Szenenfoto aus dem Film ‘Carmen’




Dirk Blothner

Carmen und die Momente der Leidenschaft

Es gibt Geschichten der Leidenschaft, und es
gibt thre Augenblicke, die man nicht vergil3t.
Carlos Saura hat die Novelle ‘Carmen’ von
Prosper Mermvee verfilmt. Sie erzdhlt die Ge-
schichte der tragischen Liebe zwischen Don
José und ‘Carmen’. Allerdings unterscheidet
sich der Film von der Novelle dadurch, dafi er
die Geschichte auf unterschiedlichen Ebenen
erzéhlt.

Da ist der Tinzer und Choreograph Antonio,
der sein Ballett ‘Carmen’ einstudiert, in dem
er selbst den Don José tanzt. Dann ist da die
junge Flamencotinzerin Carmen, die in dem
Ballett die ‘Carmen’ spielt. Schon wéhrend
der Vorbereitungen zu den Proben gerit An-
tonio in den Bann der jungen Frau und ver-
strickt sich, dhnlich wie Don José in der No-
velle und dem Ballett, mehr und mehr in eine
vergebliche Liebe, Carmen zeigt dhnliche Zii-
ge wie ‘Carmen’. Sie ist faszinierend durch ih-
re Art, sich nicht in Besitz nehmen zu lassen.
Der Film erzahlt die Geschichte von Antonio
und Carmen und fiigt in diese immer wieder
herausragende Szenen aus dem Ballett ein, in
der die Geschichte von Don José und ‘Carmen’
getanzt wird. Am Ende des Films wird Car-
men — oder ist es ‘Carmen’ — von Antonio
mit einem Messer erstochen. Der letzte Blick
des Zuschauers iiber die ruhig und teilnahms-
los dasitzenden Ténzer in ihrem Proberaum
1aBt offen, ob der Mord tatsdchlich auf der
Ebene der Filmgeschichte geschah.
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Die Erlebensgeschichten

Morphologische Filmwirkungsforschung zielt
darauf, die Geschichten aktuellen Erlebens zu
rekonstruieren, die sich Schritt um Schritt
entwickein, wenn wir uns eingn Film anschau-
en. Die ‘4uflere’ Filmgeschichte ist so gesehen
Anstofl und Versinnlichung einer ‘inneren’
Erlebensgeschichte. Derartige Komplexent-
wicklungen (Saiser 1960) kénnen auch bei
dem Film Carmen beschrieben werden. Von
Teilnehmern eines Seminars am Psychologi-
schen Institut II der Universitat K6ln wurden
22 Versuchspersonen zu ihrem Erleben wéh-
rend der Filmvorfiithrung befragt. Das so ge-
wonnene Untersuchungsmaterial wurde einer
Beschreibung und Typisierung unterzogen.
Auf diese Weise liefen sich zwei prignante Ty-
pen von Erlebensgeschichten herausstellen,
Diese sollen nun in ihren Grundziigen darge-
stellt werden.

Der eine Typus von Erlebensverlauf zentriert
sich um die Dramatik von Besitzen und Ver-
lieren. Ausschliefilicher Besitz, iibergangslose
sexuclle Aneignung geben die Richtung an.
Es dringt auf spannungsfreie Vereinigung, je-
doch muB immer wieder erfahren werden, wie
unsicher solch ein Besitz ist, wie leicht er wie-
der verloren geht, ja gar nicht hergestellt wer-
den kann. Man ist zunichst bemiiht, mit radi-
kalen Verfahren des Aus-dem-Wege-Riumens
seine starke Bezogenheit auf das Objekt sei-
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ner Wiinsche abzusichern. Was nicht ins Bild
der begehrten Frau pafit, wird iibersehen, Ge-
genspieler werden ausgeschaltet. Aufgrund
dieser Rigiditit macht sich dann aber doch ei-
ne Verfassung breit, die, indem sie das Schei-
tern zu verhindern sucht, immer zerbrechli-
cher und verkehrungsbereiter wird. Eine fun-
damentale Verunsicherung der Aneignungs-
tendenz, die sich jetzt immer mehr bemerkbar
macht, ruft nach einem letzten, entscheiden-
den Versuch der Entledigung von dem nun
schon manifesten Schmerz. Die Messerstiche
auf Carmen verschaffen so einer miterlebten
Enttduschung Ausdruck.

Nun zu dem zweiten die Erlebensgeschichte
organisierenden Typus. Hier geht es um das
Spiel mit der Macht und um den Umschlag
desselben in das Gewohnliche von Beméchti-
gung. Implizite Bedeutungen von Macht und
Bestimmung werden von Anfang an akzentu-
iert, schon in der allerersten Szene. In der Fol-
ge spielt sich schnell ein Machtgefélle ein, das
seine Versinnlichung in dem ‘Spiel mit der
Maus’ findet, das die ‘katzenartige’ Carmen
mit Antonio durchfithrt. Meistens weibliche
Zuschauer zieht die Moglichkeit, einen Mann
am langen Bindel zu fiihren, in den Bann,
Machtanspriiche wollen sich ins Absolute er-
weitern: Storendes, das sich zum Beispiel in
der Rivalin Christina dieser Bewegung entge-
genstellt, wird einfach ‘ausgeschaltet’ All-
méhlich macht sich allerdings ein Kippunkt
bemerkbar. Das, was als Auskosten erweiter-
ter Bestimmungsmoglichkeiten beginnt, er-
halt mehr und mehr eine schliipfrige, unmo-
ralische, auch kriminelle Qualitdt. Es wird
nun zusehends stérend als ein Beméchtigen
erfahren, das sich nicht auf gewohnte Nor-
men und Regeln bezieht. So weit méchte man
es nun auch wieder nicht mitmachen, jeden-
falls nicht, wenn es sich ins Kriminelle oder
Hurenhafte verkehrt. Aus der Lust an der
Macht wird nun zusehends eine Abneigung
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gegen die Bemichtigung. Diese Distanz ge-
geniiber dem ‘falschen Spiel’ der Carmen ver-
hindert, daft der Mord an ihr zu einer allzu
schmerzhaften Erfahrung wird.

Herausgehobene Werke von Leidenschaft

Soweit zwei Formen des Filmerlebens, welche
die Komplexentwicklung des untersuchten
Films nachzeichnen. Diese halten die einein-
halb Stunden des Kinobesuchs im ganzen zu-
sammen, Stellen aber das Bewegende doch
nur unter der Perspektive einer Geschichtlich-
keit des Erlebens dar. Um aber noch mehr
tiber die Psychologie von Carmen zu erfah-
ren, ist es erforderlich, gewissermalien eine
andere Optik zu wihlen. Wenn wir unsere
Einstellung ein wenig von dem Durchgéngi-
gen und vereinheitlichenden Komplex in Ent-
wicklung 16sen, geraten nimlich herausgeho-
bene Momente in den Blick, die, Zwischen-
stiicke zwar, aber wie Zentren des Geschehens
es verstehen, die zugespitzte Wirklichkeit lei-
denschaftlicher Momente erfahrbar zu ma-
chen. Es gibt Filme, die gar nicht so sehr dar-
auf angelegt zu sein scheinen, vereinheitli-
chende Erlebensgeschichten in Entwicklung
zu bringen. Ihr Anliegen scheint vielmehr zu
sein, Konstruktionsziige von Wirklichkeit ei-
gens herauszuriicken (Saceer 1983, BrorHNer
1981).

Der Film Carmen macht beides: Er ermog-
licht das Durchleben einer iibergreifenden
Komplexentwicklung und stellt kunstvoll ge-
staltete ‘Miniwerke’ wie Bilder heraus, in de-
nen seelische Wirklichkeit in zugespitzter
Weise behandelt wird. Die vereinheitlichende
Erlebensgeschichte wird in fast regelméfigen
Abstinden von kleinen, in sich geschlossenen
Werken unterbrochen. Mal ordnet sich ein sol-
cher herausgehobener Moment dem grofien,
iibergreifenden Komplex ein, mal wird er mehr



als eigenstiandiges Ereignis erfahren. Dies ist
abhingig vom Aufbau der jeweiligen Kom-
plexentwicklung. Allen diesen kleinen, abge-
hobenen seelischen Werken aber ist gemein,
daf sie in mitreiBenden, oft sinnlich-leiblich
erfahrenen Augenblicken gipfeln. Uber sie
wird daher, so kann man sagen, die Wirklich-
keit von Leidenschaft aktuell erfahren.

Es entspricht einem Wunsch nach iiberschau-
baren Klassifikationen, wenn man schnell da-
zu bereit ist, derartige Wirkungen mit der mit-
reilenden Kraft von ‘Gefiihlen’ zu erklédren.
Die folgende Analyse zeigt nun, daff damit
noch keine ausreichende psychologische Er-
kldrung gegeben ist. Die untersuchten Szenen
machen deutlich, daB Leidenschaft einen
komplizierten, hochst kunstvollen Aufbau
hat, Sie erdffnen dem Erleben Werke, in de-
nen dies herausgehoben erfahren werden
kann. Hierbei werden Vermittlungsschritte
des Seelischen wichtig, wie Dezentrierung,
Polarisierung, Steigerung, Verkehrung und
Wendung in der Dichte des Erlebens. Das sind
die Bausteine, welche die Momente von Lei-
denschaft tragen.

Eine der ersten Szenen:
Der Moment der Verschmelzung

Gleich nach dem Vorspann gerdt der Zu-
schauer in eine Szene, die zun4chst keine ein-
deutige Richtung vorgibt: Menschen in einem
groBen Raum. Einige sitzen herum, einige
tanzen, andere spielen zur Gitarre. Eine Frau
singt dazu. Dann immer wieder Antonio. Er
beschiftigt sich in demselben Raum mit ei-
nem Tonbandgerit. Melodien der Oper Car-
men vermischen sich mit den Flamencorhyth-
men der Gitarren. Ungefihr an dieser Stelle
wird eine Ordnung moglich. Eine Zweitei-
lung, ein Gegeneinander unterschiedlicher
Rhythmen und getrennter Handlungszusam-

menhénge gerit ins Bemerken. Aus einem In-
terview: ,,Ja, und da habe ich erst so richtig be-
griffen, daB das alles in einem Raum neben-
einanderlduft, so die verschiedenen Gruppen,
wo die einen eben tanzten und Musik machten
.. . und dann hatte ich das Gefiihl, daf} es zum
Krach kommt . . .“ Aus einem Nebeneinander
wird ein Gegeneinander. Letzteres steigert sich
zu einer Polarisierung, die nicht nur bildlich
sondern auch musikalisch versinnlicht wird:
Die Melodien scheinen eine Zeitlang gegenein-
ander anzuschwellen. Wihrend sich nun das
Erleben in dieser geballten Spannung einrich-
tet, bereitet sich eine Wendung vor: Die Fla-
mencomusiker gehen zu Antonio. Er wendet
sich von seinem Gerét ab und hdért ihnen zu.
Nach und nach vereinheitlicht der Rhythmus
der Gitarrenmusik die Bewegungen der Grup-
pe. Hieriiber kommt auch das Erleben in eine
neue Richtung. Interviewzitat: ,Ja, das war so
was Erlosendes. Da lost sich die Spannung
auf in was Kreatives, eben den Tanz . . . lief
alles so ruhig. War alles so angenchm, ge-
schlossen . . .“ Als Christina und Antonio sich
von den anderen ablosen und zu tanzen begin-
nen, findet diese Erfahrung von Geschlossen-
heit weitere Steigerung und sinnlichen Aus-
druck. Sie tanzen als ein Paar und man beglei-
tet sie in dem Gefiihl, daf} alle Spannungen
sich aufgelost haben, zerschmolzen sind.

Durch die uneindeutigen Bilder des Anfangs,
die Musik und ihre Rhythmisierung, durch
die Korperbewegungen und den Tanz geht ei-
ne seelische Entwicklung hindurch. Sie be-
ginnt mit einer unentschiedenen, dezentrier-
ten Situation. Sie kldrt sich sodann in einem
geballten Gegeneinander und trégt ihre Span-
nung schlieflich in einer geschmeidigen Verei-
nigung oder Verschmelzung aus. Jede dieser
Stufen braucht die vorhergehende. Die geball-
te Spannung kann sich erst auf dem Hinter-
grund einer auf ‘tendenzloses’ Betrachten hin
gelockerten Ausgangssituation entwickeln.
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Die Verschmelzung wiederum kann erst er-
fahren werden, wenn Gegensitze bereitste-
hen, die auf Versbhnung dringen.

Die Szene in der Tabakfabrik:
Im Feuer der Leidenschaft

In einer spiteren Szene kommt es zu einem
noch deutlicher herausgehobenen *Miniwerk’.
Wieder befinden wir uns zunéchst in einef re-
lativ gedehnten, dezentrierten seelischen Ver-
fassung, Das Erleben wird dadurch, dafl nun
offensichtlich eine Probe zum Ballett beginnt,
aus der Eingebundenheit in den iibergreifen-
den Komplex (mitlaufende Erlebensgeschich-
te) herausgeldst. Es spreizt sich iiber ein ten-
denzloses Beobachten der Vorbereitungen. Es
wird gendht, geiibt, gesprochen. Als dann die
eigentliche Tanzszene beginnt, bekommt das
Werk eine deutliche Ordnung: Zwei unter-
schiedliche Parteien, die in der Tanzszene ge-
geneinander agieren, werden zu deren sinnli-
chem Anhalt. Es handelt sich um zwei Grup-
pen von Frauen in einer Fabrik. In der Mitte
der einen befindet sich Christina, in der ande-
ren Carmen. Ein Klopfen, Stampfen und Sin-
gen hebt an. Mal die eine Gruppe, mal die an-
dere. An dieser Stelle hat uns das Geschehen
schon stark in seinen Bann gezogen. Wir ge-
ben uns dem Treiben hin. Aber es ist auch ge-
genwirtig, daB es sich um eine Probe handelt,
und daB es um den getanzten Streit in der Ta-
bakfabrik geht, der aus Oper und Novelle be-
kannt ist.

Gegen das Anschwellen eines Soges, der zu-
nehmend durch die stampfenden Rhythmen,
die immer schnelleren Bewegungen in Gang
gebracht wird, sind immer noch distanzieren-
de Riickziige auf das Kiinstlerische des Bal-
letts moglich, In einer weiteren Wendung wird
die Distanz fallengelassen. Man ist jetzt voll
und ganz an dem versinnlichten Gegeneinan-
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der beteiligt. Zitat: ,,Nur bei dem Messerstich,
da hab’ ich mich erschrocken, real er-
schrocken. Als ob ich einem Mord zugeschaut
habe. Ich war verwirrt, weil ich nicht wuBte,
was jetzt ist: Die haben noch nicht gemerkt,
daf} etwas geschehen ist®

Das ist eine Wendung in unmittelbare sinnli-
che Betroffenheit. Es ist wie die Erfahrung ei-
ner wirklichen korperlichen Verletzung. Als
dann Antonio auftritt, er ist im Gegensatz zu
den Frauen nicht kostiimiert, kommt es wie-
der zu einer Aufldsung der Dichte unseres Er-
lebens. Hier wird deutlich, daB es sich nur um
ein Spiel gehandelt hat, und der Augenblick,
der gerade noch das gesamte Geschehen er-
fidllte, tritt in seiner Bedeutung zuriick, wird
damit Teil eines tibergreifenden Ganzen. Die
Position des eher distanzierten Uberblickens
ist wieder herausgestellt: Interviewzitat: ,,Als
dann sich herausstellte, daB dieser Mord nur
gestellt war, bin ich regelrecht erleichtert . , .
Es verwirrt mich etwas, dal ich dabei die Po-
sition des aullenstehenden Beobachters stdn-
dig aufgebe und mich in den Sog des Gesche-
hens gezogen fithle!

Wendungen in der Dichte des Erlebens

Was hier an zwei Beispielen beschrieben wur-
de, wiederholt sich in den eineinhalb Stunden
der Filmvorstellung mehrere Male. Die ‘Mini-
werke’ werden durch die Erméglichung einer
#sthetisierenden Dezentrierung aus dem Kreis
der Erlebensgeschichte zunéchst herausge-
lockert. Das Bemerken, daB es sich jeweils um
eine Ballettszene handelt, macht das moglich.
Es erlaubt ein vorbehaltloses Sich-Einlassen,
Fhnlich wie im Spiel. Zum anderen 148t sich
aber gerade hierdurch noch eine gewisse Di-
stanz aufrechterhalten. Diese wird aber im
weiteren Zug um Zug unterlaufen, indem der
unmittelbare Umsatz der stark rhythmisieren-



den Musik und der stampfenden Tanzbewe-
gungen das Erleben geméf einer einfachen
Ordnung greift und seine Intensitét zu ballen
versteht. Schlieflich kommt es zu einer ver-
dichtenden Wendung, die das Erlebenswerk
um eine oft leiblich verspiirte Qualitét verein-
deutigt. Dann 18st sich mit einem Male die
Dichte wieder auf. Eine Umzentrierung lafit
den gerade noch als Total erlebten Augenblick
wieder als Glied des ganzen Geschehens er-
scheinen. Was uns gerade noch unmittelbar
ergriffen hat, kann jetzt zum Gegenstand der
Betrachtung werden.

Die Schlufisequenz dgs Films macht diese
Riickwendung besonders eindringlich. Der
Film zeigt einen langsam gleitenden Wechsel
von den Messerstichen auf Carmen in die hel-
le, entspannte Atmosphére des Probenraums,
in dem die Tinzer an den Tischen sitzen und
plaudern. Aus dem heifiesten Feuer in eine ge-
dehnte Interessenlosigkeit, in der sich das Ein-
gebundensein bricht. Der Aufruhr wird zu-
riickgelassen wie die Dichte eines Alptraums.
Die Frage, ob Carmen nun wirklich erstochen
wurde, spiegelt den Moment der Besinnung
wider, in dem wir uns nach dem Durchleben
einer alles vereinheitlichenden Verkehrung
wiederfinden: Zuriick bleibt das Gefiihl einer
gerade erfahrenen iibersteigerten Wirklich-
keit, die nun, im nachhinein, schon fast wie-
der unwirklich erscheint. Wir fragen uns:
Sind wir das auch? Die Heftigkeit des Augen-
blicks, in den alles eingetaucht war, spiiren wir
noch ausklingen, wenn wir uns schon in der
relativen Niichternheit einer gedehnteren,
durchgliederten Verfassung wiederfinden.

Solche Wendungen sind uns bekannt. Es sind
tatsdchlich Momente der Leidenschaft, die
uns dhnlich packen, von denen wir auch nicht
lassen kénnen und die uns zu Taten hinreiflen,
die uns im nachhinein als ‘fremd’, ‘kindisch’
oder auch ‘phantastisch’ erscheinen.

Nicht jedem Film, der eine Geschichte der Lei-
denschaft erzihlt, gelingt es, deren packende
Momente so eindringlich erfahrbar zu ma-
chen. Gewothnlich spielt sich das Filmerleben
auf der Ebene einer sich kontinuierlich ent-
wickelnden Komplexentwicklung ab. Die
dichten Augenblicke verlieren ihre Wucht,
weil sie sich in Ubergéingen der Erlebensge-
schichte einfiigen. DaB es Carmen gelingt,
uns den Aufbau des Augenblicks von Leiden-
schaft in voller Wirklichkeit nachvollziehen
zu lassen, ist letztlich wohl in der Verdoppe-
lung der Filmgeschichte begriindet. Die ge-
tanzten Szenen werden jeweils so eingefiihrt,
daB sie den FluB der durchlaufenden Erle-
bensgeschichte deutlich unterbrechen. Als
wiirde angekiindigt: Und jetzt kommt erst
einmal Kunst. Dann aber wird die damit her-
gestellte Dezentrierung und Distanzierung
unterlaufen, indem iiber einfache materiale
Ordnungen Betroffenheiten hervorgerufen
werden. Die Verschachtelung von getanzter
und gespielter Geschichte, zwischen der man
jetzt kaum noch zu trennen vermag, weil die
Personen identisch bleiben, nimmt dem Erle-
ben die vorher ertiffnete Distanzierungsmaog-
lichkeit. Es verliert die absichernde Unter-
scheidungsmoglichkeit zwischen Kunst und
Leben wieder. Damit ist das Erleben aus-
schlieBlich auf den Anhalt angewiesen, den
das sich entfaltende Werk von Leidenschaft
anbietet.

Die Zuschauer bestéitigen die herausgehobene
Wirkung derartiger ‘Miniwerke!, indem sie
diese nachtriglich als besonders schén oder
mitreifiend beschreiben. Einige sehen sich den
Film mehrmals an, nur, um mit ganz be-
stimmten Szenen verbundene Wendungen
wiederholt zu durchleben. Die besondere und
anhaltende Faszination von Carmen erklért
sich daher nicht allein daraus, daB} die Ge-
schichte einer tragischen Liebe durchlebt
wird. Das ist bel nicht wenigen Filmen so.
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Auch scheint der Schliissel zum Erfolg nicht
in der Sinnlichkeit der Carmendarstellerin
Laura del Sol zu liegen, so sehr hier auch die
Meinungen auseinandergehen mogen. Viel-
mehr begeistert der Film dadurch viele Zu-
schauer, dafl er dem Erleben kleine, abge-
grenzte Werke eréffnet, in denen kunstvolle
Wendungen seelisch-leiblicher Entwicklungs-
qualitidten durchlaufen werden. Diese heraus-
gehobenen erfahrenen Momente von Leiden-
schaft sind es, die den durchschlagenden Er-
folg von Carmen verstandlich machen.
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