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Wilhelm Solber

Drama eines Gedankenstrichs

I

Der Gedankenstrich steht am Anfang der
dritten Seite der Novelle; es folgen noch
weitere 41 Seiten. Zunéachst Ubersieht
man vielleicht seine Bedeutung, doch der
Gedankenstrich ist zentral fir die
Geschichte der jMarquise von 0.< und
die ihrer Lebensgemeinschaft.

H.v. Kleist erzahlt die Entwicklung
einer Schwangerschaft, von der die Mar
quise von O. nicht weil3, wie sie zustande
kam. Die Entwicklung beginnt mit einem
Gedankenstrich und dann kommt alles
anders, als man glaubt, »...und flhrte
sie, die von allen solchen Auftritten
sprachlos war, in den anderen, von der
Flamme noch nicht ergriffenen Flugel des
Palastes, wo sie auch vollig bewultlos
niedersank. Hier-traf er, da bald darauf
ihre erschrockenen Frauen erschienen,
Anstalten, einen Arzt zu rufen...«

Indem H.v. Kleist die Novelle einer
Schwangerschaft erzahlt, erzahlt er
zugleich auch so etwas wie ein Drama
des Gedanken-Strichs; das ist wiederum
mehr als eine einfache Geschichte. Es ist
die Entfaltung eines psycho-logischen
Systems, es sind die Verwicklungen der
junbewultem Schwangerschaft einer
Frau und in einem der junbewufltem
Schwangerschaft des Gedankenstrichs.
Was H.v. Kleist in seinem Aufsatz jUber
die allmahliche Verfertigung der Gedan
ken beim Redem herausriickt, wird hier

38

als Novelle erzahlt. Der Gedankenstrich
ist der Augenblick, in dem Werdendes in
eine Gestalt (iberzugehen sucht - mit all
den junbewuftem Implikationen, die die
Vergangenheit des Werdens mit sich
bringt und die erst die Zukunft entdeckt.

Das laRt sich auch auf den Nenner
bringen, hier gehe es um das (unbe
wuldte) Verhaltnis zwischen dem Ganzen
und seinen Gliedern. Fir H.v. Kleist
umschlie8t das ein paradoxes Verhaltnis
zwischen Gestalt und Werden.

II.

Nachdem unsere naturwissenschaftlich
technischen Aufschwiinge gescheitert
sind, sind heute wieder die romantischen
iGss - Ganzheit, Gefiihl, Glaube - in
Mode gekommen; sie gewinnen ihre
iDynamik«, indem sie mit dem jChaos«
gemischt werden. Aber das alles sagt
nicht so viel. Zu gebrauchen sind solche
Reiz-Worte nur, wenn ihre Zergliederun
gen, ihre Entfaltung und Zerstérung, ihre
Probleme und Paradoxien nachgebildet
werden koénnen. Also statt Ganzheits-
Hymnen und Geflihls-Moral: Aufdecken
der Morpho-Logie des Ganzen und sei
ner Glieder, aus ihrem Werden verstan
den.

Der Gedankenstrich bei H.v. Kleist ist
ein Prototyp fiir das (paradoxe) Indem
von Ganzheit und Gliedern, von Entwick
lung und Gestalt. Die Schwangerschafts-



Novelle setzt auseinander, was der
unfalbare Augenblick des Gedanken
strichs in sich birgt. Der Gedankenstrich
steht flir das Ganze, das sich erst durch
seine Zergliederungen fassen lait; er ist
ein Anhalt, in dem die (verborgene) Zwi
schenwelt eines ganzen Entwicklungsbe
triebs zum Ausdruck kommt. Der Gedan
kenstrich setzt das Ganze einer Schwan
gerschaft in unserer Kultur auf den Weg.

In der Novelle von der »Marquise von
0.< wird das noch zugespitzt. Hier setzt
ein verrlickter »Auftritt«, der aus Unbe
kanntem auftaucht, einen entschiedenen
Anfang. Hier wird aus der Unruhe und
der Explosibilitdt etwas gemacht: Was
fordert das heraus, was soll >es<werden?

Das wirkt >un-bewuft<. Erst in einem
Entdeckungs-Prozel3 merken wir, was in
diesem Gedankenstrich am Werk ist und
auf welche Weise er den Prozel} der »Ver
fertigung« des Lebens und zugleich der
Gedanken symbolisiert. Es gleicht einem
psychologischen  Behandlungsprozef,
wenn H.v. Kleist die Selbstverstandlich
keiten der Gegenwart aufbricht, indem er
die Metamorphosen darstellt, in denen
Werdendes seine Gestalt gewinnt und
verliert, wiedergewinnt, wieder verliert,
noch einmal und noch einmal.

1l

Bei einer psychologischen Untersuchung
der Lekture-Prozesse von Kleist's Novelle
fallt auf, dal® sich zugleich die Verwick
lungen und das Tempo der Lektire stei
gern - als bilde auch der Lektiire-Prozef
eine Art »dramatischer« Schwangerschaft.
Der Eindruck, hier gehe es um eine einfa
che, »banale« und selbstverstandliche
Geschichte, wird in mehreren Anlaufen
zerstort. Dabei lernen wir allméhlich zu
verstehen, dal es mit einem Entwick
lungs-Ganzen mehr auf sich hat, als wir
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zunachst ahnen.

H.v.Kleist hebt diese Hinterwelt des
Gedankenstrichs heraus, indem er auf
die Entwicklung von Kultivierungsprozes
sen — und ihrer Verkehrungen — bei der
Weiterentwicklung der »Produktion« auf
merksam macht, die mit dem Gedanken
strich in Gang gebracht wurde. Familie,
Ehre, Sitte, Zwang, Verkehrbarkeit,
Schuld: sie pressen, verkleben, betonie
ren, verzerren den Gedankenstrich.

Erst am Ende der Novelle tritt dann
zutage, was schon in der Unruhe des
ersten »Auftritts« wirksam ist: das para
doxe Zugleich von Engel und Teufel, von
Sehnsucht und Gewalt, das Paradox von
Eigenstandigkeit und Inzesttendenz, von
Kultur-Aufwand und Kultur-Verkehrung.
Schritt um Schritt stellt Kleist dar, was in
dem (unendlichen) Augenblick des
Gedankenstrichs aufgerufen wurde; er
stellt zugleich dar, welchen Aufwand die
Kultur macht, das alles in ein System zu
bringen, wie sie dabei in Verwicklungen
gerat und wie sie das Ganze durch Zen
sur und Vernunft zu vereinfachen sucht.

H.v. Kleist bringt das auf die Formel
von der »gebrechlichen Einrichtung der
Welt««; um dieser gebrechlichen Einrich
tung willen kann auch der verriickte Auf
tritt verziehen werden, der durch den
Gedankenstrich zugleich herausgeho
ben und verdeckt wird. Das sagt wie
derum auch etwas Uber den Gedanken
strich aus. Das Verhaltnis zwischen dem
Ganzen und den Gliedern wie zwischen
dem Werden und der Gestalt ist eine
(paradoxe) »gebrechliche Einrichtung«.

v

In der Novelle »Die Marquise von O.«
wird diese Konstruktion dargestellt und
expliziert durch die Morpho-Logie der
Entwicklung einer »unbewuliten« Schwan-



gerschaft in der Wirkungseinheit unserer
Kultur.

Die Ouvertiire der Novelle bilden zwei
entschiedene, wenn auch verrlickte Tat
sachen: Das ungewohnliche Ereignis
(Novelle), daR® eine Frau durch die Zei
tung den unbekannten Vater ihres Kindes
sucht; zum anderen das Ereignis, bei dem
hier der Gedankenstrich mit dem Vor
gang in eins gebracht wird, der sich auch
>auf dem Strich< abspielt.

Die Tiefendimension dieser Tatsachen
wird durch vier Drehungen herausge
rickt, die unsere selbstversténdlichen
Geschichten aufbrechen und Unver
standliches, Unmdogliches, Unerhdrtes in
den Blick riicken. Auch die Abfolge der
Drehungen selbst ist ungewohnlich -
zuerst ist die Schwangerschaft da, dann
folgt alles andere, das man ublicher
weise vorher gewuf3t und getan haben
mlBte. Dieses Vorgehen &ahnelt einem
psychologischen  Behandlungsprozel3,
der von der Gegenwart aus immer »tiefer«
in die Vergangenheit zuriickgeht.

Die Morphologie einer »unbewuften«
Schwangerschaft dreht sich so in der
Novelle zunéchst um den Gedanken
strich und den Heiratsantrag eines Totge
glaubten. Dann geht es weiter hin und her
zwischen >eigener< Schwangerschaft und
dem Familien-Zwang. Das spitzt sich zu
in einem paradoxen Indem von Eigen
standigkeit und Inzest. Schlielich foérdert
die letzte Drehung das Paradox von
Engel - Teufel heraus. Erst jetzt ist entfal
tet, was der Gedankenstrich birgt. Dem
l1aRt die Novelle noch eine Seite »Tatsa-
chen<folgen.

Die Versionen der Entwicklung werden
durch zwei Symbole im Ganzen gehalten:
durch die Schwangerschaft und durch
das von Kleist selbst herausgeruckte Bild
des Schwans, der mit Kot beworfen wird
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und sich immer wieder durch Tauchen
von diesem Kot befreit. Der mit Kot
beworfene Schwan, der sich von diesem
HaRlich-(gemacht)-Werden befreien
kann, ist ein Bild in einem gelebten und
bewegten Bild, dem Bild der Schwanger
schaft.

\Y,

Mit dem Bild im Bild wird ein Kennzeichen
der Gedankenstrich-Konstruktion noch
mals ausdricklich herausgestellt: Der
Gedankenstrich wirkt, weil er eine Dop
pelfigur, eine Transfiguration ist (wie
Seelisches Uberhaupt). Er wirkt nur,
indem er einem Werden Anhalt gibt und
indem er Verriicken und Ubergang zwi
schen dem Ganzen und seinen Gliedern
bewerkstelligt. Daher gibt es keinen mei
nem, isolierten, flir sich existierenden
Gedankenstrich, sondern immer nur
einen Gedankenstrich, der gleichsam
dazwischen« in einem umfassenden Ent
wicklungsbetrieb steht. (Das ist genauer,
als davon zu sprechen, daf} immer etwas
»hinter« dem Gedankenstrich wirksam
sein muB.)

H.v. Kleist macht die Doppelfigur des
»schwangeren« Gedankenstrichs in die
sem besonderen Fall beschaubar durch
das Schwanen-Bild und seinen Ubergang
zwischen  haRlich-schén, rein-unrein.
Was sich in der Schwangerschafts-
Novelle an Entwicklungen und Verwick
lungen abspielt, entspricht den Schwin
gungen dieses Bildes im Bild. Es ist ein
Bild fir den »Auftritt« von Verwandlung
und fir das »Reiz-Muster«, die diesen
Mann und diese Frau zusammenfihren.

Auch ein Bild im Bild ist ein bewegen
des Bild; denn darauf bezieht sich der
Ubergang, der dieses Ganze im Werden
kennzeichnet: Durch alle Entwicklungen
und Verwicklungen einer Schwanger



schaff hindurch wird aus >diesem<
Gedankenstrich das, was er paradoxer
weise als besondere und entschiedene
Gestalt >ig< Das gleiche gilt fiir die Frau
Sin<der Marquise von O.

Das Ganze braucht diesen Gedanken
strich, so wie der Gedankenstrich ohne
das Ganze, seine Zergliederung und Ent
wicklung nichts ware. Der Gedanken
strich impliziert alles, was im Augenblick
der Vereinigung von Mann und Frau
>schwanger<wird-das ist ein ungeheurer
Wirkungsraum, den die Novelle darstellt.
Indem sich nun das Bild im Bild entwik-
kelt, wird auch das Paradox dieser wer
denden Gestalt und ihrer Gliederungen
beschaubar gemacht.

Vi

Die Novelle sagt etwas lber den Gedan
kenstrich aus; aber der Gedankenstrich
ist auch der Witz denganzen« Geschichte
dieser Schwangerschaft. Durch den ver
rickten und unverniinfigen Akt des
Gedankenstrichs wird das Selbstver
stéandliche in Frage gestellt und das
Unbewuf3te, das UnfalBlliche, das
Unmdgliche der Kultivierungsformen
zum Vorschein gebracht.

Das Nicht-Wissen, das der Gedanken
strich mit sich bringt - besonders in
Kleist's Novelle - ist ein unvermeidliches
Nicht-wissen(-Wollen). Wenn wir alles
wilten, was im Gedankenstrich zur Wir
kung drangt, bestiinde Lebensgefahr:
Welche Handlung wiirden wir dann noch
wagen? Der Gedankenstrich  halt
Lebens-Entwicklungen in Bewegung.

Lebensfahig wird diese Wirklichkeit
dadurch, dal® sie eine >fliellende< Wirk
lichkeit ist. Von da aus werden dann auch
»indem«, »Dazwischen«, »Dichte«, »Verrik-
ken« als Grundprozesse des seelischen
Geschehens sichtbar, die zu den Verhalt
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nissen und Paradoxien passen, auf die
der Gedankenstrich aufmerksam macht.
Daher Uberrascht es nicht, dal3 der Stil
der Kleist'schen Novelle durch sprachli
che Formen gekennzeichnet ist, die sich
aus den Grundverhaltnissen ableiten las
sen, in denen sich die Morphologie der
Schwangerschafts-Entwicklung  ausge
staltet. Gedankenstriche lassen sich
leicht hinschreiben — aber ihre »Schwan
gerschaft« vom Ganzen bis ins Einzelne
darzustellen, das ist Heinrich von Kleist.
Kleist's Gedankenstrich ist der langste
und direkteste Gedankenstrich, den ich
kenne: er durchzieht 43 Seiten (2 + 41).



