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Heinrich Liitzcler. Deutsche Kunst

- Einsichten in die Well und in den Men
schen - von der Friihzeit bis zur Gegenwart;
Uuuvicr-Nerlag Herbert Grundmann, Bonn
1987, 483 S., DM 68.-

Diskussioncn iiber Kunst - Was ist Kunst?
Brauchen wir Kunst? - fiihren letztlich im
mer zu der Frage, was Kunst mit unserer Exi
stenz zu tun hat. Es ist daher konsequent,
wenn H. Litzeler von vornherein unsere
Kunst und unsere Existenz zusammen sieht.
,,Kunst schopft aus der Sehnsucht, der Hoff
nung der Lebenden. Sic fragt, wie cs anders
und geordneter sein konnte, sie entwirft Da
sein ... Sie deckt mit oft grausiger und grau
samer Deutlichkeit die Zerstérung des Men
schen auf (23). Dieser Grundperspektive
werden andere Sichtweisen untergeordnet
(Stil, Einfliisse, Soziologisches); was alles
sonst bei einer Kunstgeschichte beriicksichtigt
wird, H. Litzeler greift cs immer nur auf,
wenn cs dazu beitriigt, das Grundthema zu
verdeutlichen: Die Geschichte der Behand
lung der Wirklichkeit durch die Entwicklung
der Kultur und Kunst des deutschen Volkes.

Daraus ist ein eigentiimliches Buch entstan
den - eine Kunstgeschichte, die sich in einem
Zug lesen 146t; das kommt selten vor. Hier er
zahlt und beschreibt jemand die Geschichte
der deutschen Kunst, der mit seiner dstheti
schen Einschdtzung genauso wenig zuriick
hélt wie mit seinem Verstindnis fiir die Dra
matik der Wirklichkeit, die in der Kunst be
schaubar gemacht wird; das Buch bestitigt,
was mir schon als Student - vor fast 40 Jah
ren - auffiel: daB es auch einen Miitzelcri-
sehen’ Stil gibt. Durch seine klare Auswahl
riickt das Buch von der deutschen Kunstge
schichte mehr heraus, als unter dem Diktat ei
nes Vollstandigkeits-Wahns hétte herausge-
riickt werden kdnnen.

Natiirlich beschiftigt mich hier vor allem die

Die vertraute Seite von ‘diesem da’
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Frage, wo Beriihrungspunkte zu unserer psy
chologischen Auffassung zu finden sind.

Wirkungseinheiten: Kunst hat zu tun mit der
Darstellung unserer Lebensordnungen und
ihrer Gefdhrdungen. Die karolingische Kunst
hebt heraus, wie diese Epoche das Leben an
den ,,Gelenkpunkten Gott-Macht-Erde er
griff (9). DaB diese Gelenkpunkte der Kulti
vierung von Wirklichkeit zugleich immer Ge-
lenkpunkte einer Geschichte des Seelischen
sind, zeigt sich besonders im Vergleich zur Re
naissance: Die Erfahrung ,dieser da” (Por
trait) schiebt die bisherigen Konventionen bei
seite (215). Das Problem der ‘Ganzheit’ tritt
heraus; die ‘Schrigen’ bei Diirer zerbrechen
den Kosmos genauso wie Cranachs wider
streitende Tendenzen —aber wir finden auch
Versuche, ’riickgcwandt’ die Harmonie eines
Ganzen zu halten.

Beschreibung: Von der genauen Beschreibung
einzelner Werke aus legt H. Litzeler dar,
wie die Formen der Kunst ‘Urphdnomcne’
menschlichen Geschehens herausbilden: Stiir
zen, Aufragen, Steigen (Schwarzrheindorf;
102 ff.). Die Beschreibung des Bildes ,,Aufer
stehung® von Grinewald zeigt, wie hier das
Bild der Auferstehung Christi in eine ,einzig
artige Ganzheit aus Licht und Farbe" ver
wandelt wurde. ,,In drei Stufen entwickelt sich
die Darstellung, in der das Wunder wirklich
da ist. Der untere Bereich gehdrt vertrauter
Alltaglichkeit: dem Sarkophag, dem Felsen,
einer umzdunten Wiese, Wéchtern. Alles ist
genau geschildert, zum Beispiel der Wattc-
panzer des vorderen Soldaten. - Die mittlere
Zone ist die der Verwandlung, sie geschieht in
Farben in einer Farbfugc von kithlem Weil3
blau, iiber Schwarzrot, zu Rot und Gold. -
Oben ist das Reich der Verklarung, in dem
sich die Lichtwerdung des Irdischen ereignet.
Die Glorie des Heilands - ein grof3es, leuch
tendes Rund - enthdlt den ganzen Farben
kreis von Blauschwarz zu Blau und Violett,
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von Violen zu Rot und Sonncngold. So kom-
men hier Grundmoglichkeiicn der Farbord-
nung zusammen: die Farbfuge und der Farb
kreis. Die Hande des Verklérten zeigen blutig-
rote Wundmale; das Zeichen des Todes bleibt
auch in der Verklarung. Aufler Grinewai.d
sind wohl noch alle Kiinstler an diesem The
ma gescheitert" (248).
Konstruklionsproblcmc: Die Heroisierung
des Religiosen im Barock deckt Probleme der
christlichen Kirchen auf. ,,Der Drang zur he
roischen Steigerung 146t bei den Heiligen
auch Uber biographische Tatsachen hinwegse-
hen, die dem Heldentum widersprechen; so
wird aus dem in Wirklichkeit oft sehr klein
miitigen Petrus der auftrumpfende Fiirst. ..
Wo cs nur noch das Gefiihl der Gewilheit und
des Sieges gibt, werden wesentliche christliche
Haltungen - die der Demut und des Bangens
um die Gnade Gottes - abgedriingt. Die Kir
che verliert das BewuBtsein der Spannung, die
zwischen ihr und der Welt bestehen mufl. Da
durch untcrhohlt sic sich selber" (296). Als
Hinweis auf Konsiruktionsproblemc kdnnen
wir auch die vier ,,Mdglichkeiten" der heuti
gen Baukunst anschen, mit deren Hilfe H.
LOtzeler Konstruktions-Zusammenhédnge
im engeren Sinne verfolgt (373 f¥).

Neue Konstruktionsmdglichkeiten werden an
Menzel aufgedeckt: das ,,Ball-Souper" ist
nicht einfach das Gemaélde eines Hofmalers,
,»In der Tbl notiert er getreu, was zum Hof ge
hort: Eitelkeit und Arroganz / ein sinnarmes
Dienen aus der Ergebenheit / die verfithreri
sche Aufmachung von Frauen, die gar nicht
verfithren diirfen und wollen. Aber der Ge
genstand wird ihm zum AnlaB fiir etwas ganz
anderes. Er deckt eine neue Welt aus der Ur
spriinglichkeit der Farben und des Lichts auf,
wie sic vorher in der Malerei noch nie zu sehen
war: Kiihne Begegnungen etwa von Zeisig-
griin, Vergilmeinnicht-Blau und Siegellack-
Rot / kleinste Flichen mit unendlich vielen

Die andere Seite . . .
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Tonungen / faccttecnhafte Zuspitzungen / ein
Gcewirbel von Funken / insgesamt ein gren
zenloses Reich des Lcuchtens, wobei cs gleich
giltig ist, da cs sich um Hoflinge und im
Schlof entwickelt*' (490).

Ubcrgangssirukturcn: Der Text iiber Menzel
zeigt, dal H. LOtzeler die Darstellung der
deutschen Kunst nicht immer in vollstédndig
ausgefithrten Sétzen geschrieben hat. Die
’Logik* eines Bildes ist eben eine andere Logik
- sic hat mit Verdichtungen, Montage, mit
einem Indem von Gestalten zu tun. Das
kommt in solchen Zusammenstellungen bes
ser zum Ausdruck, als wenn man den Vor
schriften der Grammatik folgt. Auf der glei
chen Linie liegt, daB H. LOtzeler Bildzu
sammenhdnge beschreibt, indem er auf das
'Hin und Her’ oder auf die ’Schrigen’ cin-
gchl. Bilder sind (nur) in Bewegung.

Im Grunde ist die ganze Geschichte der deut
schen Kunst, wie LOtzeler sic darstcllt, ein
Hinweis auf den Obergangscharakter unseres
Lebens in dieser Wirklichkeit. Immer wieder
bilden sich Ordnungen aus, aber immer wie
der missen auch diese Ordnungen in neue
Verwandlungen libergehen. Das ist der Faden,
der sich durch die Geschichte zieht; er verbin
det die Ordnung ,Gott/Macht/Erdc" mit
dem Zerbrechen des Ganzen; er 14t abstrakte
Kunst da aufkommen, wo Gebilde wie Pflan
ze, Tier, Mensch ,,nicht mehr fassen konnen,
was uns im Kern bewegt" (428). Das ist eine
Kunstgeschichte fiir Psychologen; was keines
wegs als eine Einschrinkung zu verstehen ist.

Stellungnahme: Wer ein Konzept hat, kann
auch Stellung nehmen - fiir Litzeler ist
Stellungnahme eine sclbstauferlcgtc Pflicht.
Das bewihrt sich nicht nur an der alten Ge
schichte; das tritt besonders heraus in der
Analyse von Werken der Neuzeit. Gegen die
Dogmatiker des Funktionalismus wendet
LOt zeler ein, ,,Schonheit und Kunst fallen
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nicht einfach zu, wenn man am Knopf des
Automaten das Kennschild ‘ZweckméBigkeit’
zieht. .. Eintonigkeit und Ode waren die Fol
gen des reinen Zweckdenkens. Der Angestell-
tensilo, der schon als solcher den Akt der Ar
beit sterilisierte und entwertete, wurde zum
Modell auch der Wohnsiedlungen® (347 ff).

Das Bundeskanzleramt charakterisiert H.
Litzeler als ,,Kanzlergrab®, Uber dessen Flu
re Einsame gehen, die ihre Dienstgeschifte
besorgen. Die neuen Ministerien kommen
nicht besser weg: ,,Zu einer Zeit errichtet, als
man kaum ein Brdtchen ohne soziologische
Reflektionen verzehrte und iber Kommuni
kation in einschldfernde Wortakrobatik aus
brach, baute man die Ministerien ohne die ge
ringste Kommunikation mit Bonn, ohne jede
Bemiithung um soziologisch aufschlufireiche
Zusammenhdnge® (359).

Die neue Universitit Bochum wird fiir H.
Litzeler zum Anlaf, Ideologie und Reali
sierung gegeniiberzustellen. Das Gebédude soll
die in Stein geformte Manifestation der gro
fen HuMDOLDTschen Idee der Einheit der
Wissenschaft sein - aber: ,,Uberall die glei
chen langweiligen Génge, Tiren und Fenster;
iiberall die gleiche farbliche Askese; tiberall
die gleichen massiven Treppenwangen in end
loser Wiederholung. Ein Block ist wie der an
dere, und man verlduft sich leicht. Kein Insti
tut hat einen eigenen Charakter, und cs kénn
te doch den Studierenden ein wenig Haus und
Heimat sein®. Der Gott des Bauwerks ist der

Raster, sein leitendes Prinzip: ,,stapelbar"
(363 ff).

Auch den Koélnern hat H. Litzeler etwas zu
sagen, wenn er sich mit den Tiiren des Kdlner
Doms beschiftigt, die E. Matar £ nach dem
zweiten Weltkrieg schuf. Matar£ wird den
gewaltigen geschichtlichen Vorgéngen®, die
sich im Kolner Dom zentrierten, nicht ge
recht. Seinen Heiligenfiguren merkt man
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nicht an, ,was das fiir tolle Leute waren®;
Matar£ macht aus ihnen fromme Friulein
und Minnlein. ,,Es heiligt sich so dahin* (396

f).

Praktizierbarkeil: Von Kunst und Geschichte
- wie auch von Psychologie - kann man
nicht viel verstehen, wenn man nur Biicher
liest. In dem Buch finden sich viele Hinweise
auf Praktizierbarkeit. Die vielen Tabellen, in
denen darauf hingewiesen wird, wo Kunst
werke einer bestimmten Zeit zu finden sind,
sind fiir H. Litzel er Hinweise, dahin zu rei
sen und sich die Sachen selbst anzuschen. Sei
ne Beschreibungen werden immer wieder ver
bunden mit methodischen Darlegungen: wie
er vorgeht, was er zusammenfafit, worauf cs
ihm ankommt. Seine Stellungnahmen rech
nen von vornherein mit Diskussionen und
Auseinandersetzung - mir ist es an einigen
Stellen etwas zu metaphysisch, und cs klingt
dann auch mehr wie der Abschluf} eines be
geisternden Vortrags. Aber vielleicht ist es ge
rade das, wozu wir heute wieder mehr Mut
aufbringen sollten.

Heinrich Litzeler ist in diesem Jahr 85 Jah
re alt geworden. Die Festschrift, die ihm zu
seinem Geburtstag iiberreicht wurde, fiihrt
300 Verdffentlichungen an - Biicher, Ab
handlungen, Besprechungen, Gelcitlextc. Das
Buch Uber die deutsche Kunst ist wie ein Spie
gel dieses Lebenswerks: Man mul} weit ge
reist, alt und weise geworden sein, um ein so
gescheites Buch schreiben zu konnen iiber
das, was ganz in unserer Nihe liegt - ,,.Deut
sche Kunst". .

Prof. Dr. Wilhelm Salber






