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*Typisch“ Steinberg?!

Zur Ausstellung des Kélnischen Kunstvereins

in: Universitat
Steinberg war fir mich eine der Neuig-
keiten, die nach dem zweiten Welthrieg
zu uns kamen. Ein ,Steinberg® — das

zu K6ln - Mitteilungen, H.

ben Hochhauser und Autos, wahrend er
aus seinem Zeichentisch eine Kunst-
Ausstellung achte.

war ganz anders als die Karikaturen, die

ich bis dahin gesehen hatte. Bei den
Karikaturen, die vor Steinberg lagen,
steckte der .Witz* meist im Inhaltlichen.
Im Ubrigen hielt sict: der Stil des nor-

malen Zeichenunterrichts durch — die
Konturen waren allenfalls etwas .ge-
schwollener” oder etwas ,geschrumpf-
ter®.

Bei Steinb lag das K

auch in dor Linie. Die Linie hatte ein
Eigenleben gewonnen. Und dlesu Ei-
1% on
wurde zugleich daunm als etwas, das
der Kunstier so gewollt und so gemacht
hatte. Ich begann zu ahnen, was es heiBt,
daB eine .Lime", ein Zeichen-Strich, zu
sprechen beginnt.

Seitsamerweise bewegte sich dieses Ei-
genieben nicht von aer Wirklichkeit weg.
Im Gegentell. Indem wir Steinbergs Lx-

Wie 1aBt sich das mit dar .neuen Linie"

Staink

bringen, die fur g 8o
chamklensnsd\ wav? War er ein Virtuo-
se g ein ter auf der

Suche nach immer neuen .Gags*? Oder
wollte er uns nun als Verwandlungskinst-
ler beeindrucken: seht mal, was ich ai-
les kann!

Aber gegen solche Einordnungen sprach
immer wieder ein Eindruck, der sich
nicht beiseite schaffen lieB: das alles
war typisch® Steinberg. Es muBte ir-
gendeine Gemeinsamkeit geben, die die
ersten Arbeiten mit den folgenden ver-
band.

Steinberg  ist  kein  Ver dl

1,

so genau wissen mdchten. Steinberg
fohrt uns in Verwirrung, macht uns
spiachlos, weil er uns die .Kunst“ vor
Augen fihri, die in den Verwandlungen
des alltaglichen Lebens steckt.
Die Entwicklung der Arbeiten von
S(emberq bewegt sich um einen ge-
berg lernte
darzustellen, das Verwanclung ein Le-
bensprinzip ist; und er lernte zugleich
daB es Prinzipien der Ver-
g gibt. Ver di ist Werden
und System auf einmal, Aufiésung und
Bindung, G g und Umg
Steinbergs Bilder uns, Ver-
wandlung als Lebensprinzip zu beach-
ten, wenn der Fingerabdruck zum Ge-
sicht wird, das Notenblatt zum Kafig, der
Stempel zur Sonne; wenn die Kunstge-
schichte zur Matur wird, das Fernsehen

dar

kinstler®, der uns durch vorbluﬂlmde
Tricks zum Beifall hinreiBen will. Es geht
|hm um etwas ganz anderes: er sucht

nien oaer ver
ten wir Wirkuchkeit: ihre buukturen, ihre
G 2e und Entsp! gen. So war
g: man hat ch Spab an sei-
nen Limen und auch SpaB an der durch
ihn besser verstandenen Wirklichkeit.
.Steinberg™ war ein typischer Anblick
von Wirkiichkeit und die Ausb g ei-
ner typischen Gestaitung dabei. Das war
eine ongmnelle Kunst — _typisch Stein-
berg”. S g, das b fur
mich damals: Umdenken der Welt in
ein Alphabet von Aufrissen und Varia-
tionen, von Paralielen, Schnorkeln und
Mustern. Im Sinne dieses neuen Stils
von Weltanschauung anderte sich der
Stil der Karikaturen in unseren Zeitun-
gen und Zeitschriften: wie eine Steno-

beg. sich i gs Linien-

luhrung durchzusetzen.
Und nun kommt das Erstaunliche.
i gs neue aphie setz-

te sich curch: mit einer Ausnahme —
und das war Steinberg selbst. Als
ich in den funfziger Jahren wieder aut
Steinberg stieB, wurde ich Uburrascht.
Genauer gesagt, jedesmal, wenn ich wie-
der auf Steinberg stieB, wurde ich uber-
rascht.

Da machte er Weltbilder aus Finger-
abdrucken oder aus Stempeln oder aus
Notenblattern. Da zeichnete er Gemal-
tes, Fotographiertes, Geschriebenes, Ar-
chitekturen in neue .Bilder* (von Bil-
dern) um. Dann lieB er Brotchen als
Autos laufen, versetzte Begritte in Be-
wegungen und Anschauungen zurick.
Dann verwickelte er den Zei de
in seine Zeichnungen, die Natur in die
Technik ihrer Dar g, die Or

zu ch was wir gar nicht
ahnen und wahrscheinlich auch gar nicht

zum Emplangs-Organ. Ver dlung kann
alles fir alles andere nehmen; sie macht
aus Andeutungen etwas ganzes, sie stellt
her, was scheinbar fest ist, und setzt in
Bewegung um, was wir fir gegeben hal-
ten.

tik des Alltags — z. B. bei Luftpostbrie-

ten oder Aufklebern — in Weltlabyrinthe.
Dann setzte er die gioBen ,Muster der
Kunstgeschichte neben seine Strichmann-
chen an die Bar. Surrealistisch stellte er
unsere Gedanken und Befurchtungen auf
dia StraBen amerikanischer Stadte ne-

2

.Die Absicht einer Zeichnung liegt darin, die Leute fuhlen
zu lassen, daB in ihr noch etwas anderes steckt, jenseits
des Wahrnehmbaren. Die Reise zwischen Wahrnehmung

und Verstehen — damit vor allem spiele ich.”

(Steinberg)
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Daher werden die Linien von Stein-
bergs frihen Bildern so lebendig: weil
sle zugleich au! unsere ~Realitaten"
und auf Abweichungen von unge-
ren .Realitdten" au‘merksam machen.
Daher gewinnen Stempel, Brétchen, Aul-
kleber neuen Sinn: weil sie anderen
«Linien” des Lebens zum Ausdruck ver-
helfen kénnen, ohne daB sich ihre Ei-
genart vollig aufldst,
Steinbergs  Zeichnungen eréfinen ei-
nen Einblick in die .Kunst*, die auch
in den banalsten Verwandlungen unse-
res Lebens steckt. Das Leben ist kunst-
rouer. schdpferischer als wir ahnen: wir
mit ini Ar
aus, wir nehmen einfache Zslduen’ in
vielfachem Sinn, wir fassen zusammen,
lassen weg, kombinieren neu, stellen um,
80 wie es die Vielfalt wechselnder Si-
tuationen fordert.
Steinbergs Kunst Ist mit dieser Kunst
der Verwandlungen unseres Lebens un-
trennbar verbunden. Sie riickt uns vor
Augen, was wir allzuleicht vergessen,
Ja, man kann Ihre Eigenart von da her
zu besti suchen: Steinbergs Kunst,
das ist die Macht des Weglassen- und
des zu-Ende-denken-Kénnens, das Ist
I Hinseh und Hind, .
das Ist Eingehen auf Oberginge und
Steigerung von Gestaltung.
Stelnbergs Entwi q Ist k
in elner Linle welterqeqangen, die
auch seine frlhen Arbelten — _all In
line® — noch besser verstehen 4Bt
Steinberg sucht Paradoxes auf dle
knaposte Form zu bringen: er sucht nach
Formeln fOr Verinderung und zualeich
sucht er dle Spannweite der Varander-
lichkelt von Formen zu verdeutlichen.

Dem dient ein Solel mit _qerade-noch®
dle Darstellunag eines .Seins®. das In et-
was anderes umkioot: dem dlent die Ver-
innlichung von Ob i

Das Plakat, das Steinberg fir dle Aus-
stellung in K&In entwarf. ist ein Belsplel
dafar:

Das Ist .qerade noch® eine StraBenkreu-
zung fir Verkehrstellnehmer — und schon
-mehr® an sonst verdecktem Lebens-
sinn; das Ist .gerade noch* ein Men-
schenschema und schon mehr als Foto
oder Kritzel: Gesicht und Maske, Kultur-
wesen und Tler, .Unterbau“ und Meta-
morphose.

Das .Sein” der Lebewesen steht auf der
Kippe zu M: Formen, St In:
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Arbe.it ist eine Falle, die die Menschen vom Denken abhalt
— sie ist Therapie. Dies vermeide ich, indem ich diese’

simplep El_emente herstelle und sie dann arrangiere. Mit
etwa funfzig Stempeln kann ich alles Notwendige tun, um
Raum, Natur, und Technik darzustellen. Es ist eine compu-

terisierte Form von Kunst.*

Nicht zuletzt: kein Verdrangen der Fra-
ge, wo Kunst und Nicht-Kunst aneinan-

) o v | e
als Entfaltung seines Kdnnens — erieich-
tert uns allerdings, diese Frage zu ent-
scheiden.

Der Philosoph Schelling hat 1807 die
klassische Formel von Winkelmann
Gber die griechische Kunst in seiner Wei-
se zu deuten gesucht. Der Kinstler will
«durch immer hdhere Verbindung und
endliche Vi ! i i

(Steinberg)

Einfalt kann _charaklerlos™ erscheinen:
das ist jedoch etwas anderes als ,&u-
Bere Harmonie® — es Ist eine Einfall,
die Unendlichkeit enthalt, eine .Cha-
rakterlosigkeit®, in der das Charakteri-
stische fortwirkt und spirbar bleibt.

Diese Oberlegungen kdnnen eine Hilfe
sein, die Leistung Steinbergs und
den Sinn seiner Bilder auf Formuliecun-
gen zu bringen. Das ist aber auch ein
Hinweis auf die Mitarbeit, die Steinberg

Formen die &uBérste s-d\linhellvln Bil-
dungen von hdchster Einfalt bel unend-
lichem Inhalt* erreichen. Die erreichte

uns abfordert, wenn wir uns sein Werk
aneignen wollen.

Prof. Dr. Wilhelm Salber
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das Bewegliche, Zufillige am Rand vor;

Verschachtelung, Mechanik, G
Getriebe. Tod und Wesen: sie lassen sich
zeichnen — sle sind wirklich.

Wenn wir zuerkennen, Wirklichkeit zu
reprasentieren — wenn wir Schatten zu-
erkennen —, dos kann {ibergehen in
Schatten, dessen Grund wir nicht ken-
nen oder In .runde” Realitdten, die wir
nicht richtig einschatzen kénnen.
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eine Struktur: Diagonalen, dle die Per-
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in: Schuh-l.crke; Hrsg. C. Heigl, 1976

Wilhelm Salber

Werke sind
Definitionen

1 5
Hier werden Schuh-Werke ausge-
stellt, und das soll ins Bild ricken,
was maenschliche Wirklichkeit ist.
Noch mehr: Schuh-Werk soll uns
nicht einfach an das erinnern, was
wir sowieso schon Gber den Men-
schen wissen. Der Umgang mit
Waerken — mit Schuh-Werken, mit
Kunst-Werken, mit Hand-Werken
oder Sprach-Werken — ist ein
eigentimlicher Zugang zu einem
unvertrauten Menschenbild.

Das ist die These. Sie begrindet
eigentlich, warum es berechtigt ist,
Schuh-Werke in einer Kunstaus-
stellung zu behandeln. Sie macht
darauf aufmerksam, daB ein beson-
deres Bild von der Wirklichkeit,
vom Seelischen, von der Kunst her-
ausruckt, wenn wir vom Schuh-
Werk aus etwas Uber das Wesen
des M "y o I

Auf den ersten Blick kann das ku-
rios, komisch, verrickt wirken. Un-
sere These lost vielleicht jenen
Schwebezustand aus, in dem wir
uns halb belustigt, halb stutzig ir-
gendwie seltsam beriihrt erfahren.
Es ist ein Zustand, der bei psycholo-
gischen Behandlungen wie beim
Umgang mit Kunstwerken auftritt
—sod sich die sel Kri-
sen an, in denen bisher Unbemerk-
tes bemerkt wird, als hatten wir es
immer schon gewuBt.

Paradoxerweise tritt uns wirklich
Wichtiges in solchen Verfassungen
entgegen: als etwas Verriicktes,
Zwiespaltiges, Uberladenes (cari-
catura), als Witz, wie im Schillern
und Brechen eines Prismas. Ein
eigenes Menschenbild aus der Per-
spektive von Schuh-Werken — das

funktioniert, dariber sollen uns
Schuh-Werke Auskunft geben.

2.
Von Schuh-Werken her zu definie-
ren ist nicht liblich. Ublich ist, .den”
Menschen oder seine ,Vermdgen”
und _Triebe” zu kennzeichnen,
dann diesem Menschenbild Werk-
zeuge, Dinge, Situationen hinzuzu-
fugen. Doch nur umgekehrt wird
ein Schuh draus®. Wir gehen davon
aus, dal Werke zeigen, was da pas-
siert, was gemacht, erfahren, erlit-
ten wird. Von Werken aus konnen
wir fragen, auf welches ,Total” und
auf welche Bewegungen dieses To-
tals Ins-Werk-Setzen hindeut

wollen — wie jener Abbé, der vom
Schuh-Werk auf den Charakter

schloB: _,das Einknicken, das
Schieftreten bei Frauenzimmern ist

gewil sehr bedeutend; ein gewis-

ses Abklatschen, ein hoffartiges
Niedertreten der Ferse, ein affek-
tiertes und eitles Wegschleifen der
Spitze, ein charakterloses Zittern
und Zwinkeln des FuBes...”
(L. Tieck).

Wir wollen etwas ganz anderes an-
hand von Werken in Erfahrung brin-
gen: fir welche Lebensaufgaben
ein solches Werk Sinn gewinnt, mit
welchen Wirksamkeiten es zusam-

Damit gehen wir von Erfahrungen
aus: daB Wirksamkeiten da sind,
die sich in anderen Wirksamkeiten
fortsetzen oder brechen — daR in
Entwicklungen etwas zustande
ommt, das Wirklichkeiten heraus-
rickt und einen Sinn daraus ge-
winnt — daB die Dinge, die Werke
und die Kunst, die ,zwischen” die-
sen Vorgéngen und Sinnb
mungen vermitteln, das Wi
M hlichem, von
und Geschichtlichkeit weit ange-
und realistischer defini
ren als allgemeine Uberlegungen
aber den Menschen und seine Ver-
mogen.

Seine Werke und seine Kunst rik-
ken das Bild des Menschen heraus.
in ihrem Funktionieren brechen
sich die Wirkungseinheiten von Ge-
Itung und Umg itung. Eine
Anslyse dieser Ubergénge fihrt
uns an ganz andere Kategorien her-
an, den Menschen zu kennzeich-
nen; Schuh-Werke kénnen dazu
verhelfen, sie aufzudecken.

Wame sind Definitionen des Men-
schen: durch den Umganq mit

rihrt so etwas an. Die gemeinen
Werke sind aufschluBreicher als
man wissen will: sie sind banal und
Iabyrinthisch, gegenstandlich und
doch .intim*, sie sind Bild und Zu-

Wirklichkeit, den sie ver

ht werden mul — auf
welche fundamentalen Vorausset-
zungen des Leben-Kdnnens macht
es aufmerksam? Das fragt nach
mehr als nach Charakterdiagnose.
Das ist eine Analyse, die an unseren
Werken die Transfigurationen auf-
deckt, denen wir iberhaupt verdan-
ken, daB wir Seelisches, Kunst, Kul-
tur und Fabriken produzieren muis-
sen und konnen.

.Trans” bedeutet: hinaber, durch,
hindurch, dariber hinaus, uber
weg. Transfiguration hat mit We-
gen und Zeiten zu tun, durch die wir
gehen. Mit Konstellationen und
Vermittlungen von Wirkungen und
Gestaltungen. Wir setzen Uber-
gangsstrukturen ins Werk — wir
machen sie im Werk gegenstand-
lich, praktikabel, funktionstichtig.
Auch im Schuh-Werk. Das missen
wir im Griff behalten, wenn wir

hlichas dafi

4,

Schuh-Werk deckt auf, daB Seeli-
sches als etwas zu definieren ist,
das auf Reisen, auf Wegen ist. Es
ist nicht festgebannt, irgendwo
.angelegt”. Noch mehr: nur indem
sich Seelisches auf den Weg be-
gibt, gewinnt es Sinn — eine
G

Goethe glaubte das ,Wesen” des
menschlichen Charakters sei die
Geschichte seiner Wirksamkeiten.
Was sie ins Werk setzen, gibt uns
Anhaltspunkte fir W tliches.

stande-Kor des, geliebt und
gehalt, an einer Ecke schamlos, an
einer anderen moralisch. Hier
bricht Wesentliches auf — wie es

Das ist jedoch nicht so zu verste-
hen, als ob wir von Werken her

gy

Gr g von Sinn ist Rei-
se. Sinn ist Werdendes; nicht um-
sonst sprechen wir von Lebensweg.
Der Kernkomplex Freuds, das Odi-
pusdrama, ist ein Drama von Le-
benswegen: Aus-dem-Weg-Réu-
men, Kreuzweg, Lebensweg-Rat-
sel, Zuriickverfolgen der Geschich-
te des Lebensweges — Weg ist Ri-

.den”__Chara

diaggostizieren

1 Meter vom Ordensfest — Jugend 1898

Indem Schuh-Werk sich darstel, iioqu die i k

it hinter den Gesi n



siko, Gefahr, Irrweg, Schuld, Gang
in unbekannte Welten. Oidi-pous
meint den, der mit entstelitem Fu®
seinen Lebensweg geht.

Schuh-Werk sagt etwas aus Gber
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aneinandergeknopft und zusam-
mengehalten. Der gefraBige Zwei-
fuBler, das gespaltene Tier mit
krummen Beinen, das Hosen tragt,
steht im ZusammenfiuB ewiger
Wirk kei Alles hat fir ihn

Machbarkeiten und Vermii

auf den ,Wegen” und Ubergéangen
unserer Lebenswirklichkeit. Wege,
Reise, Bewegung lassen sich ge-
stalten oder entwickeln. Im Schuh-
Werk stellen wir Produktionen ,da-
zwischen”; die Reise erweist sich
als Ins-Werk-Gesetztes. Wir kén-
nen Unebenheiten abtragen, Hin-
dernisse (berwinden — durch Mit-
tel, die ihnen angemessen warden.

zwei Bedeutungen: das Kleid ist das
Sichtbare des Unsichtbaren. Der
Mensch wird ,lebendiger Gegen-
stand” und Symbol von Wirklich-
keit. Er ist ein ,hantierendes” Tier,
|nichts ohne seine Werkzeuge, mit
ihnen alles.

5.

Das gilt genauso fiir Schuh-Werk.
Und gleich der Kleidung spricht
auch das Schuhwerk unser Leben
in Geschichte und Gesckich
aus: Vernichtung, Abnutzung, Ver-
lust markieren den Weg zwischenr
Anfang und Ende. In Passen, Fe-
stigkeit, Funktionieren von Schuh-
Werk wie in ,Driicken”, Verlieren,
Nicht-Sitzen stellt sich unser Gelin-
gen und Verfehlen dar.

E. Herrmanns ,Naturgeschichte der
Kleidung” versucht, darin Funk-
tionsverhiltnisse — ein Wenn =
Dann oder Indem — aufzudecken.
Der Schuh ist das verachtetste
Kleidungsstick, aber auch das

vt reing

W. Busch: Fips der Affe

O web ! Dt Setefed an
Sadeen e

Allerdings andern wir uns dabei
auch: wir werden abhangig, Gestal-
tungen unterworfen. Daher arbei-
ten solche Wirkungen unter ande-
rem auch an der Bildung unseres
Charakters mit; denn auch der Cha-
rakter ist durch Werke und ihre
Kunst bestimmt — als sei er eine
Reise.

Die Perspektive Schuh-Werke
greift einen phantastischen und ra-
ren Ansatzpunkt auf, an ein Men-
henbild  heranzuk . Ein
Vorganger ist Carlyle, der den Men-
schen, Gott und die Welt von einer
Kleider-Perspektive her darstellt
und ebenfalls auf ung h Ka-
tegorien stoBt. Sie sind uns erst 100
Jahre spater etwas vertrauter ge-
worden. Die .Wirkungsphilosophie
der Kleidung” verriickt unsere Er-
fahrungen von uns selbst ,durch*
die Sprache der Kleidung:

Die irdischen Interessen des Men-

gste; er ist ein Prototyp.
Schuh-Werk vereint Schutzfunk-
tion (Sohle und Absatz), Deckkleid
(Oberleder) und Schmucktendenz.
Es ist eine .Bricke”, die sich biegt;
es verbindet Deckungs- und Ab-
schluBprinzipien durch eine Art
Rohrenform; seine Bewegung wird
durch Ausschnitt und Schniirung
erleichtert.

Die  Funktionsverhiltnisse, die
Herrmanr in den ~Metamorpho-
sen” dieser Faktoren der Kleidung
aufdeckt, gelien auch fir das
Schuh-Werk: wenn die Schutz-
funktion zu fest oder zu starr ist,
werden Bewegungen gestort und
Spannungen aufgebaut; was an
Verlangerung gewonnen wird, for-
dert erhohten Aufwand; die Enge
kippt in die Weite, die Héhe in die
Breite, die Lange in die Kirze. Das
Leben in dieser Wirklichkeit und
sein Gi - und U 1

o8

durch®, Verricken, Ubergénge,
Umwandlungen zum Vorschein: die
Untrennbarkeiten und Fortsetzun-
gen dieser Entwicklungsstruktur
sind das Wesentliche. Das Werk
zeigt das Wesentliche selbst als
Ubergang.
Es gibt kein seelisches Geschehen,
das sich nicht in- anderem ,aus-
drickt”, .findet”, versinnlicht. Dop-
peltes und Dreifaches sind konsti-
tutionell. Auch Erotik braucht Aus-
drucksformen, um etwas zu werden
und um wirksam zu werden; die
Erotik des Schuh-Werks versinn-
licht, wie sich Wirksamkeiten aus-
legen — Leben ist Kunst der Gestal-
tung von Noch-Nicht in Jetzt-
Schon. Der am nackten Schenkel

Camel-Reklame

hochgeschniirte Stiefel zeigt den

Muissen bricht Extrem d
und bringt die Organisation von
Kleider-Werken immer wieder auf
den Weg.

Werk und Weg, Lebensreise und
Wirken des Menschen legen sich
gegenseitig aus. Es gibt nicht die
~reine” menschliche Natur an sich
und daneben ,Beiwerk®. Die Analy-
se von Werken bringt ein eigentiim-

schen werden durch Kleider-Werk
34

liches .Dazwischen*®, ,Indem*, .Da-

bergfng als Kennzeichen von Le-
ben-K : faszinierend, anspre-
chend, Verwandlungswege verhei-
Bend.

Daher ist auch das Anprobieren von
Schuh-Werken besonders Llust-
vgll“: das Gestsiten, Verlangern, Er-
hdhen, Bereichern 138t sich in mehr
oder weniger ausgedehnten Hand-
lungsformen versinnlichen. Mit
dem Anziehen von Schuh-Werk ge-

eine bestimmte Fassung. Mit dem| Auch Paradoxien sind ein funda-
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der Realitdt wie in der Metaphorik

Abstreifen — Hinlegen, Entsp

unseren Tagesablauf zergli n.

nen, Spiel, Erholung, Krankheit —| schehens:;
markieren wir, daB Veranderungen| rung” leitet zudem uber zu dem Ge-

ler Zug des lischen Ge-
Jkinstliche Behind

siert, in

her Stiefel” (.wohldres-
he Stiefel ein-

6.

Wir missen den Mut aufbringen,
diese Charakterisierungen von See-
lischem, Wirklichkeit und Kunst
auch wissenschaftlich ernst zu neh-

sichtspunkt der Verkehrung von
seelischen Prozessen. Alles, was
wir ins Werk setzen, 18t sich ver-
kehren — auch das Schuhwerk. Die
Formungshilfe der Kleidung kann
Verkleidung werden; sie kann ent-
tellen und ihren Sinn verkehren.

men und beim zu

Dann nahern wir uns einer Psycho-
togie, die uns zugleich — vorwis-
senschaftlich — vertraut und —
wissenschaftlich — unvertraut ist.
Wir konnen vom Schuh-Werk her
fundamentale Verhaltnisse von
Mensch und Wirklichkeit aufbre-
chen, und wir soliten uns nicht
scheuen, auch den Umgang mit
Werken und Wirklichkeit als Bre-
chung zu bezeichnen.

Der Katalog dieser Ausstellung
kennzeichnet Schuh-Werk als et-
was ,zwischen” Mensch und Erde,
.zwischen” Anfang und Ende des
Leb gs: das .Dazwischen” ist
benfalls eine Grundk ie see-
lischen Lebens — wir verhalten uns
immer ,schrag” zu einer Vielfalt

Seltsame Aufschlisse bietet die
Verkehrung des Schuh-Werkes in
Aufessen-Mussen, sei s, wenn wir
uns dafir bestrafen, dal unsere
Behauptungen danebengingen; sei
es, daB der Hunger uns etwas run-
tertreibt, das eben noch an beweg-
liche Haut und Kaubares erinnert.
!n seinem Film ,Goldrausch” deckt
Chaplin im Zubereiten eines Schuh-
Essens auf: die Ausweglosigkeit
bestimmter Lebenssituationen,
_Voraussetzungen“ fur Schuh-
Werke (Absicherung von Sich-
Bewegen-Konnen) — aber auch
Schuh-Werk als ,Geriist”, als eine
Art ,Lebewesen” mit Gerippe und
Zusammenbhalt, als extrem deutbar
im Rahmen unserer Wandlungs-

ungsmogi

von Realisi hkei

Schuh-Werk ist etwas, das unter-

Chapilin: Goldrausch

stiitzen, verei R P
ren, ibersteigern kann; es kann be-
reichern, sich entfalten, verspielen,
verselbstandigen, verirren; es ver-
riickt Wirklichkeiten — es ist immer
eine kunstvolle Lésung. Wir sollten
nicht davor zurickweichen, in die-
sem Verricken-Kénnen von Gege-
benhei und in sei
einen weiteren Grundzug des Men-
schen-Werks zu sehen.

Schutz und Gewalt-Antun;

.Witz"| tables ,Stiick von uns”, das wir uns|

Zugleich werden uns aber auch
Ambivalenz, Verfehlen und Um-
kehrbarkeiten deutlich, die wir ins
Werk setzen — der Katalog hier
spricht vom Schuh-Werk als Ver-
mitteindem und Trennendem, als ; uta
er ung — in Glicksg en,

spricht Paradoxien an, wenn er mit " "
stchuhen _kiinstliche Behinde-| den Kltzen. Gewaltsames Zwingen

Y 5

Es ist kein Zufall, daB Schuh-Werk,
das uns auf vielfiltige Weise an
Grundk ien Leb

geschnirt”).

Nack Schlesinger wird bei Grund-
stucksverkaufen ein Schuh iiberge-
ben: er vertritt das Betreten des

Grundstucks durch den Erwerber.
Adoption wird dadurch versinn-
licht, daB Wahlvater und Wahisohn
nacheinander in einen Schuh tre-
ten; beim Brautkauf tritt die Braut
in den Schuh — der Mann tritt sei-
ne hausliche Herrschaft an, indem
er seinen FuB auf den FuB der Braut
setzt (beim Pantoffelhelden kehrt
sich dasum).

L. Builuel: Viridiana”, ,Tagebuch einer
Kammerzofe”

Stirbt der Ehemann kinderlos und
sein Bruder will seine Witwe nicht
heiraten, soll sie ihm den Schuh
vom FuBe ziehen; wem der Schuh
wurde, war be-

,arinnen',wzum Symbol fir Leben
in dieser Wirklichkeit werden kann.
Es ist ein Gberschaubares transpor-

gegeniiberstellen kdnnen.

Schuh-Werk  vergegenstandlicht
das .Warten” von Werken auf Be-
handlung, Umgang, Erfillung; da-
her charakterisiert es den Tod als
den, der .leere” Hullen laBt. Schuh-
Werk veranschaulicht das Anzie-
hen — von Gliick, Zufall, Pech, Be-

Siebenmeilenstiefeln oder lahmen-

ben wir unseren Lebensformen

rung” verbindet.

schimpft. Der im Zweikampf Be-
siegte ergab sich auf Gnade und
Ungnade, wenn er Girtel und
Schuh ablegte. Einer, den der Fiirst
unterwarf, muBte dessen Schuh
umhertragen. Freiwillig sich seiner
Schuhe zu entledigen, war Zeichen
der Demut.

In diesen Formen veranschaulicht
Schuh-Werk Dimensionen, in de-
nen wir unser Leben gestalten: in-
dem wir Grenzen setzen, indem wir
Ubertragen, indem wir etwas an-
nehmen oder einverieiben, indem|
wir uns ausriisten, indem wir tren-

und Zwéngen dringen auf uns ein in

nen oder vereinen, nicht zuletzt, in-
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dem wir Zeichen fir diese Uber-
gange finden.
Natirlich findet auch unsere Se-
litét in diesen Prozessen ihren
Ausdruck: Besitz ergreifen, Eindrin-
gen, Auf- und Niederstampfen,
Aufrichten, Einziehen von Lebens-
wiérme, Verbindung zur fruchtba-
ren Erde; der Abdruck des FuBes
von gottlichen Wesen — oder sei-
ner Bekleidung — gilt als Statte der
Fruchtbarkeit; der Storch beiBt ins
Bein der Mutter, als Sitz der Frucht-
barkeit, und die ,Bescherungen”
lassen sich durch Aufstellen von
Stiefeln und Pantoffeln herbeiru-
fen.

8.
Heidegger wihit ein Paar Schuhe,
um zu beschreiben, was Zeug ist:
s ist etwas Dienliches — die Schu-
he sind um so echter Schuhe, .je
weniger die Biuerin bei der Arbeit
an die Schuhe denkt . . .“. Wail sie
verlaBlich sind, ist die Bauerin in
dieses Zeug eingelassen, ihre Welt
istihr .soda".

Die Kunst, ein Gemailde von van
Gogh, macht das sichtbar. Es 15Rt
~aus der dunklen Offnung des aus-
getretenen Inwendigen des Schuh-
zeuges” die Mihsal der Arbeits-
schritte starren. Seine Schwere
staut die Zahigkeit des Ganges
durch die Ackerfurche auf; auf dem
Leder liegt die Feuchte des Bodens,
unter den Sohlen die Einsamkeit
des Feldweges. Das Schuhwerk
zeigt, dal sich Zeug abnutzt und
verbraucht.

Van Gogh: Bauernschuhe

Das Kunst-Werk stellt uns gegen-
aber, was im ,Werk am Werk" ist,
wihrend wir sonst im Werk stecken
und aufgehen. Daraus schlieBt Hei-
degger, die Kunst gebe 2u wissen,
«was das Schuhzeug in Wahrheit
ist”: es tritt in die Unverborgenheit
seines Seins.

Heideggers Wendung zur Wahrheit
|betont mit Recht, da® Kunst-Werke
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otwas damit zu tun haben, Wirk-
lichkeit herauszubringen. Aber wir
maochten auch gerne wissen, wie
Kunst das macht. Das erfahren wir
nicht; denn Heidegger bricht das
Werk nicht auf in die Mechanis-
men, die es zustandebringen. Da-
ther erfahren wir auch nicht, in wel-
cher Weise Kunst-Werke das ganze
zuspitzen kénnen — wie sie etwa an
Schuh-Werken noch anderes zuta-
ge treten lassen.

Kunst geht dem Herstellen von
Wirklichkeit nach und stellt etwas
idamit an. Sie représentiert die
Transfigurationen, in denen wir le-
ben und in denen wir Wirklichkeit
herausriicken. Sie spitzt das Ganze
aber auch in ,eigenen” Werken zu:
sie macht in (an) Werken sichtbar,
in welchen Wirksamkeiten wir ste-
hen.

Bei einer Untersuchung von 100
|Protokollen jeweils zu 20 Bildern
von Magritte wird gerade an sol-
chen belebten Gegenstanden wie

Zoh h

den ,Z hen” vom

bares entgegen, Makabres, Bedro-
|hendes.

Doch auch das ist nicht fest. Der
Obergang zum Karneval liegt fir
die Betrachter nahe am Makabren.
Sie erfahren die Bewegung der
Wirklichkeit zwischen real und ir-
real, innen und auBen, Leben und
Tod; sie fihlen sich in einen Wirbel
gezogen: von schon und héaBlich,
ivon ph isch und realistisch,
aufdringlich und unangenehm,
maglich und unmaoglich. Wenn die-
se Konfrontation mit Schuh-Werk
nicht auszuhalten ist, fliehen die
Betrachter in Bewertung, Kritik
oder Ironisieren.

9.

Vom Umgang mit Schuh-Werk aus
die Frage nach dem Bild von Wirk-
lichkeit und Kunst zu stellen, ist un-
gewohnlich. Sie ist eine kunst-psy-
chologische Frage. Aber sie setzt
eine ganz andere Kunstpsychologie
voraus als sie Ublich ist:

Keine elementenhafte Kunstpsy-

o
Reichtum der Transfigurationen
deutlich, die Kunstwerke heraus-
stellen — auch von ihren Parado-
xien, die einen Zugang zur ent-
|schiedenen Endlcsigkait des Men-
schen eréffnen.

R. Magritte: La philosophie dans le boudoir

Magrittes ,Schuhe” sind selbst-
bewegte Schuhe und 2ugleich ver-
kleidetes Leben: sie rufen Eindriik-
ke von Wartendem, Unvollstind:-
gem, Ergénzungen wach, von Be-
lebtem-Belebendem; sie versinnli-
chen die Psyche der Dinge, die
Riickfiihrung der Dinge auf Natur.
Einerseits bringt der Umgang mit
dem Bild Bewegungen der Wirk-
|lichkeit heraus, die in Metaphern
formuliert werden; andererseits
stoppt das Bild den FluB unseres

gie, die auf ,LAssoziationen”
achtet, keine personalistische, die
Anhaltspunkte fir Diagnosen von
Personlichkeiten sucht, keine sym-
bolsichtige, die in Kunst immer et-
was anderes versteckt sieht. Die
Frage erwichst aus einer Kunst-

& P

psychologie, die Transfig
charakterisiert: was sich zwischen,
inmitten, durch Gestaltungen und
U | e

I das

deckt ihren Sinn auf —rohn'e weg-

was sich zeigt.

B. Stirnberg: Schuhmodell: Modellschuh

Kunst ist von vornherein in diesen
Transfigurationen .drin" — sie ver-
tritt fir uns geradezu den .kunst-
vollen® Aufbau von Wirklichkeit.
Daher 1Rt sich in allem, was sich
zeigt, Kunst aufdecken, auch am
s‘chuh-Werk Es ist jedoch auch
nicht zu verkennen, daR diese
K'unst der Transfiguration sich in

Erzahlens: es stelit uns Unverriick-

g Werken vergegenstandli-

- 539 =

Werke die Kunst aller Werke be-
schaubar machen; daher stammt
ihr Recht, Schuh-Werke zur Spra-
che zu bringen.

Waerken und Ki

chen kann. Daher kénnen Kunst-|Literstur:

Th. Carlyle

Sartor Resartus, Leipzig 1882
S. Freud

Die Traumdeutung, Wien 1900
Wir finden ganz andere Kategorien, | . Heidegger

wenn wir ein Menschenbild von|Holzwege, Frankfurt 1950

durch Trans-figuration, Meta-Mor-

durch Ins-Werk-Setzen. Wir gehen
nicht von Geist, Trieben, Fahigkei-

ken her auf-|g.
zudecken suchen: hier wird das|Naturgeschichte der Klsidung,
.Zwisch M h durch | Wien 1878

das Dazwischen selbst definiert — | w. Salber

Literaturpsychologie, Bonn 1972

phose, durch Produktion, durch|w.Salber
Verriicken, Verkehrung, Ubergang, | Rekonstruktion von Metamorphosen,

Kéln 1975
M. Schiesinger

ten, BewuB und UnbewuB
aus, sondern von dem, was Dinge,
Werke und Kunst aussprechen
(entwickeln, brauchen, erganzen).

Die Analyse von Transfigurationen
macht eine phantastisch-reale,
eine paradoxe und psychastheti-
sche Wirklichkeit kenntlich. Wir le-
ben in den Dingen — wir sind Ge-
Itung und Umg ltung, als
Handlung und als Ansicht —, wir
sind: indem wir in anderem zum
Ausdruck kommen, gegenstandlich
werden, indem wir uns verwandein
— wir werden im ProzeB der Ver-
mittlung — wir leben in Verrickun-
gen und Verkehrungen — wir ge-
winnen der Wirklichkeit ihren
JWitz®, ihre Ironie, ihre Paradoxien
ab — darin und dazwischen wird
ein M henbild von sei Wer-
ken und von seiner Kunst entwor-
fen.

Kunst-Werke riicken zugleich das
Werk und sein ,Leben” in Transfi-
gurationen heraus; dadurch ent-
decken sie die Wirklichkeit des
Menschen. Das Schuh-Werk ,bg-
wegt sich”, ,sitzt” oder ,wirkt” in
unseren Transfigurationen; es halt
sie, so wie es von dieser Uber-
gangsstruktur gehalten wird. Es
fuhrt ihre Probleme aus und gerat
mit seinen Losungen wieder in die
Probleme des Ganzen; es bewegt
sich in dem Rahmen, den die Ge-
setze lischer Ausdrucksbild
und Entwicklung umschreiben.

Schuh-Werk und seine Bilder-
Kunst kénnen Menschliches deutli-
cher machen als das Abmalen von
Manschen. Dieses Paradox zeigt,
an welche dberraschende Auffas-
sung uns die ,Bahandlung". von
Schuh-Werken heranzubringen
vermag.

es Sy
Berlin 1912
L. Tieck
Der Aufstand in den Cevennen,
Berlin 1826

Wilhelm Salber




