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Esis :interessant, zu fragen, ob die Psychologie in der Lage ist,

schliissige Aussagen (ber einen ganzen Film und

iiber das

komplefte Erleben des Zuschauers zu machen. Mit der Be-
schrelbun%elnzelnerEIemente|stesn|chtg_etan.H|erW|rd ver-

sucht, gro

(Bild der wissenschaft, 5.

Der Vampirfilrri beschaftigt den Zy-
schauer In bﬁsonders_charakterlstl-
scher Weise: hier passiert Seltsames,
vielleicht Abamgﬁs Affekte werden
angespnenen, ekelhafte, schockie-
rende Personen treten auf. Dariiber
hinaus beschéttigt der Vampirlilm
den Zuschauer nicht nur 1n_Kino;
er liefert 1hm auch Stolf fir Ge-
sprache, Demonstrationen und Be-

wertur;{qen. ) o ]

Der., Katholische FHmdlenst" (3Rt
Meinungen von Zuschauern zu Wor-
te kommen,
sehen haben. Danach ist der Vam-
pirfilm: abstolend pervers, ausge-
sprochen sadistisch, widerlich, ekel-
erre%end, optischer Masochismus,
abwegiger Unfug, un\%?zugelte Spe-
kulation, barbarische Wollust, krank-
halte. Phantasie, bemitleidenswert
primitiv, letzter Dreck, er leistet

die Vampirfilme ge-

e Zusammenhénge und Leitlinien zu analysieren:

Angstpsychosen Vorschub, er ist un-
fremwflig komischer Thriller, ?,Iut-
rinstige” UnWertigkeit, Stil vélliger
F.nthcmmung, Alptraum eines Fer-
versen Erotomanen, Verrohungslek
tion, Komposition' eigener Unter-
wertiger Triebe und anderes mehr
H. Engmann), .
er Psychologie hietet sich hier ein
recht érgiebiger Untersuchungsgee-
genstand an. ‘Aber was ISt zu unfer-
suchen? %OH die Ps chologe erfor-
schen, welche Menschen solche Fil-
me Perne sehen, soll sie Gefilhle auf-
zahfen, die eine Rolle spielen, soll
sie erarbeiten, welche Figuren be-
sonderen Schrecken und™ was vor
allem An(];st erregt? - Interesse an
Rsycholog schen Auskiinften ist vor-
anden; “es_fehlten jedoch im all-
emeinen die Fragerichtungen, die
pzugspunkte, die  methadischen

S

Wilhelm Salber

Jg., H 5 1968)
Psychologie des Vampirfilms

und theoretischen Zusammenhange,
die als ordnende Leitlinien dienen
konnten. _

Deshalb war es die erste Aufgabe
der psychologischen Untersuchting,
herauszuarbeiten, wonach — Uber-
haupt gefragt werden kann. Das
Entstenen von bestimmten Gefiihlen
heim Ansehen des Vampirfilms oder
die Beziehung zwischen den Grusel-
geschichten Und seelischen Re?un-
gen ist zunachst eipmal nicht sefbst-
verstandlich, sondern mufS erklart
werden konnen. Auch die Auffas-
sung, - Filmps ,chol,ogle betreiben
Dedeute, die Einwirkung des ,0b-
ektiven" Films auf das ,subjektiv®
eelische zu erforschen, Ist nur eine
Annahme. Denn eine Sc,hmdun_g in
Objektives und Subjektives wider-
spricht dem, was sich tatséchlich
zeigt, wenn das Erleben der film-

Die Filmpsychol%qie sucht die Bewe un_%sgestalt des seelischen Erlebens wéhrend der Filmvor_f(]hr,ung”zu analy-

ren, um die

Blut eines ander
nis, In.dem sich das’seelische

und Aneignen un
Seite des Seelischen Le

olle der Ejnzelerlgbni

Geéchichte, sondeJn Versinn ilhfibc% gwlgsec
en, vom Feststehen

Angeelgnet-Wer

DerVdam
e Grundpr éesse:
en un

rentwic

?(Ie oder -bilder im ganzen zu erfassen. Ejne
ann varerst mal ein Jux-, aber aych ein Gruselgegenstand sein; es kommt

denen sie uns begegneI.Erstlm Hinblick auf das Ganze gewinnt sie ihren s
n"belebt den Schatten (die Asche

ersich gndere ,aneignet”, indem er etwas v

r% nz auf dl-"lgg

irfilm erzahlt .dim

h?lmmsv olle Kiste"
. 9 itumstande an, in
olischen Chafakter. - Unten: Das

des toten Grafen Dracula. Dracula kann so nur leben, indem
nihnen , nimmt*, indem er etwas von innen ,Nat". Das jst ein G|%Ich-
t. Zyschauer nicht ein

[t die ,innere
t-Wer M Fe Sich-Auflosenden, . von der hellen un
: € ens. Die in diesem Filmbild gezeigte , Schwarze Messe” zielt in dergle,lchen Weise aufeine
Losungsgestalt fir vielfaltige seelische Probleme wie allé anderen Rituale, die unsere Erle

Iﬁich‘eme aulere
eschichte® vom Hal(en
d dunklen

nisse wandeln wollen.
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Zusghauer psychologisch un,tersu%ht
wird, E- It - psychologisch be-
trachtet  in Wirklichkeit nicht. s,
dal auf c'er_Leinwand eine objek-
five Schauerfigur erscheint und’ da-
durch Im Zuschauer ein subjektives
Schauergefiinl entstet. Vielmehr
kommt - wahrend der Zuschauer
den Film sieht - eine komplexe
seelische Bewegun? in Gang. Die
Filmpsychologie ist daran- interes-
siert, die Strukturierungen derarti-
ger seelischer Geschehnisse genauso
2U erfassen, wie sie sich wahrend
des Filmablaufs tatsachlich ent-
wickeln,

Die (blichen. KI|sc,heeb%_qnﬁc, wie
Denken, Gellihl, Wille, Trieb, wer-
den der Eigenart dieses Ganzen
nicht gerecht. Von ihnen muft man
sich trennen, weil sie hochstens vor-
wissenschaftliche und unzureichen-
de Vereinfachungen darstellen. Statt
dessen mulS man’das mit ?anz eige-
nen Qualifdten ausgestaitete See-
|ische “in der thm gemalen Form
beobachten und beschreiben. Reich-
tum und Fulle des seelischen Ge-
schehens, lassen sich allein in Ge-
staltbelgrlffen atf(fgrelfen und erken-
nen. Deshalb kommt es entschel-
dend daraufan, sich Klarzumachen,
WaF] hier unter ,Gestalten” zu ver-
stehen Ist. _ o
Einen ersten und einfachen Hinweis
kann das Beispiel der Karikatur
%e,ben: Eine anschauliche Gegeben-
eit - sagen wir ein Politiker - wird
vom Karikaturisten aufeine ,innere
Form*® - einen TYpus- bezogen;
die wahre_ , Gestalt" ijes Politikers
enthullt sich dann als ™ Sauglings-
schwester, Polizist, lockende. Sirene
odler anderes, - Ein schon difTcren-
ziertrrer Veersuch, ,,Gestalt” im hier
emeinten Sinne zu verdeutlichen,
indet sich in Buytendijks Analyse
des Tanzes: Im ‘Tanz entwickelt
sich eing_Lebensweise, die den Kor-
per des Tanzend%n einbezient und
erlebbar macht, Ihre , Gestalt" ent-
faltet sich in der Verlaufsform des
Tanzens. Man kommt in Schwung,
in eine Bewegung hinein, und diese
Bewegung funrt"zu mannigfachen
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Bolaren Erlebnissen, die man ab-
remsen, auffangen, einbeziehen
oder, weitcrentwickeln kann: man
rea%lﬁrt auf die Wde erkehr - der
Musik, man wartet, dal die Musik
weitergent, und so fort, Dabei ent-
steht eine_,gestalthafte” Hierarchie
mi: bestimmten Betonungsstellen
und Wendepunkten. Der Tanz de-
monstriert, dal das Seelische erst
da” ist, indem s Peschleht.

Die konkreten seefischen Gestalten
fassen  Verschiedenartiges. zusam-
men, wie sich b,ISRIe|SW,6IS€ beim
LJischlein-deck-dich™ zeigt: es. Ist
eine seelische Gestalt, dig Bestim-
menkonnen, Habenwollen, Ausbrei-
tun% Oes Paradieses umfaRt. Der
Mensch in unserer Zivilisation, ge-
wohnt sich daran, viele geschicht-
lich gewordene Gestalten” als ver-
hindlich und sicher anzusehen. Die
technische Umwelt wirkt so in Ge-
stalten mit, dig dann Leitlinien ge-
winnen, wie ,,Die Welt ist berechén-
bar oder £is qibt keme Zufale"
oder ,Ein Gegenstand kann nicht
einander ausschliefiende Qualitaten
besitzen, qlgjchze|t|g weifs - und
schwarz seln” oder ,Etwas kann
nicht ,Jahrela,ng zerstort .und_dann
lotzlich - wieder - funktionstiichtig

ein”. o
Dem Betrachter des Vampirfilm?
stellen sich aber ?erade diese Vver-
bindlichen Gestalten in Frage; sie
werden unsicher, indem - wie schon
gesagt - eine komplexe seelische Be-
weguing In Gang' kommt. Ihre oft
unbestimmten Anfanrge werden ab-
gewandelt durch Fremdartiges, wor-
aus, ungeahnte Zerstorunﬂen ent-
springen konnen; Ungewolltes. und
och™ Faszinierendes, Unerhortes
und nie Gesehenes tritt zutage
und setzt sich fort. Was sich flr
den Zuschauer dabei als seelische
Gestalt heraushildet, wahrend er
mit dem Vampir zu un hat, ist die
G,rundlage fr Erlebnisqualitaten,
wie EntSetzen oder Befriedigsein,
und ist auch die Grundlage fur die
Nachwirkung des Films.

Fast in jedem Vampirfilm kommen
bestimmte Elemente vor: die Reise,

Morde, ein Keller, eine Kiste, &
xuelles, das Aussaugen. Das sind
Jedoch” keine festen~Symbole, i
iutomatlfch aufder(] ZUschauer wir-
en. Vielmehr werden sie U ewas,
das dem seelischen Geschehen Form
gibt, erst aus der Gesamthewegung
und, ihren_ Gestaltbildungen. ™ Das
seelische Geschehen gewinnt sein
Gesicht durch eine verginheitlichen-
de Produktion von Gestalten, die
verschiedenartige Gestalttgndenztn
zusammenfassen in standiger Bil-
dung und Umbildung. Auseinander-
setzing von Tendenzen und Ge-
samtbéwegung halten sich gegen-
semg inGang. .
Vorangetrieben wird das seelische
Geschehen durch eine Uberschau-
bare Reihe von Grundendenzen,
wie, Anel%ung Einwirkung, Aus-
breitung, nor.dnung: wenn der Zu-
schauer” auf ein _Angebot eingeht
erwejtert_er damit sein Haben'und
wendet sich von einem anceren Ha-
ben ab, wenn er sich auf eine feste
Ordnun% einlalt, wird ﬁr r(Tzezwun-
gen zu Alislese Emschr,im ung, Kon-
sequenz. Die Gestalthi dung solcher
Grundtendenzen erlebt der Zu-
schauer im - Vampirfilm _eindring-
lich, wenn etwas“ auf thn zl-
kommt ohne dal$ er etwas ,ma-
chen® kann, wenn efwas ihn_mit-
nimmt", das eine bestimmte ,,Form
erzwingt, wenn etwas ihn Jahmt"
oder im wahren Sinne des” Wortes
anders werden” [aBt. )
Es ist wohl aufgrund dieser hier
skizzierten Erlebnisformen verstand-
ich, dal . zur Untersuchung . ces
Filmerlebnisses recht komplizierte
Interviews der Filmbesucher erfor-
derlich sind. Der Interviewer mul
in der Lage sein, die Filmbesucher
2u einer genauen Beschreibung an-
zuhalten:”er muf Zusammenhange
aufspiiren, verfolgen und kontrollie-
ren; er muls In cer Lage sein, wah-
rend des Interviewern von gestalt-
haften und gestalthildendenStruk-
turen aus zu denken.
Bei unseren UnHersuch.unlgleH um
Vampirfilm wurden mit’ Hilfe von
40" Interviews 9 Filme analysiert;
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Augen der Angst %’eeprng Tom),
Nosfera»u, Blut fur racula Prrnce
otf tE)arkn'\elss) dn Ivor rést U
sterben_ (Moirir de plaisir), Bis
Bt cefler (JTne HaBntrnJ) ch? §
des Schreckens (The Innocents)
Die Vogel (The Birds), Die Stunde,
wenn Dracula kommt, Psycho.
Ern wichti S?er Schtt der Filmpsy-
chologie It der Uber%ang von der
Beschreibung zur Erklarung. Der
Eindruck, den man aus der Be-
schrerbung des_ Erlebens von Vam-
prrrr men gewrnnt muR  genauer
Bsyc hologisch. analysrert Wwerden.
ann zergt sich pamlich, daf die
entstehenden Gefthle Zusammen-
hangen mit seelischen Erlebnis or-
men die charakterisiert sind
orungen desalltaglich Vert raulen
durch Seltsamkeiten hu Bereich der
Sexualitat, durch Verfremdungen
im Bereich unserer Aktionsgcstalten
sowie durch Lahmungen it Bereich
unserer Verarbeitungsmuster, Die
%ewo hnten Formen des seelrschen
eschehens werden durch den Film
eunruhhgt nd daraus erﬁfben sich
entsprecriende  ,Lust-Unlust®-Er-
lebnisse, Aftekte, Verarbertungen.
schern% alswiirden beim Vampjr-
film Erle nrsformen entwickelt, dig
gre b \cIBen Hand| unsgsmuster mit
em r en ihres Ver a?ens In neu-
en und anderen, komplexeren Ge-
stalten zusammenbringen. Eine Art
von. Umdrehen oder abota%e des
seeIrschen Geschehens deutet sich
ﬁn das, was wir srcher und fest z2u
onnen %Iauben gilt nicht mehr,
und Tendenzen, beginnen sich aus-
zubreiten, die in dep aIItagIrchen
Formen: eingeschrankt, verdrangt
oder modifiziert sind.
Um zu einer Erklarung zu gelangen,
die mit_ der Beschreibung ges Er-
lebens in Einklang steht,”sind wir
bei unserer Untersuchung von der
Beziehung zwischen zwei seeIrschen
Grundtgndenzen ausgegangen ZWI-
schen der Tendenz zUm Uberstel-
gertenAusIebenonIenseelrscherRe
ungen un dem Dran% Zur festen
or see lischer Geschennisse kommt
es im Alltag zu einem gestalthaften

o
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Ausgleich. Im Hinblick auf den
Vampirfilm war es flr uns wesent-
Irch zu erfahren dal diese vertraute
eun rgr Eregn esVarri
1lms veranaert wird. Anders als
rm AIItag stehen sich beim_Erleben
von Vampirfilmen  gegentiber die
Erwachsenenwelt und™ die  Mar-
chenwelt (Verkehrte Welt), Alles-
Kennen und Lahmung (Nicht-ma-
chen- Konnen? Erwachsenensexu
alitat und infantile Sexualitat,
strmmlherten und Unbestrmmlher
en Kontinuitat und Diskontinul-
tat. Das IRt sich aus der Beschrel-
bung herausheben und dann_(ber-

flhren in eing Erklarung, die der
vermuteten Spannunght Zweler
re

Grundtendenzen ent P
Eine nal?]/se der ersten. Schritte
des Erlebe s, das beim FrIm Blut
fir Dracula” in Bewegun% ommt,
kann das verdeutlichen. Der Film
beginnt mit einer Prozession, in der
el Madchen auf einer Bahre mit-
gefiinrt wird. Nur durch das Ein-
8rerfen eings Monches wird verhin-
ert, da dresem Madchen ein Pfahl
durch die Brust geschlagen wird.
Die Leute glauben namlich, das
Ma dchen i eine Hexe Der Manch
trrt I\INrrts aus au Reisende und
untechalt i en Uher ern
gehermnrsvoﬂ?as Se Iod1 As le er
R lmW evonrJem
seher allein gelassen werden, sehe
Sie dieses gefiemnisvolle Schiof un-
erwartet vor sich,
Elmtez IKu SChﬁ ohtr]rte léutscther die
otzlich auftaucht, bringt sie In
as S c%lo[& W0 ein %edecrger Tisch
wartet. Sie erblicken keinen Men-
schen und werden doch erwartet
und bedient. Bel der Erkundung
des Schlosses. wird einer der Man-
ner geheimnisyoll ermordet. Sein
Blut "helebt die Asche Draculas.
Dessen_Versuche, alle Fremden n
seine_Gewalt zu bringen, und de-
ren GegenmaRnahmer machen den
Hauptteil des Films aus.
Det 'Zuschauer nimmt den anlau-
fenden Film nicht zur Kenntnis, wie
er etwa das zur Kenntnis nimmt,
was hier als Bericht abgedruckt ist

Wias er sieht, ist vielmehr eingebettet
in den Aufbay, tief bewegender
komplexer seelrscher Erlebnistor
men. Das drickt sich aus rn der
Intensrtat von Ahnu nrﬁ;en kiinft ren
Unhells, im Gefihl anserau
liefert 1im Hin und Her von er
mutungen und in heftigen Regun-
en, etwas ,,dagegen” zu tun.
er Beginn' der Tlebensgcstalt. bei
LBlut fiir Dracula” ist gekennzeich-
net durch eine Entwicklung keim-
hafter Vorgestalten, die etwas mit
Sexualitat,~ Geheimnis, Tod und
Leibnahe 'zu tun haben. Und das
verdichtet sich in chhtung giner
Geﬂenlaufr keit von Erwachsenen-
und_Marchenwelt. Besonders
um- die Frauen krrstallrsreren sich
dab er Ah nunlglen kiinftiger unaus
sprechlicher Moglichkeiten, um die
Méanner mehr die Hoffnung auf
Wrssen Gegenwrrkun% Geg nzau
ber. Die Weiterentwicklung der Er-
lebnisgestalt bedeutet aufs
gesenen eine Vertiefung der Unbe-
stimmtheiten des Anfangs zu einan-
der ent%e enlaufenden Tendenzen.
Deutlich ist im Zuschauer ein Strau-
hen gegen das Kommende zy hegb-
achtén, aber zugleich auch eine
Tendenz, sich in” das Unvermeid-
liche zu fiigen und bestimmte Dinge
hrmer srch zu brrngen S0 etwas wie
gine Umkehr der Werte im Zu-
schauer wird an vielen Stellen spur
har; Wassonsterwunsch twar, sc lagt
um in Unerwiinschtes erspre Sweise
das , Tischlein-deck-dich” Zuglerc
istaber auch eine Lust an dieser Ver-
anderung vorhanden, ein Fasziniert-
und Gebanntwerden, ein Sichhin-
drangen zu Beangstigung ung Ge-
fahrdung, zu Zerst orung und Auf-
[0sung, Zu Magie und erbotenem
Beim~ Ansehen von Vampirfi r men
kommt eine andere Gestalt 0(\;/ zum
Zuge, als sie 1m alltaglichen Verhal-
tenz2u beobachten Ist. Gruseln hangt
damit zusammen, daf die sonst VEr-
trauten und sicher erscheinenden
Gestalten unseres Erlebens unsicher
und unzuverlassrg werden. Das
sonst begehrte Essen mufd hrnur]ter
gewlirgt” werden, das sonst selbs

Ganze
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verstandliche In|I|r|AWn oder
Sich-mit- etwas Besg

scheint pIotz |ch efd rllgﬁn Seﬁ[)-

standigkeit mmhel
Zug FEIC h wac st 4 er (? %el auc}1
etwas aus, das im al ta? ichen Ge-
schehen eingeschrankt Ist. Man Ist
dabel weni jemandem ein Pfahl
ins Fleisch m? ehammert wird, man
ist dabel, wenn jemand ermordet
oder vergewalu%wwd man ist da-
wern das “Vertraute upsicher
W|rd oder wenn das. was WIr sonst
als ?esetzh ft und fest an%ehen
plotzlich nicht mehr das Geschenen
regelt, wenn ,andere” Z0ge sich
r] entfalten, dﬁ WIr sonst nur ahnen.
Alles vollzieht sich nach einer Ge-

vy
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staltlog|k die der Welt der Wiinsche
der. Marchen uaherkommt als
der 0gik, die wir blicherweise be-
ruc SIC tl%en Das |st bedrohend
und an2|e end zugleich.
Fir die Geschlossenhen der F.rleb-
nisgestaltcn it ¢s wichtig, daR sich
diese andere Logik aus einer Ent-
W|ck|un des Fil escheh%ns ergibt.
nung und Unentschieden-
helt wandelgsmh as (eschenen
Schritt um Schrittin Rlchtun? giner
ge enyelt. L.? winnt. Gestalt in
esw vertie e en Krlahrung des
Unheimlichen und Unerwarteten
Das. Was fier beschrieben werden
kann, weist hin aut die seelische Rea-
Iitat. und ZWar so. WIE WIT SIe uns

tatsachlich — auch ki wissenschaft-
licher BetrachtuBg vorstellen mtis-
sen. Unsere Uberlegungen. gehen
davon aus, da das Beschriclichc die
Eigenart des Seelischen  erkennen
[aBt, nicht aber tradicug Klischees,
wie Denken. Trieh. Wille, Gefthl.
Subjekt und Objekt. Was. als Pro-
blem und Erklardng angefiihrt wird,
muf. mit, diesen (‘; schilderten Z0-
en in Einklang stehen. Wird beim
am |rf|Im davon ée grochen hier
stunden aie Logik Wuchemns
von Ges%xlten ung die Lo r%lk not-
wend |% eqrenzender For

enuber. isf von solchen ErkIarots

estalten die Rede.

i der Analyse amlerer Vampir-



filme bestatigten sich unsere An-
nahmen. ,Die Stunde, wenn_Dra-
cula kommt" schildert die_Rache
elner ab Hexe verurteilten Prinzes-
sin, der zur Strafe eine eiserne Maske
vor das Gesicht genagelt wurde. In
diese Rache, die Sich hach Jahrhun-
derten abspielt, werden zwer Reisen-
de. die Nachkommen der Hexe und
die Dorfbewohner hinein ezogen
YAl Beglnn des Films lassen sich heim
Zuschauer Unruhe, Re ungen e-
Fen Unerwiinschtes und” Uriertr %
ches beobachten. Er ahnt, da
fremde Méchte Gewalt gewinnen
konnen, und versucht das. Sich-
ZenI]ende abzuwehren; er ist jedoch
2ugleich bereit, der Hexe eine ge-
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Links: Wenn ejn Film mit solchen Bildern He innt, entsteherl im Zuschauer
ualtatp wie: Faszllnlertsem Beunruhigtwerden, Vefocken es. und
e{rt g hes, Betelligtsein .und Sich- zPr ck2|e en-Wollen. Dabei ent-
wickelt Sic ¢ine c aral Ierlstlsche Gestalt des E ﬁbens—elge Art |, Fas-
sung 05||%; elt |e u erel% rennunﬂ n Au ges und ,Inreres”,
rneAmu hlnausge t, Bd1der leser Art sbnd nichf
% ;c fusetzen |t etwas y e Ilvem em WIL uns sH Jektive®
efll er Gedanken mac e erade |er Ist es erforderhc von der
che se bst uszu %en und n tna htra lich .'1 Plnelnzutlr
8 mer en ent |c elt 5|c ansc ch e Ges dJe
ie versc |edenart| eln Ten enzen seellsc er Grundgestalten pro kdl
zusammen aahs c g pewegenden Bilder® sind” uns auch aus
Kunst und 1 en Ver nschungf rmen be annt. Sie sind Zusamnl
fassu(n en und Uber anRF seg ischer Bewegungen; sie kg ekn Anfan R
gpunkt oe{(er Absc er_Erlebnisrethe “zum Ausdruck bringe
Sle sind aber keing ehn achen Relze an sic sondern Verdichtunge r\
Hsun%san%? he Zgic n Formeln, Verabre ung(fn denen die
tigen” seelischen Gestaltungsprozésse Form und Richtung gewmnen



Oben links: Eia ,wiexiernaferstan-
dener* Vampir uberflUH ein ,ah-
nungalcaeo” Kind. Damitwird eine
Keimform fur die Geaamtentwick*
lang nmgrenst, die mm in Gang
kommti Ahnungen vom ,Lickt*
Schemen“, JknU w * ,Uoerwarte-
aN™ schetnos n
was wir fib sicher kalten, Iftet sich
anf* was wir msrhsa, bat andere
Koaseooeaaea. als wir dachten. =
SSw nar eia Feld von Vernich*
tnag schreitetdasseelische Erleben
mit dem Helden - einer n e «
und Baatladlgheit sersprechenden
Form entgegen. - Rechtst Die
Vampirfilme sind in ihrer Weise
Dnrchhahefihne; sie demonstrie-
ren symbolisch die Notwendigkeit,
unserer Freiheit eine Form sn ge-
ben, die anderes ,an Grabe tragt".
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wirse Berechtigung auf Rache zyzu-
ertehen. Der Sprung des Films
Uber Jahrhunderte Rinweg wird
lberhaupt nicht eigen» vermerkt,
Die Erlebnisentfaltung vertieft sich
ohne Denkschwierigkeiten in_ der
Gegenwart.  BeangStigende  Stim-
mung verbrﬁnet sich, “eine andere
Welt” erwacht. Da erste seelische
Verarbeitungsansatze sich als wenig
hilfreich erwiesen, kommt es nun
Erlebnis von Ausgeliefertsein und
Fassungslosigkeit”. .
Eine bewegte Atmosphare beginnt
sichauazubreiten, die Qualjtaten hat
wie gierig, sinnlich, sexuell, leiden-
schaftlich, archaisch, Igrauenha_ft
blutriinstig. Der Zuschauer wird
durch Makabres fasziniert,. in. ihm
entstehen Tendenzen, Unheimliches
und Unberechenbarei zu erleben,
Absurdes und Rauschhaftes mitzy-
vollziehen und das Furchterregende
als eine totale Ausbreitung zU ver-
splren. Von daher entsteht soFar
eine Bereitschaft, noch grofere Stel-
([;erun en hinzunehmen, noch har-
ere Dinge zu schlucken.

Dann allerdings, aus der Gestalt*
eatwkkbjng wahrend des Filmer-

lebenw heraus, wird auch ein Punkt
erreicht, wo die Unzuv,erlasm?ken
und, die Ungebundenhejt Zu storen
beginnt. Es kommt zu einer Akzent-
\l(ersch&ebugg und Zl#t elnl%r V@rséari
ung der Gegenkrafte. Das ayfer
stgm (?em B%mu en, nun auc% gle
Reg%ln gennen ulernen, die mAt er
Macht der anderen Seite und der
anderen Welt verbunden sind. Mit-
tel und Gegenmittel ?eraten mehr
und mehr ‘In den Blick, der Zu-
schauer sucht nach Obersicht, und
er sucht Konsequenzen zu erfassen.
Schliellich arbeiten sich Grenzen
dessen heraus, was nicht mehr in
den Strude hlnemgezoqen werden
darf Die Wiederherstellung eines
stabileren Zustandes wird mehr und
mehr als dringlich erfahren. In die-
ser Phase wird die Gultigkeit von
Formen und Normen wiederberge-
stellt: doch nun sind darin auch die
Momente elnbezq?en, die sich ent
im Verlaufe des Fifms ah eigentiim-
liche Logik der Ubersteigerung -
ah Hexenwelt, Magie, Kefirseite der
Medaille - herausgestellt haben.
Unsere Fsycholo%lsche Analyse des
Vé&mpirtilis sucht Erklarurigen zu



finden von Grundgestalten und Ge-
staltproduktionen, nicht aus neben-
einanderstenenden Vermogen oder
Trieben, Auch von Gestalten aus ist
es mgglich, zur Erkldrung_des Gan-
zen In einer Reihe von “Zwischen-
schritten  vorzudringen und die
?ymbollk des Vampirfilms zu er-
e
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ZU den Zwischenschritten gehort
der Aufweis spezifischer Grundzlige
desVampirfilms. Ein solcher Grund-
2ug ist die Umgestaltun SMetamor-
phose) des uns Bededtungsvollen;
Sie spielt sich hier ab zwischen dem
Pol eings Verzinkens in Traumreali-
téten und dem Pol der Erfahrung
einer sich immer wieder erneuer-
den  Handlungsfreiheit Einerseits
|ost sich alles Feste auf; hinter der
Wand, im Keller sind Geheimnisse
verborgen; im Vergangenen stecken
Krafte,” die uns mitréien: unsere
Lebensordnungen missen sich auf
Entstellungen,” Begierde, Mordlust
ginrichten.” Andererseits werden un-
tere Initiative und Entschiedenheit,
unser Verlangen nach freiem Raum
und nach Ramgung von Besessen-
heit herausgefordert.
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Die Gesamtgestalt der Erlebnisent-
wicklung wird ferner mitbestimmt
durch dle,Ausblldung eines packen-
den Entwicklungs- oder ,Emubunrgs-
prozesses; er Ist charakferisiert durch
ein Eyleben von Qualitdten, die den
Qualitaten der Dln?weltanaloqsmd.
Im Vampirfilm sid wir be elllgt
bel Materialisicrun ero,zessen ge-
nauso wie beim Schwinden und
Vergehen des Fleisches von Men-
schen und Dingen. Wir werden ein-
hezogen m_Verganﬂhchken,"m An-
derungen, in Verfall und spiren so,
daf wir_auf schwankendem Boden
stehen. Es kommt zu_einer Umkehr
des Vertrauten, zu einer Verander-
lichkeit, In der sich andere Reali-
tatsprinzipien durchsetzen, als wir
sie u% t%nslerer Taﬁeswelt kegnen.
amit_treten auch andere Prozesse
er WITL?ICRkeItS A ur’w aur; m
Ekelhaften, Perversen, Morbiden,
In Schmarotzertum und Auflosung
in einer Umkehr des Vertrauten und
Unvertrauten wird anderes als das
uns bisher Bekannte zu dem, was
wir haben. Von hier aus erhalt alles
andere Akzente, jeder Schutz ist In
Gefahr, jedes Gesicherte kann zur

Uberraschung werden, jedes Signal
kann uns tauschen.

Das alles wird jedoch nicht einfach
passiv. hmgnenommen, sondern ist In
mannigfache  seelische  Organisa-
tiQnsprozesse embe,zo%en; und da-
mit wird ein weiterer Grundzug
sichthar. Das, seelische Geschehen
wird durchgliedert von Organisa-
tionsformen.” Auch beim Gruselfilm
smdverschledeneorPamsmrendeGe-
aalten zu beobachen. Es Ist sogar
wesentlich, dal hier verschiedeén-
Einordnungsgestalten um die Macht
kampfen, jédé mit bestimmten Kon-
sequenzen, mit Hierarchien der
Uber- und Unterordnung, mit Aus-
gliederungs- und Differenzierungs-
maglichkeiten. i,

Im“Typus des Vampirischen ver-
dichten’ sich uniibersehbare Gefah-
ren und Maglichkeiten; wenn wir
diesen Typus einmal aufgespirt ha-
ben, erarbeiten wir uns zugleich
Jedoch auch einen festen Anhalts-
punkt, von dem aus wir das Ge-
schehen weiter vorantrejben und
ordnen kdnnen. Insofern I|e?t inden
Filmen, in denen Gestalten wie
Dracula deutlich herausgestellt wer-
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den, durchaus eine Unterstiitzung
der Ordnungsgestalten vor, die uns
das seelische Leben erleichtern hel-
fen. Weil das in Filmen wie ,Das
SchloR des Schreckens® - nach H.
James’, The turning of the screw" -
nicht mdglich ist,” werden solche
Filme vom Publikum " starker ge-
mieden. Im Heraustreten abgehobe-
ner Gestalten wie der amglre
geben wir den unanschaulichen For-
men und Tendenzen des seelischen
Geschehens einen Anhalt, um den
sie sich kristallisieren und von dem
aus, wir auch eine gewisse Distanz
und Ordnung in das eigene Erleben
hineinbringen konnen.”

Im Vampirfilm gewinnt die ,andere
Seite” des Seelischen eine feste Form:
sieverhilft Unausgesagtem zum Aus-
druck und bietet Zeichen, System,
Muster fir das sonst Ungeformte
an, Das erleichtert eine Gegeniber-
stellung, verschiebt allerdings auch
die Probleme, indem es sie zU hand-
lich macht. Der Vampirfilm er-
scheint ab ein Versuch, sich von
unbekanntem Seelischen ein_Bild
zu machen, eine Formung des Form-
losen anzustreben und dadyrch eine
Auseinandersetzung zu ermoglichen.
Form erweist sich ab ndtig Tilr see-
lisches Geschehen; selbst die T atsa-
che, daB Aede_Form ‘unzureichend
ist, braucht wieder eine Form, um
seelisch wirksam zu werden. .

Auf seine Weise tragt damit auch
der Vampirfilm zur Entfaltung see-
lischer Probleme und Formen bei.
Er Ubernimmt Funktionen, die einst
dem Teufel zugeordnet waren. Dig
Organisation verhilft dazu, die
dunkle und die helle Seite wie zwei
TyFe,n nebeneinanderzustellen und
miteinander zu vergleichen.

Wir erleben_ beim “Vampirfilm die
Entfaltung eines bestimmten Schick-
sab unserés aktuellen seelischen Ge-
schehens. So etwas wie ein Geschick
des Erlebens zeichnet sich ab durch
einen Kampfvon Gegenkraften, der
im Sinne der Festsetzung endet, die
uns ab wichtig erscheint. In der
Vampirgestalt, die ab auflésend und
aufloshar erscheint, konzentriert sich
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das Dunkle, Makabre, Hintergrin-
dige, Unglaubliche, das ,Hinten-
herum®. Die Abwehrmafinahmen
verdichten und erweitern sich dem-
t};<egenuber um  Zige wie Licht,
reuz, Aufklarung, ,Volksbewe-
gung“, Erlosung und Wirksamkeit
er “Selbstbestimmung. Indem_ die
Gegensétze sich in eifem geschicht-
lichen ProzeR abkléren, vertieft sich
die Entwicklung des Seelischen auf
einen Erlosungsprozef hin, der eine
Wirksamkeit gegeniber den Méch-
ten der Finsternis einschlieft.
Wenn man diese Zusammenhange
U verstehen sucht, muf man fe-
ricksichtigen, dall das, was hier
auffalllq auseinander und nebenein-
ander tritt, in allen Formen des
Seelischen eine Rolle spielt. Das
Seelische lebt in Gegensatzeinheiten.
Verwandlung, ~ Zusammenwirken
von Verschiedenem bt Vorausset-
,zunq fiir die Gestaltbildung, Aber
im dllgemeinen wird uns die Gestalt
die diese Zuge vereinheitlicht ung
zusammenfaft, deutlicher als die
verschiedenartigen Momente, die
sich In den Gestalten erganzen. Im
Vampirfilm Ut das anders; daher
ist der Vampirfilm auch fir die
Hypothesenbildung der Psychologie
ein Interessanter Ansatzpunkt,
\Was halt nun dig verschiedenartigen
durch anglien Zlige heim Vampir-
film ab strukturieréndes Prinzip zu-
sammen? Wir kommen an den Kem
heran, wenn wir uns klarmachen,
dal etwas wie eine umfassende , Per-
version* in Gang gebracht wird.
Die seltsamen Paradoxien des see-
lischen Geschehens. sind im allge-
meinen nicht auffallig; in Gestaltung
und Umgestaltung treten sie zugun-
sten verginheitlichender Formenbil-
dungen zuriick. Hier aber werden
sie in Richtung Perversion spirbar:
die tblichen Formen seelischer Ver-
haltens- und Erlebensweisen kehren
sich um, Akzente werden verandert,
Gewichte verschieben sich.
Die Paradoxien, die vom Gesamt-
charakter der Perversion aus akzen-
tuiert werden, zeigen sich in mehre-
ren Momenten. Im Vampirfilm sto-

Ben wir einmal auf den Zug ks
Unheimlichen, wie ihn Freud be-
schreibt. Das einst Heimliche wird
efahrlich: “was wir einst in der
indheit fiir moglich hielten, dann
aber In der Entwicklung des See-
lischen ab  unmoglich. erkannten,
scheint sich aufgehéimnisvolle Webe
dennoch zu bestatigen. Die infanti-
len Welten werden neu belebt.
In einer erneuten Umkehr des Gan-
zen aber zeigt sich dann die_damit
verbundene oppelwe_rngzken Wie-
derum in anderer Richtung ent-
wickelt: estreten _Umschla?mqghch-
keiten ins Komische aut; In der
notwendigen Verfestigung des zu-
nachst Ungeformten, "in “der Aus-
blldunP von Konsequenzen der For-
menhifdung entsteht die Maglich-
keit, das Ganze abzuwerten, aus
giner Dbtanz zu sehen und in For-
men der Karikatur zu tberfuhren._
Zur Richtung auf Perversion gehtrt
auch, dal die Wirklichkeit "para-
doxerweise_spiirbar wird in der Be-
?e nung mit Verwesendem und Ver-
allendém. Das widerspricht dem
Klischee, nur das besonders Schone
und Anziehende konne uns in Ver-
wirklichungsprozesse  einbeziehen,
die uns die Natur und die Dinge
deuthch machen. Intensiviert wer-
den kann ein Wirklichkeitserleben
auch in der Perversion des (iblichen
Erlebens, die uns das, was ist, deut-
lich macht von Ekelhaftem, von
Zerstorerischem, von Unfestem_ und
VerflieBendem her. Die Bereiche,
aus denen solche Erfahrungen er-
wachsen, sind anderer Art ab die,
die uns sonst zyganglich sind.
Perversionen liegen ebenso vor in
der_Umkehr unSerer Beziehungen
Zu Freiheit und Gebundenheit oder
in der Erfahrung des Bedrohtseins
durch Auflosung und Tod, mit der
zugleich eine egmmlerung von
Todeswiinschen vérbunden bt, die
wir gegen dieses Bedrohende richten

onnen.

Auch das Verhaltnb von Aberglaube
und Realitétsprinzip wird umge-
kehrt. Das_ | eahtatspnnmP muf
einer Realitat des Aberglaubens



weichen, und im Laufe der Erlebens-
entwmk[un(]; erfahrt diese Beziehung
eine Steigerung. Das Realitatsprin-
zipkannSichnamlich hier nichtohne
einen_Gegenaberglauben durchset-
zen, Eine” Abhilfe ist nur mdglich
in einer Form, die Sowohl das Reali-
tétsprinzip als auch den Aberglau-
benbericksichtigt. . "

Eine &hnliche Perversion_ zeigt sich
in der Be e%nung mit i unserer
Kultur Verbotenem, wie Sexualitat,
Mord, Perversion |m_en?eren Sinne.
Dieses Verbotene wirkt sowohl ge-
gen als auch flir Erlebnistendenzen
es Zuschauers. Die Erlebnisform
des Vampirfilms baut sich auf in
einer ”Be(‘;egnung _mit Geahntem,
Verdrang em, - einst - Gewlnsch-
tem un ,zugflelch Beflrchtetem.
lhre EntwicKlung wird Wener%e-
fihrt mit Gegenmalnahmen, die
eigentlich ebenfalls_in unserer Kul-
tur als primitive Form anzusehen
sind.  kompletten, Desfruktionen,
Aktionen wie Zerstdren oder Bannen.
Hierzu wird oft auch das Christ-
liche eingesetzt, gebraucht una mif-
braucht.”Der Zuschauer erlebt For-
men der Schwarzen Messe mit der
Anrede , Meister” fiir Dracula; Ver-
wandlung von Asche und Biut In
einen Gelst; rituelle Opferung; Er-
losung durch Pfahlen mit_"Holz-
pflocken und ahnliches. Das Erleben
straubt sich gegen diese tabuierten
Formen, die & mitvollziehen kann,
und bleibt zugleich doch in ihrem
Bann. Es wehit den MiRbrauch ab
und benutzt doch in dhnlicher Weise
Anhaltspunkte als Gegenzauber.

Dabei wird dem Christlichen das
Wissenschaftliche zur Seite gestellt,
Beides wird damonisiert und soll
2ur Entzauberung der. Damonen
beitragen. So entsteht eine Sonder-
welt zwischen Aberglaube und Rea-
[itatsprinzip, und “nur aus dieser
Sonderwelf erlebt man das Bedro-
hende und Perverse als zerstorbar.
Die Erleichterung am Ende des
Films, die aus der Bedriickung des
Erlebens herausfihrt, 1st keing ver-
n,unftgem,aﬂe Erleichterung, sondern
eine Erleichterung durch’ein Prin-
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zip, das auf vernunftqemé[& nicht
erfalbare Zlige aufbaut und das sie
zu handhaben weil, Diese Endphase
der Formenbildung des_Erlebens
flhrt uns heraus aus der Spannung
zwischen Lahmung und Alles-Kon-
nen und der Spannung zwischen
Willen und Gegenwillen: Einerseits
konnte das Gute Siegen, andererseits
konnte der Filmbesucher erfahren,
was er an Bosem aushalten kann.
Das Gemeinsame der verschiedenen
Aspekte von Perversion im Vampir-
film tritt zutage - Was Sich schon bei
der Beschreibung andeutete - im
Gegeneinander Zweier grundlegen-
derGestalttendenzen. Das Seelische
erweist_sich als Formenbildung, die
eInerseits, immer Bezu%, nimmt auf
Notwendigkeiten, |dentitat, Zusam-
menhang, Abgehobenheit, Begrenzt-
heit. Diesen Formnotwendigkeiten
stehen Aushreitungstendenzen see-
lischer Qualitaten qetr;enuber. Ihnen
kommt der Charakter des Wuchern-
den zu, des Uberxteigerns, des alles
Uberschrettens. Die Gestaltbildun-
gen des seelischen Geschehens haben
etwas an sich, das in Richtung Mak-
[osigkeit, Allmacht, Ungezwungen-
heif” und ,Schrankenlo,5|gke|t gent.
Man gewinnt den Eindruck, " see-
lische “Einheiten verloren ihre Be-
ziehung auf die Notwendigkeiten
der Formenbildung im ganzen zu-
unsten ihrer Eigenlogik. ,

iese E|?enlqg|k 3Rt sich als Hin-
weis, auf Zlge des Vampirfilms
bestimmen, die Zusammenhangen
mit Faszination durch FormloSig-
keit, mit Enthebung, Unberechen-
barkeit, mit Sog, AuSleben, mit dem
GenieRen der Willkir, mit der Er-
welterung des Genusses in Bereiche
hinein, die sonst verschlossen sind.
Dieses Ausleben umfalit Ziige, .in
denen hestimmte ldentitatshezie-
hungen verlorengehen und in denen
die "NotwendigKeiten praktikabler
Formen a_ufge oben werden. Das
Aufgehen in anderem, die Allmacht,
die Befreiung von, Zwang, Mussen,
Anstrengung’ - dieses Zauberische
ISt etwas, das uns die Eigenlogik
verdeutlichen kann.

Der Formzwang, der dem e,ntgegen-
wirkt, wird seinerseits spiirbar in
den Phanomenen der Abwehr, des
[gnorieren®, der Um?__eutun , der
Jerarbeitung, Weiterfuhrung, Ab-
sicherung. Wir s%u.ren, daB Form
notwendig ist auch in Gefiihlen der
Beunruhigung, in- Erlebnisformen
in denen wir uns auf etwas gefam
machen, in Herausforderung, Sta-
bilisierung, Grenzuehung, Im Ver-
spiren von Notwendigkeiten des
onnens.

Auf diesem Hintergrund kann man
sa?en, dald - psychologisch betrach-
tef - die Vampirfilme' Durchhalte-
filme. sind; sie machen _seelische
Realitaten von , Perversionsmog-
lichkeiten* her spiirbar und demop-
strieren In einem die Notwendigkett,
unserer Freiheit eine Form zu geben.
Wir gehen durch etwas hinddrch -
mit dem Wissen, daf es ein Ende
8"bt' In den meisten Fallen bnn%t
lese* Ende einen ,Sieq” , offenku

dI% in ,Blut fir Dracula®, ver-
schleiert "bei Hitchcock, ironisiert
bei Vadim. In der _Entwmklu_n(h;
wird die ,andere Seite” deutlicl

und _ zugleich die Notwendigkert,
damit - mit Jeder anderen Seite -
fem? 7r. Werden.

Jetz{ konnen wir auch unsere ersten
Fragen genauer beantworten, Was
wir an Gefiihlen beobachten konnen
- Angst, Schaudern, Ekel, Ahnung,
Zusammenziehen ~ sind_ Erlebnis-
qualitaten, die uns die Gestalt der
?ben g?schllderten Entwﬁklung’v?r-
ahren lassen, Wenn wir durch Ma-
kabres fasziniert werden, hangt das
mit unserer Tendenz zur Ordnung
sowie_unserem Ahnen von Notwen-
digkeiten des Verfehlens und. des
Zerfalls zusammen, die in einem
Auflosung und hautnahe Aufforde-
rung zur Wandlungsind. Die Schrek-
kenSgestalten und die Symbole mar-
kieren demq_egenuber altepunkte
einer Reguligrung seelischer Ge-
stalten; sie konnen sowohl das Ge-
flge unserer Erlebnisgestalten ab
auch elg_entumllche Gesamtqualita-
ten versinnlichen, festlegen und in
Bewegung halten.
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