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Kunst durch Wirklichkeit definieren

Wilhelm Salber

1. Hier werden zwei Dinge auf den Kopf gestelit: Die Auffossung, Psychologen
interessierten sich far den seelenvollen Ausdruck von Bildern, (Gr das nnere
der Kbnstler oder far Kunst-GefGhte, Und die Auffassung, RealitGt sei etwas Vor-
gefundenes, irgendein fester Raum, der vom Himmel so gegeben sei.
2. Beide Auffassungen ouf den Kopf gestellt: Es gibt inzwischen eine neue Psy-
chologie. die sich selber und die Wirklichkeit anders sieht, als das im 19. Johr-
hundert (und bis heute) dblich war. Wir leben in etner ungeheuren, flieBenden
Wirklichkeit - wir feben in einer Verwandlungswirklichkeit, die dennoch ihr
eigenes »System« hat. (Das ist etwas anderes als »Chaose.)

Wir fragen jefzt: Wie konn gus dieser flieBenden Verwondlungswidklichkeit
sfester« Realismus hervorgehen? Und weiter: Die neue Psychologie fragt: Wie
geht aus dieser Wirklichkeit dbernaupt Kunst herver?

Geleble Bilder - Nichts geht ohne sie

3. Kunst geht nicht hervor qus Vorstellungen, Assoziationen, dem Denken,
Fahlen, Wollen oder der »Kreativitalx eines Subjektes oder eines »inneren,
Kunst, Realismus, all unsere Lebensformen gehen vielmehr hervor aus dem be-
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unhigenden, bewegenden und anziehenden Gemenge (gelebter) Bilder
von Wirklichkeit — und zugleich auch cus der Faszingtion einer Gestait, einer
Ordnung, mit der Bilder das Gemenge der Varwandiungen durchgliedern,

Fremde Wellen, Unwetter, panische Stunden, StGdtegewnhi. Paradiesland-
schatten, Betriebsdschungel lossen etwas von der Monstrositat und dem
Glanz dieser Bilder versplren. All unsere Leistungen, unser Konnen, unsere
Rationalitat, unsere Wissenschaft sind untrennbar von diesen Biid-Besessen-
heiten. von ihrer Bild-Dramatik, die Versprechungen und Leiden mit sich
bringt. Es gibt keine Alltogs- und keine Sonntagsform, die sich unabhangig
von diesem bewegenden Produktionsproze@ einer Bilder-Wirklichkeit verste-
hen lieGe.

Nichts geht ohne dieses Grund-Gemenge gelebter Bilder, ohne diese nach
Gesialten trachtende Monstrositat, mit ihten Wirbeln, ihren Ausbreitungen,
ihrem Gematsche, ihrem Versacken, inren Ent-Wicklungen. Und wir brauchen
ouch nichts anderes an »Erklarungens, um Wirklichkeit und Kunst psycholo-
gisch zu eifassen.

Gelebte Bilder, das sind die Wirkungseinheiten, die wir beobachten in unse-
ren Auftritten, im Sich-Ankleiden, in unseren Arbeitsformen, in der Vielfalt der
Stundenwelten des Alltags.

Kuns! bringt Bilder In beschaubare Gestalt

4. Warum wirken afso Striche auf Papier? Warum beeindrucken uns Farben
oder Worte? Weil der Urngang mit Wirklichkeit von vernherein danach trach-
tet, in gelebten Bildem Gestalt zu werden. Diese Gestalten werden dann wei-
terbewegt durch Gemalde, Plastiken, Gedichte - wie sie auch weiterbewegt
werden durch  Wohnungseinnichtungen, Garenanlagen, Verkehrsregeln,
Rituale, wissenschaftliche Methoden. Immer haben wir mit der Form- und Aus-
drucks-Bildung. der Bild-Besessenheil, einer ungeheuren Verwandlungswirk-
lichkeit zu fun.

Kunst bringt das ouf beschaubare (Wek-)Gestalten, DaB ein gelebtes Bild
rausdracklich« Gestalt gewinnf, wird zum Grund-Satz von Kunst. Nur indem
(wirklich) bewegende Bild-Verhdltnisse und ihre beschaubar gemachie
Gestalt sich am Leben halten, wirkt Kunst — und das gilt nicht nur {0r einen
Realismus.

Hier fangt jetzt die genauere Untersuchung an — die neue Psychologie will
das noch genauer wissen: Wie hangen gslebte Bilder in sich zusammen? Wie
verstehen und entwickeln sie sich — wie behandelt Kunst diese Bilder? Wie
rmacht Kunst gelebte Bilder zu einer Gestalt, »die fernhin leuchtetd«? (Um die-
ses »Fernhin-Leuchten« sollte man sich nicht herumdracken.)
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5. Wenn wir die Auffassung von Psychologie und die Auffassung von Wirklich-
keit auf den Kopf stellen, massen wir einige Auffassungen andern, die uns ver-
traut geworden sing.

(Kunst-)Bilder sind nicht statisch — sie ssinda in Bewegung: Sie kommen zum
Leben nur in Ergdnzungen, in Brechungen, im Umgang mit Wirklichkeit Gber-
haupt. Sie wirken nur, indem sie weiterfuhren oder umgestalten, was sich als
Dramatik gelebter Bilder im Kino, im Streit, in der Arbeitswelt, beim Lieben und
Hassen ousgebildet hot - das ist immer mit am Werk, wenn wir mit Bildern
umgehen. Diese Brechungen lassen sich dann auch in den Verhditnissen der
Bildgefige ablesen, die uns anschaulich vor Augen freten.

Bilder haben ihre Entsprechungen nicht im »Kopf« oder im »Subjekts. Damit
Gemdlde oder Plastiken zum Leben kommen, wirkt die ganze Wirklichkeit mit
- unsere Kleidung, Werbung. Berufsprobleme, Umweltschiutz, Kriegsdrohun-
gen. Dos entwickelt sich gemaB der Organisation gelebter Bilder, im Blick ouf
anziehende oder abstoBende Auftritte von Wirklichkeit, Beim Umgong mit
Bildern wirkt mit, wos Widerstand leistet, was Hoffnungen erweckt, was sich
wiederholt, wos Erganzungen broucht.

Bilder sind nicht isolierbare »Elemente« — nichts in der Wirklichkeit ist isolier-
bar. areine, »an siche. Bilder werden bewegt durch dromatische Verhditnisse
der Wirklichkeit — durch Bestimmtes und Unbestimmtes, Eigenes und fremdes.
2wang und frei VerflieBendes. Im Austragen soicher »Spannungens kommen
Bilder zum Leben. Cvid hat dieses »Grund-Gemenge« an den Anfang der
Dinge, der Handlungen, der Dramen, der Gotter — und ihrer Metamomhosen -
gestellt.

Auch die Bilder der Kunst massen sich also behoupten und zugleich entfal-
ten, indem wir beim Umgang mit ihnen bése Nachbarn, ungeldste Probleme,
Einkaufszettel, Ferienlandschaften, Sexudiitat assoziieren. Das mussen Bilder
bericksichiigen, auf »ihre« Linie bringen. Das mdassen sie in den 8ann ihrer
Gestalt-Verhaltnisse und ihrer Verwandlungs-Richtung ziehen.

Wirklichkeit als Kultivierungsprozed

4. Es sind gelebte und bewegende Bilder. die von vornherein definieren — als
Wirklichkeit, die sich zu verstehen und zu behandein sucht - was es mit Kunst
und wos es mit einem »Realismus« auf sich hat. Das 1GBt es nicht mehr zu, Kunst
zusammenzubringen mit Schein, lllusion. rreiner Forms. Kunst ist nur von dieser
Wwirklichkeit her zu definieren: als Zuspifzung. Umbrechen, Weiter-Drehen. als
Weik, das die bewegenden Gestalten dieser Wirklichkeit beschaubar macht.
Damit wird es auch immer schwerer, so zu tun, ais stehe uns eine feste, vom
Himmel gegebene Redlitat gegentber (der gegendber wir Subjekt oder Rezi-
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pient sind). Das Klischee von »Realitdte, das auch heute noch durch unsere
Auffassungen geistert, ist ein geschichilich produzienes Gebilde. Es ent-
stammit einer bestimmien Phase in der Geschichte unserer Kultur. Was es
heiBt, einen solchen »Realismus« herzustellen, bedarf einer eigenen Andiyse.

Wenn wir uns guf die Wirklichkeit gelebter Bilder beziehen. stoflen wir not-
wendig auf Produktions- und Enbtwicklungsprozesse und damit auf die
Geschichte der Kultivierungsformen von Seelischem. Seelisches ist geschicht-
lich geworden. Die verschiedenen Kulturen - und ihre Phasen - sind die Weg-
marken, an denen sich ablesen IGBL, wie sich Seelisches gesialtete und umge-
staltete, indem es bestimmie Bilder der Wiklichkeit zum Muster nchm und
andere Bilder der Wirklichkeit beiseite schaoffte, weghiB, verdrangte (wotei die
Kunst eine wichtige Rolie spielte).

Kunst ist nur von dieser Wirklichkeit her zu definieren — aber paracdoxerweise
wird Kunst zugleich zurm Syrnbol oder Muster for das »System« in den Bildern
dieser Verwandlungswirklichkeit, Paradoxerweise produziert Kunst, indem sie
der Wirklichkeit folgt, ein 8ild im Bild. Sie wird zu einer Gestalt, die mehr und
anders ist. als die Lebensformen, in denen wir unsere olitdgliche Wikiichkeit
praktizieren.

Kunst ist Wirklichkeit, aber sie bricht auch Wirklichkeit um und stellt sie gus —
Bilder als Bild. Bildprodukiion gls Hersiellung. Paradoxerweise kann Kunst
damit ihrerseifs die Wirklichkeit, die Kunst definiert, bestimmen. Hier kommen
wir mit einfachen Urscche-Wirkung-Beziehungen nicht weiter.

Kuns! ist Selbst-Darstellung von Wirklichkeit ~ in Drehungen und Wendungen

7. Kunst wird durch Wirklichkeit definiert - aber Kunst wird auch zu einer
besonderen Behcndlungsform von Wirklichkeit. Kunst gestaljet sich als Selbsi-
darstellung von Wirklichkeit — und ihren Verwandlungen — aus. Das geht nicht
einfach durch eine Selbst-Bespiegelung: NarziB. in sein Spiegelbild verliebt,
geht an dieser Fixierung notwendig zugrunde.

Das geht nur, indem Kunst der Wirklichkeit auch zugieich als etwas anderes
gegenlbertritt — Kunst macht sich zum Zenttum von Austauschprozessen. Sie
hait sich als Verwandlung in Verwandiungsprozessen der Wirklichkeit auf. Far
Francis Bacon ist, wie er seibst feststellf, im Mund des »schreienden Popstes«
nicht die Expression wichtig, sondern das Forbverhalinis von Zghnen und rosi-
gem Fleisch,

Kunst fubrt in diesem Austausch Wirklichkeit weiter, indem sie zugleich
destruiert und neu produziert. Destruiert: Sie analysiert Bilder als Sich-Herstel-
lendes. Neu produziert: Sie baut notwendig umgrenzte und sich auf etwas
festlegende Bilder auf, wie Muster, an denen sich Wirklichkeit erweist. Dieses
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Umbrechen und Zuspitzen ist tesonders fur ein Verstandnis von Realismus
wichtig —wenn wir Realitat nicht einfach als gegeben ansehen,

Waos muB nicht alles zerlegh auf Linien gebrach, weggelassen, herausge-
rockt, gewichiet werden, um Stadtegewthi, Unwetter, Beziehungskisten auf
ihre Gestail zu bringen? Jeder sollle einmal versuchen, dos gelebte Bild des
Umgangs mil seinem Garten als Gestalt zu zeichnen oder zu maten. donn ver-
spurt er etwas von diesem Analysieren und Neuproduzieren, das Kunst leistet.

Um Bilder als 8itder, die esine in sich verstandliche Gestalt sind, herauszuhe-
ben, ist es notwendig, ihre Wirklichkeit im Herstellen erdfahrbar zu machen, ihre
Mafle und MagBstabsverschiebungen als etwas herauszuricken, Dadurch wird
die gestalitrachtige Monstiositdr der Wirklichkeit umgewandelt in »marchen-
hofte« Gestalten. Wie Kunst Wirklichkeit durch Umwandiung erfahrbar macht,
dos sucht die (neue) Psychologie aufzudecken, indem sie die Frage weiternver-
folgt, wie Bilder sich als Zusammenhang von Gestalten zu verstehen suchen.

Kunst erdffnet ein Zwischenreich — zwischen gelebter Wirklichkeit und der
Gestalt ihrer Werke, zwischen Destiuktion/Anclyse und dem Nochbauen
bestimmter Bilder. Das wird zur Grundlage fir den Versuch der Kunst, Schop-
fung zu diskutieren: Was a8t sich Uberhoupt als 2usammenhangende Wirk-
lichkeit produzieren? Wie sGhen andere Welten aus. die wir noch schaffen
konnten? Was (&8t sich als Bild leben? Was wirft Bilder um?

Aufiritte,  Oramatisierungen, Metamcrphosen gelebier Bilder und Trans-
Figurationen in Kunstwerke: Darin wirkt Wirklichkeit, So, wie sie sich ins Werk
setzt. so ist sfe. Do gibt es nicht etwas »Eigentlichess oder »Wesenhaoftess, das
unglGckiicherweise in den Fiul des Werdens geraten ist.

Was sich ins Werk setzt, ist wirklich. Caher ist Seelisches in seinem Wercden
und Wirken, in seinem Theater, in seinen Kdnsten und seiner Kunst, in seinen
Mechanismen, Daher ist Kunst in diesem konkreten Produktionsprozef, so wie
auch Kultur immer nur konkrete Kultur sein kann. Es gibt keine Kultur an sich,
sondern immer nur eine Entschiedenheit fUr bestimmte Bildprogreamme oder
Verwandlungs-Richtungen in unseren konkreten Alltagsformen.

Auch aus diesemn Gmuund gibt es keinen Realismus, der von einer »Realitét an
sichx beglaubigt wird. Realismus gibt es nur in bestimmten Produktionsprozes-
sen, in bestimmten Trans-Figurationen, die jeweils ins Werk gesetzt werden.
Realismus ist Herstellen einer besonderen Gestall, die wirkliche Zusarmmen-
hange verstandlich machen soll.

Realismus hebt an Wirklichkeit feste und bekarnnte Zige heraus — etwa Ghn-
lich dem foto, mit Betonen von Antostborem, FaBbarem. Die Anaclyse des
Realismus halt sich im Rohmen von Irhalten, fragt nach relativ Stcbilem -
ohne metophysische StGtzen. Realismus ist durch die Kultur des kanservativen
und wissenschoftsglaubigen 19. Jahrhunderts historisch geprégt - aber ouch
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Sepp Hilz. Bauerliches Triptychon. 1940
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er ist witklich nur in seinen Metamorphosen, die in unserem Jahrhundert zu
einem »analytischen« Realismus fahren.,

Indem wir in diesen Wirkungszusammenhang »Redlismus« eintreten, wer-
den wir retwase in dieser Wirklichkeit — nehmen wir Anfeii an einer bestimmten
Verwandlung dieser Wirklichkeit. Realismus bannt das Monstidse gelebter Bil-
der, indem er Gestallen produziert, die Realitat und Kunst in einen selisamen
Austausch bringen: »Wie gemalte meint, mon sehe das Herstellen nicht mehr,
und es meint zugleich, das »wie gemalis sei die »wirkliche« Realifat. Im Realis-
mus hatte man am Ende des 19. Johrhunders seine Well, die man »festu
haben wollfe, noch einmal sfest« um sich — im Extrem kam dabei etwas Wachs-
figuriges heraus.

Reaiismus ist eine allgemeine Verfassung von Wirklichkeit — es ist gleichsam
ein un-persénliches System, mit eigenen Konsequenzen, das durch einen Kul-
tivierungsprozeB hergestellt wird. Es ist nicht die »Persona eines Kanstlers, die
die Gestalt des Realismus cus ihrern inneren herausbefardert. Nur durch die
Auseinondersetzung mit dieser bestimmten Verfassung von Wirklichkeit wird
ein Maler zu einem »typischu reclistischen Kinstler — oder eben nicht.

Witklichkelt ist kunstanalog - paradoxerweise

8. Die Regeln, nach denen das »Systame« Realismus funkfioniet, sind nicht die
Regeln der Logik oder Vernunft, Was es bedeutet, von »System« bei gelebten
und herausgestalteten Bildern zu sprechen, IGBt sich am besten verdeut-
lichen, indem man sagt, die Gesetze, die unsere Handiungs- und Wirkungszu-
sammenhdnge bestimmen. seien kunstanalog. (Das ist etwas gaonz anderes,
ais die Behauptung, jeder Mensch sei ein Kansiler.)

Kunst ist nur von dieser Wirklichkeit her zu definieren - gber diese Wirklichkeit
ist kunstanaiog. Sie ist eine Wirklichkeit der Bilder und Gestaiten - genauer.
der Gestalten einer Verwanglungswirklichkeit. Was in dieser Wirklichkeit den
Zusammenhang unseres Erlebens und Verhaltens determinien, macht die
Kunst deutlicher als jede andere Behandiungsform der Wirklichkeit. Bilder und
Gestalten organisieren den Zusammenhang unseres Erebens, Tuns und Lei-
dens durch Anhnlichkeiten und Kontraste, durch Polaritaten, durch Ganzheit-/
Glied-Verhdltnisse, durch Metamorphosen, Qualitdtssprange.  Paradoxien.
Nach diesen Bild-Gesetzen erhalten sich unsere Lebenstormen, ihnen gemdi
bilden sie sich um, nach ihrem Systern entwickeln sie sich weiter,

Die seelische Wirklichkeit ist ein Bild, das siandig sein Bild zu malen sucht
(Denis Diderot), Das wird durch Kunstwerke nachdricklich nrausgestelite,
Kunst-Werke heben den ProzeB heraus, der dos Gemenge einer ungeheuren
Verwandlungswirkiichkeit immer wieder in Gestalten und Formen ubergehen
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IGBY. Sie heben thn heraus als ProzeB und zugleich - im Beschaubarmachen -
ais eine Art Ding. Kunst stelit Wirklichkeit in Entwicklungs-Dingen dar.

Extremn wird der Ubergang zwischen dem Grundgemenge und der Praxis
seelischer Formenbildung illustiert in den Trdumen und Mdarchen. Aber
Traume und Marchen mussen Ubersetzt werden — Kunst wird zu einem Konigs-
weg der Selbstdarstellung von Wirklichkeif, weil sie die Bilder der Wirklichkeit
belebt und sich zugieich als Ubersetzungsversuch fur diese Bilder-Wirklichkeit
kenntlich macht, (In ihrem Uber-Setzen wird Kunst zum Symbol far Methede
bei unserer Behandiung von Wirklichkeit Oberhaupt — Methode grindet in
Anders-Werden und Austausch.) Verglichen mit Kunst, ist die Wissenschaft ein
anderer Ubersetzungsversuch, Die bildnahen Ubersetzungsversuche der
Kunst leben auch in der Wissenschaft weiter; je mehr sich Wissenschaften von
diessn bildnchen Ubersetzungsversuchen enffernen, um so mehr geraten sie
in die Gewdalt von Abstraktionen und Formalismen.

Kunst und Witklichkeit ols Drehfiguren

9. Spiralen und Drehfiguren: Kunst, detiniert von Wirklichkeit — zugleich aber
auch Zuspifzen und Umbrechen von Wirklichkeit. Kunst hebt Bilder als Bilder,
Herstellon als Herstellen, Ubersetzen ais Ubersetzen heraus. Wie sie das macht,
kann eine Wirkungsonalysa bis ins einzeine verfolgen. Durch das teils vergnug-
liche, teils verbissene Spiel der Kunst mit Konstruktions-Effahrungen, Durch-
iassig-Machen, Stérungs-Formen wird Wirklichkeit immer wieder neu ausein-
andergenommen und analysiert. Durch Expansion, Einverleibungen und
Realitats-Bewegungen wird jeweils eine bestimmite At von Wirklichkeit nach-
gestellt und manifestiert.

Splrbar wird hier: Dieses Gemdlde will Witklichkeit so, es- stellt so etwas mit
Wirklichkelt an, klart sie, rackt Bedeutsames an ihr heraus, bringt das von uns
gelebte, bewegte Bild auf ein gesehenes Bild. Das hat damit zu tun, daB Kunst
Verwandlung als Akt der sich salbst befragt und als Gestalt sehen mdchte,
herausmodelliert (ob ihr das nun bewuBt ist eder nicht).

Indem sie darstellt, was es mit Verwandlurg auf sich hat, stellt Kunst Bewe-
gungen in Dingen, Gestalten und Dinge als etwas Bewegendes dar. Durch
diesen Austousch werden cuch amorphe Wirklichkeiten, wie »Dazwischenx
oder »Ubergange. dinglich beschaubar gemacht. Andererseiis sefzen dis Ver-
haltnisse, die dabei in den Blick kommen — die ein Gemdlde festhalt -, Bewe-
gungen in Gang, Hin und Her, Mitgehen und Abwehr, Erstarren und Entwick-
Jung.

Auch Kunstwerke kommen nicht aus dem Paradox heraus. daB das Total nur
zu versparen ist, indem wir uns entschieden auf ein bestimmtes Bild, auf eine
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Sorte dieser Verwandlungswirklichkeit einlassen. Aber Kunst versucht immer
wieder neu die Entwicklung spurbar zu machen, die von dieser entschiede-
nen Festlegung zu dem begehren und doch nie einzufangenden Ganzen
hinfGhrt. Das hait auch die Festlegungen des Realismus in Bewegung.

Kunst kann sich immer wieder auf den Weg begeben, Wirklichkeit in ihren
Angelpunkten beschaubar und antastbar zu machen. Indem sie sich in die
Angelpunkte der Wirklichkeit setzt, bewegt sie sich immer wieder zu ouf eine
Diskussion der Schopfung: Sie lotet die Verwandiungen der Wirkiichkeit aus.
folgt ihren Konsequenzen, brdngt sie in Austausch mif anderen Entwicklungen,
fihrt an die Grenzen, das Unbehandelbare und das Unmogliche heran.

Kunst durch Wirklichkeit definiert heiBt, daB Kunst durch Wirklichkeit befragt,
gereizt, herausgefordert, modellieft, in gonz andere Drehungen gebracht
werden kann. Aber von der Diskussion der Schopfung her zeigt sich auch, doi
dieser ProzeB umkehrbar ist: Kunst befragt Witklichkeit, reizt sie. modelliert sie.
dreht an ihren Konsequenzen.

Wirklichkeit in Bewegung befragt Realismus

10. Was die Wirkungsanalyse unseres Umgangs mit Wirklichkeit aufdeckt, das
wird zu Fragen an jede Richtung von Kunst, guch an einen Realismus. Wie halt
er diesen Fragen stond, wie 10st er sie. was ist sein Weg angesichts dieser Ver-
wandlungswirklichkeit, Bitfder in eine Gestalt zu briingen?

Wir sind jetzt weil weg von der Annohme, uns stehe eine feste Realitat
gegenuber die wir nur richtig nachatmen muagten. Reaqiitat und zugleich
Realismus treten uns als retwas« entgegen, nur indem wir tatig sind. indem wir
die bewegende Bilderwiskiichkeit kulfivieren, indem wir Gestalten, Formen,
Verfgssungen, Welten herstellen.

Wirklichkeit ist Wirkungswelt, Wirklichkeit auf der Reise: sie Ist eine paradoxe,

komische Wirklichkeit — Realismus ist eine Form der 8ehandlung dieser Wirk-
lichkeit. Er stelit etwos damit an, und er mu8 daher quch damit rechnen, da
sie ihm antwortet, daB sie ihn weiterdreht, dal sie ihnren Witz, ihre lronie, ibr
uberfrachiendes Karikieren gegen inn wendet.
11. Die Wirklichkeit, von der sine Definition von Kunst und Realismus ausgeht,
ist eine Wirklichkeit, die die Bilder im Museum &berhaupt, im besonderen Fall
die Bilder des Realismus, die im Museum oder bei uns zu Hause an der Wand
hangen, nicht in Ruhe 1Bt Sie bringt sie unter Druck, sie belostet sie, sie macht
sie leiden,

Sie ist eine tlieBende Wiklichkeif, eine Wirklichkeit in Verwandiung. eine
Wirklichkeit bewegender, ungeheurer 8ilder. Das bringt — nicht nur far einen
»Realismus« — notwendig Probleme mit sich: mif Abgeschlossenem, mit Stati-
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schem, mit Perfektern. Das spitzt sich zu, weil Bilder nur in Bewegung sind: Drei-
mal Hinsehen macht etwas anderes darqus. Die Umwandlung unserer
Lebensformen A8t an ihnen anderes in den Blick kommen - halten sie dos
durch, setzen sie etwas in Enfwickiung, das dem widersieht?

Belastung., Herousforderung., Anspom entwickeln sich auch cus einem
eigentimlichen Doppeiproblem wvon Kunst: Einerseils vergegenwdarigt die
Kunst immer wieder. daB es so etwas wie einen Grundumsatz des Verstehens
von Wirklichkeit gibt. Andererseits tastet Kunst durch ihte Zuspitzungen und ihr
Umbrechen die Begrenzungen der geiebten Bilder an, und sie macht erst mit
der Maxime »Den liek’ ich, der Unmogliches begehrte. Wie bringt »Realismuss
das zusammen?

Die Biider, die ins Museumn gestell} werden, werden belastet oder aber auch
aufgefrischt. weil Wirkiichkeit zu tun hat mit Verwandlungen, mit Oberseizen,
mit Austausch. Sie werden in Bewegung gebracht durch das Problem der
Paradoxien von Wiklichkeit: Zwang und VerflieBen, Gestalt und Verwandlung
sind untrennbar; wir wollen das Ganze haben, aber dos geht nur iber ent-
schiedene Sonderungen (Pars pro toto) Ganzes gibt es nur in Fragmenten,
sonst kann es nicht werden; Verwandlung ist sich selber Freund und Feind.

Herausforderung ist nicht zuletzt die Geschichte von Kunst: Zwischen dem
Realismus des vorigen Johrhundens und den realistischen Bitdern heute sind
Picasso, Fluxus, Abstrakte getreten.

Welstreit der Bilder fordert Entwlcklungen heraus

42. All diese Belastungen sines Realismus, der uns »fertige gegentbersteht,
sind zugieich Herausforderungen und Ansatze, die Enfwicklungen des Realis-
mus fordern konnen. In Kunstwerken kann sich eine Diskussion der Schopfung
manifestieren -~ aber von dieser Diskussion wird auch die Kunst selbst betrot-
fen; die Drehfigur/Schleuder Kunst-Wirklichkeit dreht sich auch hier weiter.

Kunst ist eine Art Storung, aber sie gerat auch in den BiB anderer Stdrungsfor-
men. Kunst ist Spiel mit MaBstabsverschisbungen und dem Ausigusch von
Konsequenzen - in dieses Spiel gerdt auch die Kunst, wie sich am Beispiei des
Realismus in der Geschichte des 20. Jahrhunderts zeigt.

Kunst wendet sich gegen den Anspruch einzelner Verwandliungs-Biider auf
Alleinherrschaft; davon gibt es keine Ausnahme. Auch wenn sie nur realistisch
sein will, kann sich Kunst nicht aus dem Tonz und den Drehungen der Ver-
wandlungs-Wirklichkeit heroushaltan - was swirkliche ist, malt Goya in seinen
Capriccios. malt Turner im Austausch von Himmel ung Erde, malt Manet als
wimmanente«s Metaphysik.
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Roland Topor, Nohe ami o fa mémoire courte, Francisco Goyo, Wos ein Schneider nicht alles
1970 kann!, 1797-98

Man kann es auch so sagen: Die Vielfalt der Bilder. die geleblen und die
beschaubar gemachten, sind im briderichen Wettstieit: Welches kann das
andere verwandeln? Nur dadurch kann dos Ganze zutage treten — das ist der
Weg der Wirklichkeit, das gibt Inhall, holt aus den Paradoxien heraus. das ist
es, was Kulturen bilden kann. Doch auch das siegreiche Bild kann sich Gefahr-
dungen und Leid nicht entziehen: es wird weitergedreht, ob es will oder nicht.
Paradoxerweise sind seine starksten Stellen auch seine schwachsten.

Praben, Expertmente, Melamorphosen

13. Was auch immer sich als etwas daistellt, wird den Blicken und Angriffen
anderer Verwandlungsprozesse ausgeliefert; Was halten Londschaften, Dra-
men, Helden an MaBstabsverschiebungen, an Uberfrachtungen, Kerikoturen,
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Edward Hopper. Hotal an ginem Bahndanmwm. 1952

an Verwischungen, an Stauchen und Dehnen aus? Nochmals: Sofchen Proben
kann cuch der Redalismus nicht ausweichen.

Die Belostungs-Fragen beziehen sich auf Realisrnus als einen Versuch, einen
bestimmten Zusammenhang herauszunicken, der es mit sich bringt, daB Bil-
der sich in sich verstehen. Dieser bestimmte Zusammenhang ist - wie oben
angedeutet - durch einige Drehpunkie gekennzeichnet —~ auf sie bezieben
sich die Beiastungsfragen:

Realismus halt etwas fest von einer Wirklichkeit, wie wir sie guch auf einem
Foto haben konnten — Realismus verzichtet nicht daraut, das Antastbare und
das Feste von Wirklichkeit zu betonen — Realismus bringt das Sich-Verstehen
von Bildem mit sinhalflicheme« zusarmmen - fOr den Zusarmnmenhang des Bil-
des, seine Gliedenung. seine Verhdltnisse gibt s keine »metaphysischena $tat-
zen. die jenseits dieser Wirklichkeit hier und jetzt beheimatet sind ~ durch
seine historische Markierung im 19. Jahrhundert bestiimmt, bringt ein Realis-

AN
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Giorgio de Chirico, Le retour du poéte,
1914

mus auch immer etwas von der sAsthetik des Hatlichen« (K. Rosenkranz)
anschaulich ins Bild.

Auf diese Markierungen sind die Fragen eirfer Verwandlungswirklichkeit
bezogen. Sie verdichien sich in der Frage an den Realisrmus: Wie sdhe Wirklich-
keit aus, wenn clles f0r einen Augenblick stilistdnde — was kommf diesemn Fest-
Haiten notwendig sdazwischena«?

Aus solchen Fragen ernwachst unser kteresse an den Behandlungs-Metho-
den einegs Realismus, der weiterhin digse Drehpunkte tar wichtig halt, Wirklich-
keit darzustellen — fotonah, antastoar. fest, inhaitlich, antimetophysisch, histo-
fsch maorkierend. Von seinen Behandlungs-Methoden her versteht man,
warum beim Realismus heule Monfagen, Unfertig-Belassenes, Probe-Striche,
Herstellungs-Hinweise (»Palefte«), Zitate und ein bilchen Ironie ins Werk
gesetzt werden.

Heute gewinnt ein »Analytischer Realismusk mehr Gewicht als im 19, Jaht-
hundert — Realismus ist nicht Malerei, die die teriige Sache Realitat nachahmt.

32
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Realismus geht hervor aus einer Verwandlungswirklichkeif, die sich - in geleb-
ten Bildem — zu behandeln und zu verstehen sucht. Realismus ist ein Behand-
fungs-Uniernehmen - eine Behondlung der Wirklichkeit nach einem bestimm-
ten Fabrikationsprogramm, so wie alle Kultivierungsformen Bebandiungspro-
gramme sind, die die gelebten Bilder wsiterfGhren, die von vornherein unser
Tun und Leiden bestimmen.

Realismus behandelt die Prableme der Verwandlungswirklichkeit in Gestal-
ten, die ein gewisses Vertrauen in stabile 20ge dieser Wirklichkeit bekraftigen.
Was wirklich ist, zeigt sich anschaulich-sinnlich-materiell, hat wiederkehrends
und relativ feste Zlge, veratselt seine Inhalte nicht endlos und 1881 nichi
uletzt durch innerweltliche Tatigkeiten etwas mit sich anstellen. Realismus
wird akzeptient. wegen seines Konnens geschatzt — und aguch sogar gekaouft —,
weil er etwas Festes und Verlrautes, ob es nun drohend ader anziehend ist, Qls
unsere Umgebung herauszuheben sucht.

Domit stellt Realismus vielleicht auch etwas deutlicher als andere Kunst-
Behandlungen heraus, doB Kunst immer von Wirkiichkeit her zu definieren ist
{daher ist der Realismus auch vom Alltag her leichter zugdnglich als viele
andere Kunstrichtungen), Das ist jedoch nur die eine Seite der Drehfigur
Kunst-Behandiung hot auch in eigentumlicher Weise mit einer Diskussion der
Schépfung zu tun, Wis weit ein Realismus reicht — was Realismus wirklich s
Werk setzt — ist nur zu erfahren, indem die Frage beantwortet wird, was sein
Unternehmen zu einer Diskussion der Schopfung beitragt.

33
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Anmerkungen

2u5.21
Auch bsi abstrakler Maletei setzen sich gelebte Bilder als Orgonisationsformen in unserem
Umgang mit den Gemaiden durch — ob wir das wollen oder nicht,

u8.26

Reaglismus verkehr sich In Ideen-Propaganda. wenn bestimmte Gestan oder Manifestationen
absoiut geselzt. weitersn Drehungen und Wendungen nicht ausgeseizt werdgen.

Paradoxerweise gerdt Kunst hier in sinen »zu groBenr, quasi-religidsen Wirkungsroum: Do wird der
Umgang mit der Wirklichkeit von Kunst-Werken Zersiorung. (Kunst-Religion wird durch nichts mehr
gestort ols durch dos konkrele Kunstwerk) Das gilt auch fr den wsozialistischenx Realismus ader
bestimmte Formen des Umgangs mit der documenta

tu S, 301

Realismus manifestiert sich in einer Behondlung der Wirklichkeit, die Anhaltspunkta in anschou-
lichen Dingen. in Fotograflerbarem, in Antastbarem herausiiickt. Damit ist rugleich jedoch ouch
irmmer etwas gesagt Uber seelische Wirkiichkeit. Cas Ubenoschende, Unfalbare und Paradoze
diesar seelischen Vornwandlungswirkiichkeil kann durch Kunst in roumanologer form eigens dor-
gestellt wetden. Das hihrt notwendig zu Ubertrachtungen. die die Grenzen der Verfassung Uber-
schraitan, dis der Realismus harstellt.

208,31

Bei Ecword Hopper wird kunstvoll ain Stillstand der Wirklichkeit fur einen Augenbiick produziert.
Dabsi werden dis Bewegungen einer (flieBenden) Wirklichkeit ausgesetzt, ~ zugleich aber cuch
In Spannung und domit frei-gesetzt. Hopper halt diesen Zustand ous. chnse ein Angebat far Entla-
stungen zu machen.

Die »metaphysische Malereis van Giorgio de Chirico molt einen ahnlichen Stillstond des Augen-
blicks aus: hier wird jedoch das Unertragliche dieses Zustands abgemildert, indem er durch Chif-
fren des Ungeheuerlichen kennllich und edraglich germacht wird,
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