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Wilhelm Salber

Formen des Nachwirkens seelischer Erlebnisse

Theodor Rutt zum 50. Geburtstag

Die Diskussion des Problems der Beeinflussung von Heranwachsenden durch Filme
oder andere Massenmedien wird erst dadurch richtig belangvoll, dal? es dabei nicht
um eine Beeinflussung geht, die nach ein oder zwei Stunden Dauer zu Ende ist. FUr

Padagogik und Filmgesetzgebung wird die Beeinflussung zu einem zentralen Thema,
weil sie zu Nachwirkungen fihrt.

Nun ist Nachwirkung kein psychologischer Erklarungsbegriff. Einer Nachwirkung
kdénnen recht verschiedene seelische Vorgédnge zugrunde liegen; Vorgédnge, die meist
im Kapitel ,Lernen” behandelt werden. Bereits die Praxis arbeitet mit verschiedenen
Arten von Nachwirkung, etwa einem mehr rationalen Lernen — Kennenlernen von
Lebensmaximen, von ,Parallelen® zum eigenen Leben, Bekanntwerden mit Tech-
niken des (Film-)Verbrechens usf. —und einem mehr emotionalen Lernen — wenn
der Heranwachsende Erfahrungen mit Bedrohlichem, Gruseligem macht oder
bestimmte Gesinnungen und Haltungen ausbildet. Doch diese Unterscheidung ist
noch zu vage; umfassendere und genauere Uberlegungen sind erforderlich.

Bei solchen Uberlegungen bezieht man sich zweckméRigerweise wieder auf be-
stimmte Grundlagen des seelischen Geschehens. Auch die Frage der Nachwirkung
kann im Zusammenhang mit seelischen Grundgebilden wie es die Handlungs-
einheiten sind, behandelt werden (s. Pdd. Rundschau 3/1961 ,Film und Beeinflus-
sung“). Auf diese Weise wird eine eindeutige Ableitung des Nachwirkens aus der
,Logik“ des Erlebensaufbaus selbst gewdahrleistet. Die Handlungseinheiten als
Grundlage seelischen Geschehens erweisen sich auch bei der Behandlung anderer
Fragestellungen wie der des aktuellen Erlebensaufbaus als klarende ,Rechenein-
heiten“.

Die seelischen Geschehnisse und ,Qualitdten” innerhalb der Handlungseinheiten
beeinflussen einander. Und auch zwischen den aufeinanderfolgenden Einheiten
kommen ,Verbindungen“ zustande. Was beim Aufbau von seelischen Erlebnissen
mitwirkte, kann in spédteren Ablaufen nachwirken. Wie das gemeint ist, mag ein
methodischer Hinweis vorweg verdeutlichen. Entsprechend dem Grundsatz der
gegenseitigen Determination von Theorie und Methode —Bildung des ,Psychischen
Gegenstandes“ — erscheinen Untersuchungen der Zuschauer ausschlielich vor und
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nach einem Filmbesuch sinnlos; denn die Nachwirkungen der Beeinflussung des
Erlebens durch den Film koénnen nur in Situationen in Erscheinung treten, in denen
sich das durch den Film geformte Erlebens-Muster auch verwirklichen kann. Das ist
aber haufig vor und nach dem Filmbesuch nicht der Fall. Sinnvoll lassen sich Nach-
wirkungen nur in ,analogen® Situationen untersuchen, auch wenn sie zeitlich weit
von der Beeinflussungssituation entfernt sind; es kommt allein auf den Aufbau von
Handlungseinheiten an, bei dem ,ahnliche* Prinzipien ins Spiel kommen kdnnen.
Nicht die zeitliche, sondern die psychische Nahe ist entscheidend.

i. Eigenart der Nachwirkung

Durch die ,Nachwirkung“ soll erklart werden, wieso seelische Geschehnisse von
gestern einem Verhalten von morgen ,nahe“ sein kdnnen. Verzichtet man darauf,
hierfur einfach das Gedachtnis verantwortlich zu machen, dann muf3 man diesen
Zusammenhang von einer anderen stabilen GréfRe ableiten. Es scheint, als sei der
Gedanke des immer wieder neuen Zwanges zur Bildung eines Handlungsleibs ein
tragfahiger Ansatz, nicht nur zur Erfassung des Beeinflussungsvorgédnge, sondern
auch zum Verstédndnis der Nachwirkung. Handlungseinheiten als Ordnungen seeli-
schen Verhaltens bilden sich notwendig heute und morgen, genau so notwendig, wie
sie sich auch gestern bildeten. Das seelische Geschehen verwirklicht sich in solchen
Ordnungsgefligen — samt ihren Unterordnungen — seelische Einheiten bilden sich

Uber ein System von Einzelschritten, und die Einzelschritte bewegen sich wiederum
nur um des Ganzen willen.

Durch den Aufbau eines relativ komplizierten Gefliges sichern die Handlungsein-
heiten die ,Offenheit” der seelischen Geschehnisse: das anlaufende Geschehen kann
sich anpassungsfahig mit verschiedener Betonung und in verschiedener Richtung
weiterentwickeln. Die Handlungseinheiten sind die Form, durch die sich alles bildet,
was im Seelischen eine Rolle spielt. Wir ,haben“ etwas nur, wenn es aus derartigen
Bildungen erwachsen ist, wenn es dadurch gegliedert, geformt, ,,gehaltvoll* wurde.
Genau so kann man auch sagen, dal wir seelisch etwas ,haben“, weil es sich im

Rahmen von Handlungseinheiten entwickeln liel3, oder weil sich daran Entwick-
lungen anschlieBen konnten.

Die Handlungseinheiten sind insofern stabile GréRen, als sie sich nach dem Schema
,Handlungsleib“ immer wieder bilden missen — mitsamt ihrem ridhtungsbestim-
menden Bedeutungskreis, ihren Aufbauprinzipien, ihrem Organisationsgefiige.
Glieder und Funktionen des Handlungsleibs werden dadurch zu Uberdauernden
Forderungen. Sie motivieren, dem konkreten Problem der konkreten Handlungs-
einheit entsprechend, sinngeméfe Ausfihrungen und Verwirklichungen. Die ,ent-
sprechenden” seelischen Bewegungen, Mittel und Sachen, welche vielleicht schon
einmal &hnliche Forderungen ausfiihrten, werden als Weiterfihrungen herausprofi-
liert. Schon dadurch kann ein Verhalten von gestern einem Verhalten von morgen
nahe sein. Man darf allerdings zu einem sachgeméf3en Verstdndnis dieses ,Nach-
wirkens* den Bezug auf die Handlungseinheiten nicht aus dem Auge verlieren; d. h.
man mufl3 das Verhalten immer sehen in seiner formierenden Funktion bei der
Verwirklichung von Forderungen der sich bildenden Handlungseinheit.

Die Handlungseinheiten als notwendige Strukturen seelischer Ablaufe ermdglichen
ein funktionales Verstdndnis des Nachwirkens und Behaltens. Von der sténdig sich
erneuernden Forderungs-Erfullungs-, Problem-L&sungs-Beziehung her gelangt man
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daruber hinaus zur Einsicht in die Dialektik seelischer Prozesse. Die aktuellen Forde-
rungen oder Probleme des seelischen Geschehens bereiten Ldsungswege vor, in
denen die sog. Beeinflussungen und Erfahrungen als Stitzen, Konturierungen, Ab-
stimmungen, Ausfillungen, Weiterfuhrungen wirksam werden. So fuhren die Hand-
lungseinheiten zu einer Interpretation der Nachwirkungen aus dem ,Vollzug“ des
Seelischen; sie flhren auch zu einer entsprechenden Deutung des Vergessens. Die
Vollzugs-Deutung der Nachwirkung besagt, da wir im Vollzug der Handlungs-
einheiten lernen, durch Vollzug ,re-produzieren* und nach Art des Vollzugs
Lbehalten“. Das Einsetzen von mdglicherweise bereits Erfahrenem als Hilfe zur
Verwirklichung von Forderungen bei der Bildung der Handlungseinheiten zeigt
zugleich, daR3 alles Erfahrene kaum in gleicher Weise wie gestern weiterfihrt: das
seelische Geschehen lebt weiter in Metamorphosen (W. Stern).

Es entspricht insbesondere der Notwendigkeit zur Weiterfihrung des Ange-
fangenen, daR unter dem Zwang zur Bildung eines Handlungsleibs und zur Siche-
rung seines Weiterlebens die Ausfiihrungen —die selbst wieder Abstimmung, Lésung
und zugleich ,Problem nach vorwarts* (Duncker) sind —nun ihrerseits auf Folgen
dréngen. Angesichts der Einschrdénkung der Entwicklungsrichtungen konkreter
Handlungseinheiten, die dem Bedeutungskreis entstammt, bilden sich leicht Ab-
folgen, die scheinbar nur wiederholende ,Ged&chtnisleistungen” sind. Bei einer
solchen Interpretation wird jedoch vereinfachend der Anschein als Erklarung
gesetzt. In Wirklichkeit stellt die Lehre vom Gedachtnis als letztem Erklérungs-
grund die Dinge auf den Kopf; denn vom Leben der seelischen Formen her gesehen,
ist es deren ,bewegendes* Gefiige, das zu Folgen weiterfihrt, auch tber Folgen, wie
sie &hnlich friher schon einmal eintraten.

Wie sich weiter unten zeigen wird, kann die Verwirklichung der Forderungen von
bestimmten Positionen aus komplette Bildungen von Handlungseinheiten provo-
zieren. Sie kann aber auch auf spezifische Formierungen und Organisationsprinzipien
beschrankt sein. Dem Zwange zur Weiterfihrung entsprechend, sind Entwick-
lungen in &hnlicher als auch in neuer Richtung zu erwarten, wie ein erworbenes
Mobelstiick Folge der bisherigen Einrichtung und Ansatz zu einer neuen sein kann.
Auch das ist eine Form der Nachwirkung. Das Verbindende zwischen gestern und
morgen ist daher allgemein gesehen der stets notwendige Aufbau von Handlungs-
einheiten, im speziellen Fall jedoch die seelischen Ordnungsprinzipien angemessene
Weiterfihrung des konkreten Problems. Denn passend zu der sich ergebenden
Forderung profiliert sich, was dem Bedeutungskreis, der Bewahrung oder Wandlung
entspricht: als analog, als abrundend, als ,ideal* weiterfihrend, als musterhaft, als
ordnungsgemaf. Weiterfihrendes stellt sich immer als Folge oder Wandlung ein,
die anderen Schritten zugeordnet ist. Es handelt sich um eine Abstimmung, die
gemaR seelischen Ordnungsprinzipien (s. u.) erfolgt, welche wiederum auf die
tragenden Handlungseinheiten bezogen sind.

Man darf erwarten, dal die verbindenden Ordnungsprinzipien im Rahmen einer
Handlungseinheit nur in bestimmter Richtung weiterfihren kdnnen. Daher ist auch
selbstverstandlich, daf3 ein Ansatz durch spezielle Ordnungsprinzipien leicht zu einer
dhnlichen Folge oder Abrundung gebracht wird, wie sie schon einmal zur Ver-
wirklichung von Forderungen eintrat. Ahnliche Ordnungen bei Aufbau und Organi-
sation von Handlungseinheiten fihren zu &hnlichen Folgen. So sind wohl auch die
Befunde der Gestaltpsychologie zu verstehen.
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Eine Einfigung des schon ,Dagewesenen“ lauft einerseits Uber die Forderungen
der Handlungseinheiten im Ganzen, andererseits Uber die Ordnungsprinzipien ihrer
Formierungen und Profilierungen. Die Ordnung kann, wie bereits angedeutet, das
Muster fiir eine ganze Handlungseinheit sein, und sie kann auch die Ordnung fir
bestimmte Formierungen sein. Hier sollen zuerst einmal die Ordnungsprinzipien
der Einzelglieder betrachtet werden, die in verschiedenen Handlungseinheiten eine
Rolle spielen. Da sie immer von der jeweils entstehenden Handlungseinheit im
Ganzen modifiziert werden, sind sie nicht als vollig selbstdndige Faktoren anzu-
sehen, sondern mehr als Unterprinzipien im Dienste des Aufbaus von Handlungs-
einheiten. Andererseits ist jedoch die mit ihrer ,Tatigkeit“ verbundene Nach-
wirkung um so breiter, da sie ja von den verschiedensten Einheiten her gefordert
werden kdnnen. Zu solchen transponierbaren Ordnungen zéhlen die aus der tiefen-
psychologischen Literatur bekannten Mechanismen —wie Projektion, ldentifikation,
Reaktions-, Symbolbildung usf. — die Gestaltprinzipien, die Prinzipien des Span-
ungsaufbaus, der ,Gefuihls“-Wandlung, der Weiterfiihrung und Erfillung, der Ver-
wirklichung und Formbildung. Es handelt sich dabei nicht etwa um sog. ,innere*
Ordnungen des Seelischen; vielmehr mul3 man stets bedenken, daR sie auch die
Glieder des Seelischen einbeziehen, die man als ,&uflere” Seele bezeichnen kann.
Ferner mu man sich vergegenwartigen, dal diese Ordnungen stets als Stitzen,
Profilierungen, als Mittel zum Erreichen von ,Hilfen“ und Folgen, d. h. als Prin-
zipien der Weiterfihrung seelischen Geschehens beim Aufbau von Handlungs-
einheiten zu betrachten sind.

Da diese Ordnungsprinzipien im Dienste der Handlungseinheiten standig im see-
lischen Leben wirken, kann die Wirkung des Films nicht so sehr darin zu suchen
sein, daR er vollig neue Unterprinzipien einfiihrt. Seine Wirkung dirfte vor allem
in der Verstarkung bestimmter Ordnungsprinzipien liegen. Hinweise auf diese
verstarkende oder kumulative Wirkung finden sich bei Blumer, Musatti, Peterson
und Thurstone, Stordc. Als Beispiel fiir ein solches Prinzip sei hier auf die Versinn-
lichung verwiesen, die den Sinn vieler Beobachtungen klarer herauszustellen vermag.
Die Gefuihlsmuster kénnen nur existieren, indem sie sich ,in der Welt" versinnlichen
und verwirklichen. Vom Zwang zur Bildung eines Handlungsleibs her gesehen, sind
sinnliche Gegebenheiten und reales Verhalten imabdingbar; nur ,Konkretes“ kann
die Werdeform ,fullen* und weiterfihren. Umgekehrt bilden Versinnlichungen wie
Kleidung, Gesten und Gebéarden auch Anreize zur Entfaltung von Erlebensmustem.
Der Film bringt nun sowohl musterhafte Entwirfe unseres Erlebens als auch An-
gebote und Techniken hervor, die diese Entwirfe versinnlichen kénnen. Eine un-
losbare Koppelung zwischen dem Muster eines Films und den im gleichen Film
erlebbaren Gebéarden braucht dabei nicht angenommen werden. Es kann sein, dal3
das angemessenste Muster aus dem einen Film, die angemessenste Versinnlichung
aus einem ganz anderen Film gelernt wird. So sind die Beobachtungen Blumers,
Manvilles, Maiers, Keilhackers u. a. zu verstehen, dal? Filme die ,kleinen* Dinge
des Lebens beeinflussen; Kleidung, Lachen, Gang, Zigarette-Halten, Gebérden,
Geschmack, die techniques of love-making u. a. Bereits Kinder unter sechs Jahren
greifen in ihren Wiederholungen Gebarden auf, die sie beim Fernsehen beein-
druckten. Eine Gefahrdung durch den Film kann dadurch aufkommen, dal3 der Film
gewisse Versinnlichungen als ,Halte-Punkte“ UberméaRig verstarkt; eine weitere
erwdchst daraus, dal3 die Uberzeichneten Symbole filmischer Abenteuer- und Liebes-
mythen einfach in die sachliche Wirklichkeit Gbernommen werden.
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2. Funktionsgestalten- als Gliede} der Handlungseinheiten

Zu einem Verstandnis der Nachwirkungen trégt bei einer Deutung aus dem Vollzug
besonders die Klarung der Frage bei, was denn ein dufReres Angebot wie der Film
sei, wenn man ihn von den Handlungseinheiten aus betrachtet.

Der Ablauf des Geschehens auf der Leinwand ist unter dem Gesichtspunkt ,aul3ere
Seele” zu betrachten; er ist aber keineswegs mit ihr gleichzusetzen. Denn was zu
einem Schritt im seelischen Ablauf werden kann, héngt ab von der sich bildenden
seelischen Form, die es umgreift. Das Seelische bewegt sich durch diese &ufl3eren
Glieder, indem sich seine Ordnungsprinzipien darin verwirklichen. Als echtes Glied
des seelischen Geschehens kann das ,AuRere* dabei sowohl eine Ordnung abrunden
als auch eine Ordnung aufrufen und einleiten. Die als ,duere Seele" zu charakteri-
sierenden Einzelschritte sind in die Dialektik der seelischen Entwicklung gleich-
berechtigt eingefiigt. An begegnenden Sachen (i. w. S.) kodnnen sich seelische
Formen aufbauen, verdndern und vollenden.

In einer ,Psychologie der Dinge und Sachverhalte* stellt die Folge des Geschehens
auf der Leinwand unter Umstdnden eine Funktionsgestalt dar, die bestimmte
seelische Formierungen setzen kann; genau wie ein Thema im Unterricht, eine
Werbeaktion oder eine bearbeitete Sache Formierungen anregen kann. Eine Funk-
tionsgestalt ist das in einer Handlungseinheit wirksame Gerilst auBerer Angebote
und Anregungen, das infolge seines Einbezogenseins in den Gesamtvollzug bei
spateren Vollziigen ,nachwirken“ kann. Durch die sich bildende Handlungseinheit
werden ndmlich die Angebote und Anregungen aus dem Ganzen umfassender see-
lischer Formen belebt — oder auch nicht. Daher 1aBt sich ableiten, dal es Filme
gibt, die als Funktionsgestalten den angezielten Handlungseinheiten angemessen sind
und andere, bei denen das nicht der Fall ist. Das Nachwirken des Films hangt immer
ab von der sich aufbauenden Handlungseinheit, von ihren Formierungen und Beto-
nungsstellen. ,Stérungen® der Handlungseinheit fihren zu Stérungen in den Nach-
wirkungen, abgerundete Handlungseinheiten fihren zu abgerundeten Nachwirkun-
gen. Der Aufbau des Films dient, ahnlich wie der Aufbau des Unterrichts oder des
Lesestoffes dazu, bestimmte Angebote so zuzubereiten, daRl sich bestimmte Aufbau-
Formen des seelischen Geschehens einstellen. Aus deren Vollzug kommt es dann
auch zu den Nachwirkungen, sowohl im Hinblick auf ganze Handlungseinheits-
Muster als auch in der Ordnung der Einzelschritte, zu Nachwirkungen in er-
wunschter wie unerwinschter Richtung.

Nachwirkungen aus einem Film lassen sich naturlich am einfachsten feststellen,
wenn es sich um ,Neues" handelt, das der Zuschauer im Film kennenlemte und das
er sprachlich vergegenwartigen kann. So sollen die Heranwachsenden im Film allerlei
lernen: richtige oder falsche Urteile Uiber das Leben, moralische oder unmoralische
Reden, begriienswerte oder abzulehnende Einsichten, Dinge, die sie besser nicht
sehen sollten, falsche oder richtige Parallelen zum eigenen Schicksal. Bedarf es fur
dieses simple Behalten Uberhaupt einer Interpretation aus dem Vollzug? Die Frage
zu entscheiden ist nicht schwer. Abgesehen davon, dal? es sich hier oft keineswegs
um Lernen von Reflexionen handelt, dirfte es falsch sein, wenn man sich die Nach-
wirkung so vorstellt, als prage sich das Geddchtnis einfach etwas ein. Gerade MiR3-
verstandnisse zeigen deutlich, dalR das Nachwirkende aus dem Vollzug konkreter
Handlungseinheiten begriffen werden muf. Die ,gleiche” Aussage des Films sieht
anders aus, wenn sie einer Handlungseinheit entstammt, die von der Funktionsgestalt
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des Films mitgerissen wurde, oder wenn sie aus einer Handlungseinheit stammt, die
kaum durch den Film beriihrt wurde. Es war bereits eine Erfahrung Le Bons, daR
sich hinter ,Gleichem* das Verschiedenste verbergen kénnte; experimentell wurden
solche Zusammenhénge in den ausfiuhrlichen Untersuchungen Ketzners Uberpruft.

Die Gestalt des Nachwirkenden héngt von der Gestalt der sich bildenden Handlungs-
einheiten ab.

Die Filmforschung hat sich daher seit den klassischen Untersuchungen von Peterson
und Thurstone vor allem mit der Erforschung von Einstellungen u. & beschaftigt.
Denn die Einstellung ist mehr als ein Bewuftseinsinhalt; sie ist ein Verarbeitungs-
prozef3, der unter dem Namen Einstellung aus der Ganzheit seelischen Geschehens
abstrahiert wurde. Auf solche Verarbeitungsprozesse beziehen sich auch Keilhacker
und Stickrath, wenn sie betonen, die Filmschablone wirke nachhaltig auf die ,Vor-
stellung” der Kinder ein; Rationalisierungen, Entlastung der eigenen Verfehlungen,
Bagatellisierung des Unmoralischen kénnen als Resultat intellektueller Verarbeitung
auch Kunftiges motivieren. Blumer berichtet ebenso von Reue und guten Vorsétzen
im Anschlu3 an Filmerlebnisse. Allen diesen Resultaten sieht man die Form der
vorangehenden Handlungseinheit an.

Was als Resultat bleibt, hat eine Entwicklung hinter sich. Nachwirkendes ist an
einen Vollzug gebunden. Es wirkt, wie es sich im Vollzug bildete, und es wird
auch wieder fur einen Vollzug belebt. Als eine Funktionsgestalt wird weitergebildet,
was diesem Vollzug Gerist sein kann. Soll die Funktionsgestalt einen bestimmten
Sachverhalt zur Wirkung bringen, dann muf3 dieser Sachverhalt durch eine Hand-
lungseinheit aufgebaut werden. lhre Betonungen, ihre Organisation, ihre Weiter-
fuhrungen geben dem Sachverhalt sein Gesicht. Dréangt der Film etwa auf eine
bestimmte Einsicht oder ihre einprdgsame Formel, muf} sie sich seelisch folgerichtig
aus dem ganzen Vollzug ergeben. Resultate sind Symbole der Entwicklung. Das
gleiche gilt beim Lesen: die Resultate sind durch den Verlauf der Handlungseinheit
begriindet, ob das Herausgelesene vom Autor des Buches betont herausgestellt war
oder nicht.

Was die Funktionsgestalt des Films ist, erhellt sich noch weiter von der Uberlegung
aus, was denn ,Aufnahme”, ,Erleben” des Films eigentlich besagt. Die Handlungs-
einheiten teilen dem Begegnenden einen Sinn, eine Funktion bei der Organisation
seelischen Geschehens zu. Das Begegnende erhélt einen Vollzugswert, weil es be-
stimmte Forderungen beantwortet, weil es Stltze, Ansatz, Entwurf, Problem,
Losung, Weiterfuhrung seelischer Ordnungsprinzipen wird. Dadurch wird der
Einzelschritt von der Form her beseelt, qualifiziert, ,gehaltvoll* gemacht und in
seelische Bewegungen einbezogen. Der sich bildende Handlungsleib ,hat* etwas
daran, er teilt eine Rolle in seinem Spiel zu. Die Organisation der Handlungseinheiten
1a3t erkennen, daR die Einverleibung eines Sachverhalts Zeit braucht; er muf3 in die
richtige Reihe gebracht, als Folge und Ansatz durchgefiihrt, in seinem Gewicht,
seiner Wandlungskraft, als Bereicherung erprobt werden. Die Handlungseinheit
verwendet die Funktionsgestalt gleich ihren anderen Gliedern gemafl3 ihren Ent-
wicklungs-Notwendigkeiten und Ordnungsprinzipien. Das Ganze des erfassenden
Geschehens bestimmt das erfate Ganze. Daran liegt es, dal ein ,aul3eres* Ganzes
als Funktionsgestalt zur ,passenden“ Stiutze fir das sich bildende Ganze der Hand-
lungseinheit werden kann. Das zeigt sich bei den Mustern bewegender Filme, bei
morphologischen Konzeptionen von Sachverhalten, nicht zuletzt bei den Gestalten
und Ganzheiten i. e. S.; der Gedanke, das ,Wesentliche* von Sachverhalten hénge
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mit den wesentlichen Prozessen der erlassenden Handlungseinheiten zusammen, ist
gar nicht so abwegig.

Mit diesen Uberlegungen wird umschreibbar, wie das Nachwirkende beschaffen ist.
Auch der Film wirkt nach als Glied der Handlungseinheiten. Und wie die Glieder
der Handlungseinheiten in den Vollziigen von morgen ,nachwirken“ konnen, so
kann auch ,der* Film nachwirken als eine Profilierung und Kontuierung des sich
bildenden Geschehens: als Ansatz, Erfullung, als Anregung, Basierung einer
Ordnung oder auch als ein Entwurf und Gerust fiur eine komplette Handlungs-
einheit, die sich durch eine angemessene Funktionsgestalt weiterfihren laRt. Der
Film als Nachwirkendes ist zu verstehen als eine seelische Qualitat, die den Aufbau
seelischer Formen dadurch mitgestaltet, daf3 sie fordert, hilft, weiterleitet, antreibt,
klart, abschlie3t, abwehrt, formiert, vorentwirft usf. Ihre Mdglichkeit nachzuwirken
entstammt dem notwendigen Vollzug von Handlungseinheiten, der alles Seelische
weitertragt. Im Ganzen betrachtet, erscheint das Funktionsgerust des Films als eine
Verbildlichung der ablaufenden Handlungseinheit, genauer: als eine greifbare Ver-
bildlichung des Entwurfs von Handlungseinheiten.

5. Formen der Nachwirkung von Filmerlebnissen

Die Bedeutung der Funktionsgestalt von Filmen erhellt sich noch klarer, wenn man
die Nachwirkungen von Handlungseinheiten im Ganzen untersucht. Zur besseren
Demonstration sollen im Folgenden Nachwirkungen von kompletten Filmerlebnissen
an den Tendenzen der Handlungseinheiten aufgewiesen werden, die mit ihrer Sta-
bilisierung und Wandlung Zusammenhéngen. Die Stabilisierungen suchen die Hand-
lungsemheit moglichst zu sichern, die Wandlungstendenzen, sie weit voranzu-
treiben; beide Tendenzen konnen sich sowohl im Aufbau des Gefiiges wie der
Einzelschritte aufl3ern. Stabilisierungen betétigen sich, indem Folgen und Weiter-
fihrungen vermieden werden, die zu einer Stérung oder Deformation der Hand-
lungseinheiten fuhren koénnen; schon aus diesem Grunde ist ersichtlich, daR die
Handlungseinheiten in ihrer Folge manche Ahnlichkeiten aufweisen missen. Der
Sicherung dient insbesondere der Veracht auf allzugrofRes ,Experimentieren” in
sungeordnete* Weiterfihrungen hinein. Durch den angestrebten Verzicht wird die
Bildung von ,,Mustern“ des Handlungseinheits-Aufbaus unmittelbar begunstigt; hier
zeigen sich auch wieder Verbindungen zu den Beeinflussungsprozessen. Die Muster
der ,bewegenden“ Geflige ordnen das seelische Geschehen immer wieder zu &hn-
lichen Folgen und Weiterfihrungen, indem sie nach Abrundungen streben, die
bestimmte Verwirklichungen und Versinnlichungen fordern und denen charakte-
ristische Verbildlichungen entsprechen.

Das ,bewegende“ Geflige bzw. sein Muster laBt sich in verschiedener Weise, in
verschiedenen Situationen des Alltags und doch analog versinnlichen (s. u.). Um-
gekehrt bedeutet das, durch verschiedene Filme lie3en sich durchaus &hnliche Ge-
fuhlsfolgen erziehen. Das ist der Sinn der Rede von einer ,allgemeinen Nach-
ahmung“, die der Film bewirke (Report of Departmental Comittee): es sind nicht
sinhaltlich* genaue und spezifische Einzelheiten des Films, die im Verhalten des
Zuschauers filmgetreu ,wiederauftauchen”, sondern es ist gleichsam etwas ,Allge-
meines“, das nachzuwirken scheint. Von einer Analyse unter dem Gesichtspunkt
der Handlungseinheiten her 1aBt sich das noch préziser fassen. Es ist aufschluRreich,
daB in dem englischen Bericht einerseits auf bestimmte Versinnlichungen hingewiesen
wird: ,wie“ man ein Gesprach anknupft, ,wie“ man eine Zigarette anzindet
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usf. Andererseits spricht der Bericht von ,Werten*“, die der Film einpragen kann:
schnell reich werden, in Luxus leben, Macht, Erotik ,haben“. Eine Analyse mithilfe
der Handlungseinheiten durfte die ,Allgemeine Nachwirkung“ so erklaren, daR im
Filmerleben gebildete Muster im Alltag — als ,Kausalitdt® — analoge Verwirk-
lichungen (Gesten, Gebarden, Sachen als Mittel) anstreben. Was dabei bedeutsam
wird, wére als eine Art Vollzugs-Wert anzusehen.

Von Mustern, gleichsam grundlegenden Schemes of life (Blumer), kann man
sprechen, wenn immer wieder der Aufbau einer ,dhnlichen* Komplexentwicklung
angestrebt wird (s. Pad. Rundschau 3/1961). Die Handlungseinheiten bauen sidi
nach solchen Mustern auf in einer beeindruckenden Folge von Erwartungen und
Erfullungen, von Aufwand und Abfuhr, von Stauung und L&sung, Erregung und
Beruhigung, Minderung und Bereicherung, die in ihrer Gesamtheit eine erregende
,Gefuhlsgeschichte* —d. i. die Wandlung eines bewegenden Komplexes — weiter-
fuhren. Die Wandlung geht dabei auf bestimmte Profilierungen zu, ihre Metamor-
phosen entwickeln sich in einer Weise, die Bedeutungs-Kreise ,ideal* vollzieht und
abrundet. Daher ist die Reihenfolge der seelischen Qualitaten und ihrer Ordnungs-
prinzipien oft als eine ,typische* Geschichte seelischer Bedeutungen oder als ,ty-
pischer* Losungswegs eines menschlichen (Gefuhls-)Problems zu kennzeichnen.
Soweit es sich um figurale Zuge handelt, durfte in diese Richtung auch eine kon-
sequent durchgefuhrte gestalttheoretische Interpretation deuten. Sie muf3 allerdings
immer auf dem Hintergrund der Notwendigkeit einer Bildung von Handlungs-
einheiten gesehen werden.

Vielleicht ist es ratsam, hier nochmals kurz darauf hinzuweisen, dal3 das ,bewe-
gende Geflige* nicht mit ,Trieb“, ,Unbewul3tem* oder dem Gefuhl als ,Wider-
sachern“ des ,Geistes” zu verwechseln ist. Wenn von einem Doppelleben des
seelischen Geschehens beim Filmerleben gesprochen wird, mu3 man sich immer vor
Augen halten, dal3 eine ,ideale* Komplexentwicklung, die zu einem Sieg des
,Geistes" fuhrt, genau so einer Ablenkung des intellektuellen Realitatsprinzips bedarf
wie eine Komplexentwicklung, die sich anders abrundet. Auf diese Ablenkung weist
haufig ein gewisses ,Kater-Gefuihl“ bei der Riickkehr in den Alltag hin. Im Alltag
geht es eben nie so glatt wie im Kino.

Die Uberlegungen zur Funktionsgestalt des Films lassen erwarten, daB bei Unan-
gemessenheiten stabilisierende Zige der Handlungseinheit darauf drangen koénnen,
die Geister, die man rief, wieder zur Ruhe zu bringen. Wenn ,Unerledigtes” einer
Erledigung harrt (Lewin), betdtigt sich das seelische Geschehen bis ein Abschlu
erreicht ist. Denn zu den Forderungen fir die Bildung eines Handlungsleibs gehort
stets die Forderung nach Einfugung und Erfullung.

Wie die Spiele der Kinder oder das Verhalten von Kindern vor dem Femsehschirm
demonstrieren, zielen Wiederholungstendenzen oft auf ein Wiederergédnzen ,ide-
aler* Muster; daneben konnen sie gefordert werden von unabgeschlossenen An-
laufen zur Bildung eines Handlungsleibs. Die Wiederholung erstrebt dann Verar-
beiten, Durchgliedem, Zu-Eigen- oder Uberschaubar-Machen, — bisweilen unter
Angstentwicklung. An Wiederholungen setzen auch Weiterbildungen zur Bewdél-
tigung von ,Komplexanreizen“ (Stekel) an, die wahrend des Filmerlebens nicht
geniigend entfaltet wurden; was am Film oder am Zuschauer liegen kann.

Wenn das Unerledigte unausgefuhrter Ansdtze und nicht abgefuhrter Erregungen
neue Metamorphosen veranlat, mag das manchmal positiv zu werten sein; es fihrt
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aber oft auch zu Beunruhigungen wie etwa zu Schlafstorungen bei unerledigten
Familien- und Erwachsenenproblemen, die nicht durch Gesprache oder Spiele ver-
arbeitet wurden (Dysinger und Ruckmick, Himmelweit). Unausgelebten Form-
tendenzen kann Verstortheit, Unbefriedigung, diffuses Drangen, Winschen und
Erwarten folgen. Fur die Kinder und Jugendlichen wird es sich h&ufig um ein
Erleben des Unvermdégens handeln, dem Film angemessene Handlungseinheiten
aufzubauen bzw. des Unvermdgens, erlebte Stimmungsmuster anderswie zu ver-
wirklichen. Auch das ist naturlich eine Form der Nachwirkung.

MiRerfolge vermdégen die Diskrepanz zwischen Erstrebtem und Erreichtem zu
verstarken. Es kann zu Nachwirkungen kommen, bei denen die Spannungen und
Dréange in Tagtraume umgesetzt werden. Ein ahnlicher Weg leitet eine Ketten-
reaktion von Filmbesuchen ein: die emotionale Erledigung wird in neuen Film-
erlebnissen zu erreichen gesucht. Bisweilen flhrt die Beunruhigung infolge fehlender
Erledigung zu emotionalen KurzschluBhandlungen; auch das ist eine Folge der
Wandlung imerledigter Handlungstendenzen in diffuse Drange. Als weitere Folge
kann sich anschlie@en, daR der Heranwachsende bestimmten Angeboten und
Empfehlungen zugénglich wird, die scheinbar versprechen, ihn aus der ,Stérung“
herauszufiihren. Nach Angaben einiger Vpn. duften sich sogar ,Traumen* ergeben,
die mit der ganzen Stimmung oder bestimmten Symbolen Zusammenhéangen. Das
sind Nachwirkungen, die unter Umstanden einige Jahre anhalten kénnen.

Die Kraft filmgepragter Handlungsmuster wird verstarkt durch eine Funktions-
(vor)lust. Der Kinoganger erhofft ein Ankurbeln und Abrunden seelischen Té&tig-
seins; denn ihm wird der — vorgefertigte — Aufbau eines Handlungsleibs ver-
sprochen, unter entlastenden Umstanden und mit einem zugesicherten Ende. Das
kann genauso ein Wiederbeleben von Bewéahrtem wie Bewegungen auf Neues hin
einleiten. Ahnlich ist es bei der Erwartung intellektueller Beschaftigung, die ein
Filmbesuch verspricht. Der Zuschauer kann sich sowohl nach bekanntem Schema
bewdhren im Erwarten, Abwehren und L&sen von Problemen, als auch im Ersplren
von Neuem, in der Bewaltigung unvorhergesehener Situationen. Die Wirkung, die
mit der bewegenden Funktion der Handlungseinheiten zusammenhéngt, kann zum
Sehen-Lernen, zum Vertraut-Werden mit den Menschen und ihrer Welt, mit
LAtmosphéren“ und Physiognomien fiihren. Sie kann zu einem Kennenlemen neuer
seelischer Ablaufsmdglichkeiten und ungeahnter seelischer Zusammenhénge Uber-
leiten; ebenso zum Einkalkulieren von Unvorhergesehenem sowie zu Forderungen,
selbst etwas zu tun, etwas zu Ubernehmen oder zu Uberdenken, ,eigenes* Kdnnen
zu erarbeiten. Hier entfalten die Wandlungstendenzen ihre Wirkungen.

Ein Charakteristikum der Handlungseinheiten sei noch einmal besonders unter-
strichen. Die Handlungseinheiten beziehen wie Webe-Muster in die Richtung an-
laufender Entwicklung stdndig ,Anderes* ( duflere Seele*) ein. Welt und Mitwelt
sind, psychologisch betrachtet, gleichberechtigte Schritte bei der Ausbildung des
Handlungsleibs. Daher werden sie auch jeweils in bestimmter Funktion gesehen
und gefordert. Durch die erworbenen Geflhlsmuster kdnnen Verzerrungen in die
Begegnung mit der Welt hineingetragen werden. Zulliger weist auf eine noch milde
Form hin, wenn er berichtet, der Jugendliche gelange bisweilen zu einer unnétigen
Dramatisierung seiner eigenen sozialen Lage. Jede Stitze, die der Film fir das
Auffinden von Sindenbdcken liefert, geht schon einen Schritt weiter. Hier liel3e
sich eine ganze Reihe von Nachwirkungen bestimmter Erlebnismuster anfihren,
die Welt und Werte verzerren.
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Da die Handlungseinheiten in Gesamt seelischen Erlebens nicht einfach neben-
einander stehen, kann die Nachwirkung in einer Verdnderung der Beziehung
zwischen den verschiedenen Handlungseinheiten bestehen. So findet man Verar-
beitungen des Nachklangs vergangener Handlungseinheiten durch ganz andere
Handlungseinheiten. Die Spannung als ,Anlauf‘ der einen Handlungseinheit wird
durch eine andere als ,Folge“ abzubauen gesucht. Wenn eine Bewaéltigung ent-
standener Spannungen auf der Linie der urspriinglichen Formbildung nicht méglich
ist, kann es zu einer Erledigung gleichsam auf abgekiirztem Wege kommen. Der-
artige leicht verfligbare Ablaufe sind oft seelische Einheiten, in denen Aggression,
Sexualitat, Regression eine Rolle spielen. Daneben finden sich Ersatzhandlungen,
Kompromisse und Kompensationen. Umgekehrt kann jedoch von anderen Hand-
lungseinheiten auch eine ausgleichende Wirkung ausgehen. Blumer hat sich mit
solchen Ablaufen beschéftigt, die helfen, mit den aus Filmerlebnissen erwachsenden
unsagbaren Dréngen und Stimmungen fertig zu werden. Alles, was man als Kritik
im weiteren Sinne bezeichnen kann, hat da seinen Ort.

An sich ist es maoglich, daR das Probefiihlen sowohl der Bestdtigung eigener
Tendenzen wie der Kompensation, dem Erproben von Neuem oder Anderem dient.
Aber wie das Verhalten der Vpn. zeigt, die nur eine bestimmte Sorte von Filmen
besuchen, erdffnet das Probefihlen oft keine neuen Mdglichkeiten mehr. Es ver-
festigt sich zu einem Schema, das die Diskrepanz Realitat-lrrealitdt vertieft. Die
Folge ist eine Trennung in Lebensprobleme, zu denen man Stellung nimmt, und in
I/ebensprobleme, die nur im Kino erledigt werden; was oft eine Trennung in
Sehnsiichte und ,bésen® Alltag umschlieBt. Zur Uberwindung der Diskrepanzen
braucht man immer starkere Dosen. Mit Recht spricht Maier hier von einer Dauer-
fiktion. Dabei kann die fehlende Umsetzung von Erlebtem in entsprechende Wei-
terungen eine Zeitlang durchaus einen Sinne haben. Um Zusammenst6f3e mit der
komplizierten Realitdt zu vermeiden, sind Tagtraume fur Heranwachsende sinnvoll.
Schlimm ist nur, wenn das so bleibt und der Filmbesuch zu einer bestadndigen Ein-
richtung mit spezifischen Funktionen wird.

Umfassende Anderungen des gesamten Erlebensstils liegen vor, wenn andersartige
Einheiten als bisher gebildet werden. Der Film, als Teil des seelischen Erlebens,
kann in die Okonomie und den Stil der seelischen Erlebniseinheiten eingreifen. An
die Stelle ,aktiverer” Formen kdnnen solche treten, die durch stadrkere Empfind-
samkeit, Erregbarkeit sowie starkere Erwartungen an Anreize gekennzeichnet sind.
Blumer berichtet von einer Aushdhlung der Selbstkontrolle; wir finden Minderung
des sachlichen Realitatsprinzips zu Gunsten affektiven Denkens. Andere Stilande-
rungen betreffen Verédnderungen des Anspruchsniveaus, der Zukunftserwartungen,
des Geschmacks und des Stils der Gefiihle (Abstumpfung, Verrohung, Verflachung
des Erlebens, Sich-Begniigen mit Vagem und Unklarem).

Fir die Filmgesetzgebung und Filmpadagogik bedeutet eine Einsicht in diese Art
der Nachwirkung, sie durfe sich nicht in eine Position drangen lassen, von der aus
der Filmgesetzgebung Beweise fur die Rolle des Films als ,Alleinschuldner® abver-
langt werden. Das ist, psychologisch gesehen, eine falsche Fragestellung. In Fragen
der Beeinflussung und Nachwirkung mul man immer den seelischen Gesamthaus-
halt einkalkulieren. Von da aus kann man dann fragen, welche Entwicklungsrichtung
der Formbildung im Ganzen durch die Filmwirkung vermindert oder verstarkt
werden.
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4- Altersspezifische Unterschiede

Uberschaut man die Verbindungen zwischen den konkret ablaufenden Handlungs-
einheiten und spateren “Nachwirkungen®, dann ergibt sich eine grundlegende
Konsequenz: die Handlungseinheiten und ihre Kategorien kénnen als Basis fiir ein
Verstandnis von ,Nachwirkungen®“ dienen; genau so wie sie ein Verstandnis der
Beeinflussung forderten. Eine genaue Analyse des aktuellen Erlebnisvollzugs —beim
Erleben von Filmen oder anderen Medien —erlaubt Aussagen Uber das Geschehen
von morgen. Denn es bleibt nicht einfach etwas ,uber Nacht“ héngen, oder weil
das ,,Gedachtnis“ gerade Lust hat, tatig zu werden. Nur das im Vollzug Qualifizierte
wird in neuen Vollziigen wirksam. Vollzug seelischen Geschehens heif3t aber: Bil-
dung eines Handlungsleibs, Ausfiihrung seiner Forderungen, Weiterfihrung seiner
Ordnungsprinzipien. Die Formbildung als Verwirklichung der Forderungen tragt
die Ordnung des seelischen Geschehens und verbindet das Verhalten der Ver-

gangenheit mit dem der Zukunft; in ihrem Dienst stehen Aufbau, Organisation,
Muster, Symbol, Anbahnung, Folge.

Es ist die Einsicht in die Kategorien des Erlebensaufbaus, die erfassen laft, was
L,hachwirkt. Wenn man es so versteht, ist es durchaus sinnvoll, Charakterisierungen
fur Erlebnisverlaufe als Hinweise auf Nachwirkungen zu wéhlen, wie das die Film-
padagogik tut, wenn sie von Verwirrung, Uberforderung, Uberregung u. & spricht,
um die Gefahren bestimmter Filme zu umschreiben. Ein derartiges Verfahren
bedeutet nicht, daB die Beziehung zwischen heute und morgen ungeprift bleiben
soll —aber es bedeutet wohl, man miisse die Uberprifung so abstellen, daR Gegen-
wart und Zukunft auf einer wirklich gemeinsamen Basis verglichen und in Beziehung
gebracht werden konnen. Dementsprechend wird daher auch versucht, die Nach-

wirkung aus der Bildung von altersspezifischen Handlungseinheiten ableitbar zu
machen.

Die Einsicht in alterspezifische Unterschiede und ihre Konsequenzen fir die Zu-
lassung von Filmen spiegelt sich klar in einer Ubersicht tber die in den Jahren 1953
bis 1956 freigegebenen Spielfilme. Ein Vergleich zwischen Deutschland, Frankreich
und England erweist zugleich die recht unterschiedlichen péadagogischen Folge-
rungen. In Deutschland wurden in diesen vier Jahren fir Kinder bis zum 10. Lj.
nur ii#o aller Filme, fir Jugendliche bis zum 16. Lj. nur 50% aller Filme frei-
gegeben. Von in den drei Landern vergleichbaren Filmen wurden in Deutschland
flr Kinder und Jugendliche 36% nicht freigegeben; demgegenuber waren es in

Frankreich nur io#o, in England sogar nur 9/ (Mitteilungen des Deutschen Instituts
far Filmkunde).

Im Folgenden sollen die Art des Aufbaus von Handlungseinheiten und ihre Probleme
und Loésungswege die Gesichtspunkte sein, mit deren Hilfe Unterschiede der Beein-
flussung und Nachwirkung zwischen den Altersstufen bestimmt werden. Die An-
gaben dazu stiitzen sich auf die vorliegende Literatur, auf eigene Untersuchungen

und auf die Auswertung von 300 Filmanalysen, die von 47 Psychologen und Pada-
gogen angefertigt wurden.

Das Erleben der Kinder bis zum 12. Lebensjahr ist dadurch gekennzeichnet, dal3 es
erst gegen Ende dieser Entwicklungsperiode féahig ist, Handlungseinheiten auf-
zubauen, die einem einstiindigen Ablauf von Filmereignissen angemessen sind. Dem
Filmerleben der Jungeren stehen nur Handlungseinheiten zur Verfiigung, die
sKleiner* sind. Die tatsachlich gelebten Geschehenseinheiten kénnen daher den An-
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Sprichen, die der Film stellt, nicht geniigen: er wird notwendigerweise umstruk-
turiert. Dadurch treten intellektuelle und gefiihlshafte Zuge, die den Kindern
bedeutsam sind, in den Vordergrund, wahrend andere, fur ein adaquates Verstand-
nis wesentliche Zige unbericksichtigt bleiben. Das fuhrt bisweilen schon deshalb
zu Stoérungen, weil die Funktionsgestalt des Films das Angelaufene dann nicht mehr
entsprechend weiterfilhren kann. Da die Handlungseinheiten labil und ,gefihls-
artig” sind, noch dazu wichtiger Ordnungsprinzipien ermangeln, zerfallen anlaufende
Formen leicht, wenn fur Kinder erregende Erlebnisse auftauchen und bewaéltigt
werden wollen. Selbst harmlose Filme bewirken unerwartete Erregungen, Ver-
zweiflungen und Beunruhigungen infolge unzureichender Handlungseinheiten oder
infolge fehlender Verarbeitungshilfen fur die Bewéltigung von Affekten und er-
ahnter Realitéaten.

Diesen Mangel an schitzenden Formen suchen die Kinder zu kompensieren durch
den Aufbau seelischer Leitlinien, die ihren Erlebnissen eine gewisse Kontinuitat
versprechen. Dazu gehdort die Freude an Verfolgung, das Mitgehen bei Aktionen,
die unbedingte Parteinahme, die Schwarz-WeiR-Zeichnung und der Ich-Bezug. Das
Formierungsgeflige ahnelt einer Reihung (H. Werner); es fallt den Kindern schwer,
sich von intensiv erlebten Situationen zu lésen und einen Uberblick zu gewinnen.
Mit Stickrath kann man die Gesamtatmosphére und ihre Verknupfungsprinzipien
zu verstehen suchen, indem man sie als ein Gemisch von Film und Marchen ansieht.
Die Bilder des Films sind fir die Verarbeitungsprozesse der Kinder physiognomische
Realitaten, die Folgen haben und beantwortet werden. Vor allem, was Gleichaltrige
und Familie angeht, bewegt die Kinder. Auf die damit verbundenen Komplexe und
Probleme sind die besonders eingédngigen Lésungswege bezogen: das heldische Ver-
halten, die Aggression, das Behiltetwerden, der Sieg des Gutseins. Padagogisch be-
trachtet kénnen manche dieser Losungswege in ihrer Nachwirkung ,,Abwege*“ sein.
Zum LoOsungsweg gehort auch schon beim Kind das Erleben von Gebédrden und
Stil: dal man sich so verhalten, dal? man so schiefen kann (K&hnert).

Durchaus diesen Einsichten entsprechend ergab sich bei einer Durchsicht von 55
speziell auf dieses Alter bezogenen Filmanalysen folgende Ubersicht: Formzerfall
wurde befirchtet in erster Linie durch Uberforderung (39), dazu durch Uber-
erregung (19) und durch Angst oder Grauen erregende Verarbeitungsanreize. Eine
Stabilisierung schreiben die Protokolle vor allem der Komik zu (10), die das
Erleben in eine feste Richtung bringe (Mengelkoch).

Die Beschaftigung mit der nachsten Altersstufe (12 bis 16) fuhrt sofort zu einem
wichtigen Problem, bei dem Psychologie und Filmgesetzgebung sich nicht immer
ganz einig sind. Der Filmgesetzgebung scheint ndmlich insgeheim die Vorstellung
zugrunde zu liegen, die gefahrlichen Nachwirkungen ndhmen mit steigendem Alter
immer mehr ab. Das liegt wohl an der Eigenart des juristischen Denkens, das den
Menschen mit steigendem Alter immer mehr haftbar macht. Psychologisch gesehen
hat das juristische Denken einen nicht ungefahrlichen Ansatzpunkt. Der Heran-
wachsende wird hier vor allem von der Seite seiner wachsenden Intelligenz sowie
seiner wachsenden Steuerung betrachtet. Da die das Intellektuelle betreffenden Ein-
wirkungen —z. B. falsche Parallelen zum Leben ziehen — nun zweifellos auf eine
wachsende Einsicht stoRRen, entsteht der Eindruck, die Gefdhrdung nehme mit dem
Alter ab. Die Psychologen sind da anderer Meinung. Fur die Jingeren konnte ein
Film ungefahrlich sein, wenn sie weder die in ihm gegebenen Ansatze zu Gefiihls-
entwicklungen noch andere erregende Komplexanreize verspiiren. Das hétte zur
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Folge, daR man unter Umsténden fir Kinder Filme zuliel3e, die Erwachsenen besser
nicht gezeigt wirden. Doch da das Gesetz auch eine praktische Seite hat, die mit
der Kontrolle der Befolgung des Gesetzes verbunden ist, sind fir Kinder auto-
. matisch Filme nicht zugelassen, die Altere nicht sehen dirfen — was auch ganz

V toll ist* Aber das darf nicht als ein Argument daflir angesehen werden, die Gefahr-
dund vermindere sich stdndig; sie sei bei den Kindern, denen ja am wenigsten erlaubt
sei, am grof3ten und verkleinere sich dann im Laufe der Entwicklung.

Bei einer Ubersicht (ber die Erlebniskriterien des Filmalters zwischen 12 und 16
fallt auf, dal3 die Literatur hier Uber mehr Beurteilungsgesichtspunkte verfugt. Die
Handlungseinheiten sind stabilisierter geworden; ihrem Umfang nach entsprechen
sie bereits der Dauer der Vorfilhrung von normalen Filmstreifen. Durchgehende
Leitlinien vermodgen schon eine ganze Folge von Einzelerlebnissen zusammenzu-
halten. Dadurch sind die Erlebnisse kontinuierlicher verbunden, und die Handlungs-
einheiten kodnnen starkere Belastungen und Spannungen tragen. Eine zunehmende
Differenzierung der Geflige bahnt neue Hinsichten und Wandlungen an. Immer
noch begrenzt ist aber die Mdglichkeit, bestimmte Erlebensrichtungen aufzufassen
und auszubilden. Die Storungen des Erlebensaufbaus héngen jetzt weniger mit den
intellektuellen Prinzipien zusammen, als vielmehr mit den Geflhlsfolgen, die noch
nicht nachvollzogen werden kénnen. Infolge dieses emotionalen Verfehlens kommt
es allerdings dann auch zu Verwirrungen des Verstandnisses. Auch bei den Jugend-
lichen siegt noch die Auswahl, die ihren eigentiimlichen Handlungseinheiten — mit
ihren eigenen Bedeutungs- und ,Gefuhlsmustern* —gemaR ist, Uber eine angemes-
sene Aufnahme des Films. Daher ist der ethisch oder &sthetisch wertvolle Film allein
kein Zulassungskriterium; es kann sich auch hier immer nur um die Frage handeln,
ob der Film in angemessener Weise erlebt werden kann.

Hinsichtlich der ,Probleme“ der Handlungseinheiten sind drei Schwerpunkte, die
schon aus der allgemeinen Entwicklungspsychologie bekannt sind, sichtbar. Einmal
Bedeutungskreise, die mit dem Problem der Verselbstdndigung und Selbstfindung
Zusammenhdangen. Ferner Erlebnisablaufe, die von vitalen und sexuellen Vorgangen
getragen werden. SchlieRlich spielen Probleme eine Rolle, die Erlebnisqualitaten
verbunden sind, welche auf neue Wege der Daseinsbewaltigung gerichtet sind. Das
ist nui moglich bei gleichzeitiger Auflockerung bisher bestehender Sicherheiten. Es
ist offensichtlich, daR es sich hier um Komplexe handelt, deren Entwicklung fir das
ganze weitere Leben bedeutsam ist. Die Art und Weise, in der den Jugendlichen
diese Probleme und ihre entsprechenden Losungswege nahegebracht werden, ver-
dient daher in dieser Epoche besondere Beachtung. Sowohl ein Ummodeln miB3-
verstandener Komplexe durch die verfigbaren Handlungseinheiten als auch eine
Pragung des Seelischen durch bestimmte musterhafte Vollziige hat weitreichende
Konsequenzen. Keilhacker, Musatti, Stickrath, Wasem weisen auf die Gefahren
wie ,Verwirrung der Wertvorstellungen“ hin, auf ,Flucht in die geheimnisvolle
Welt der Erwachsenen®, auf ,erotische Induktion“, ,Flegeleien als Ausweg“. Durch
das Filmerleben kann das Gefuihl ,fehlender Geborgenheit® Ubermé&Rig verstéarkt
werden, unangemessene Lésungswege konnen sich verfestigen, zentrale Abwehr-

haltungen koénnen vertieft, echte Lebenskonflikte durch Scheinldsungen Ubertiincht
werden.

Bei den Filmanalysen (264) ist es bezeichnend, daB, entsprechend dem eben Aus-
gefiihrten, Verwirrung und Uberforderung jetzt zu zwei Dritteln auf unzutréagliche
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Gefiihlsprobleme oder Losungswege zuriickgefiinrt wird. Uberforderungen und Ver-
wirrungen stehen noch immer an der Spitze der Beurteilungsgesichtspunkte (163);
gefolgt von Ubererregung und sexueller Erregung (88); danach folgt Angst und
Grauen (28) sowie Verrohung (21). Die Probleme, die in den Beurteilungen beach-
tet werden, sind verbunden der Losung aus der Familie (26), der Suche nach neuen
Leitbildern (37 negative Helden), der Einfigung in die Gesellschaft (falsche Sozial-
kritik und Verunglimpfung von Berufen: 48) und schlieBlich mit Momenten, die
mit dem Ausbau des Weltbildes und der Wertwelt Zusammenhéngen (Geschichts-
falschungen (12), Krieg (66), Kriminalitat (16), Realitatsverfalschungen (56)
(Mengelkoch). Verwirrungen entstehen durch musterhafte Lésungswege, in denen
Lebenswerte frivol behandelt werden, durch erotisierende Verlagerungen, durch die
Selbstverstandlichkeit, mit der Waffen gebraucht werden, oder mit der der Zweck
als Heiligung der Mittel angesehen wird. Alles in allem durfte sich nicht verkennen
lassen, daf? in Literatur und praktischer Beurteilung eine einigermafen geschlossene
Vorstellung Uber die Eigenart des Filmerlebens der Jugendlichen zutage tritt.

Um die Einbeziehung der 16- bis 18jahrigen in den Bereich der Filmgesetzgebung
hat es in Deutschland eine Reihe von Diskussionen gegeben. Man neigte zum Teil
dazu, die seelische N&he dieser Altersgruppe zum Erwachsenen zu betonen und
infolgedessen diese Altersgruppe von der Filmgesetzgebung auszunehmen. Es sieht
so aus, als liege hier wiederum ein unausgesprochenes Vorurteil der Argumentation
zugrunde, das Vorurteil ndmlich, mit Erreichen eines bestimmten Alters sei der
Mensch fertig. Das stimmt aber keineswegs. Denn die Entwicklung und die Beein-
flussung des Menschen endet nicht, wenn er aus der Schule kommt oder seine Lehr-
zeit abgeschlossen hat. Das 18. Lebensjahr ist vor allem ein juristischer Einschnitt
in der menschlichen Entwicklung. Daher ist es falsch, zu fragen, welcher Unterschied
zwischen einem 17jéhrigen ,Jugendlichen* und einem 18jahrigen ,Erwachsenen“
besteht. Denn hier stellt man den 17jadhrigen einerseits dem néachsten Lebensjahr,
andererseits aber unserm ganzen Wissen um Erwachsen-Sein gegenuber, das sich
irgendwie um das Bild unserer Vater und Mutter mit 40 Jahren Kkristallisiert. In
diesem Sinne ist der 18jahrige noch lange kein Erwachsener. Infolgedessen kann es
sich psychologisch nicht darum handeln, krampfhaft nach Unterschieden zwischen
17- und 18jahrigen zu suchen: die sind wirklich nicht so gro3. Dennoch ist das, was

psychologisch ab 16 Jahren zu beobachten ist, ausreichend genug zur Rechtfertigung
einer Filmgesetzgebung.

Die Heranwachsenden sind jetzt in der Lage, Handlungseinheiten aufzubauen, die
den Ablaufsformen normaler Erwachsener zu entsprechen scheinen. Aber sie ent-
sprechen nur solange, wie es sich um Handlungseinheiten handelt, die Probleme und
Lésungswege beinhalten, die dem Heranwachsenden angemessen und zugénglich
sind. Das ist aber durchaus nicht generell der Fall. SO kommt es auch in dieser Zeit
notwendig zu MiRRverstdndnissen, zu Unsicherheiten, Spannnungen, Fehldeutungen
und Fehlentwicklungen des Gefiihls. Nun gibt es das zweifellos auch bei Erwachse-
nen, die 30 und 40 Jahre alt sind; nach unseren Untersuchungen wahrscheinlich in
weit starkerem Mafe als man denkt. Doch beim Erwachsenen ist das Filmerleben
meist an bestimmter Stelle in die Gesamtokonomie seiner Lebensfiihrung eingebaut.
Ob im gunstigen oder ungunstigen Sinne fur seine Weiterentwicklung, ist eine
andere Frage. Beim 17jahrigen ist eine solche Einordnung noch nicht erfolgt. Wenn
man sich mit Heranwachsenden psychologisch beschaftigt, 143t sich nicht Gbersehen,
daR bei ihnen trotz der Formung durch die ,Sachwelt der Arbeit*, trotz ,Erniich-
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terung“ und ,skeptischer Generation“ nocn vieles im FluR ist. Noch immer liegen
keine festen MaRstdbe fur Gefuhle vor, noch immer beobachtet man Geflihlsauf-
wuihlbarkeit, Ruhrseligkeit, auswechselbare Leitbilder, Suche nach Lebenswissen
und nach Lésungen. Die erlebbaren Probleme haben sich vermehrt, doch noch immer
sind bestimmte Gefiihlsverwicklungen, Kompromisse und eine Reihe anderer ,Reali-
tdten“ des Erwachsenseins einfach nicht nachvollziehbar. Auch mit 16/17 Jahren
steht der Heranwachsende —was die Form des Erlebens angeht — gleichsam noch
in einem Labyrinth von Drangen, Spannungen, unerreichbaren Zielen, Stimmungs-
ansatzen. Seine seelischen Vollziige in Gegenwart und Zukunft sind leicht zu beein-

flussen durch Lésungswege, die der Film ihm als Hilfe fur seine Schwierigkeiten
anbietet.

In 168 Filmanalysen wird an erster Stelle die sexuelle Erregung erwahnt (34), vor
allem durch Abartigkeiten und Massivitaten. Es folgt die Uberforderung (17), dann
Ubererregung, Verrohung, Verwirrung (je 7). Bei den Problemen findet sich ein-
mal der Konflikt mit Eltern und Gesellschaft samt seinen Ldsungswegen durch
falsche Sozialkritik (12), durch Abwertung des Menschen (5) und Verunglimpfung
von Berufen (9). Daneben stehen wieder Leitbildfragen zur Debatte. Schlie3lich
spielen Probleme eine Rolle, die mit Welt und Wertwelt Zusammenhédngen. Dabei
ist insbesondere die Darstellung der Nachtseite des Lebens ein Gegenstand der
Diskussion (21) (Mengelkoch).

Besonders hier 1aRt sich der Eindruck nicht abweisen, dal3 von einer Erfassung der
Komplexentwicklung her andere Kriterien bei der Analyse der Filme im Hinblick
auf die Erlebnisse der Heranwachsenden in den Vordergrung rickten. Denn die
an dem einseitigen Bilde des Verstandes- und Willensmenschen gewonnenen Kate-
gorien versagen hier. Das ,Ziehen* von Folgerungen aus dem Film oder der Film
als ,Schlusselloch* brauchen dadurch nicht in ihren Nachwirkungen Ubersehen zu
werden. Aber die Frage nach der Nachwirkung des Films bei 16- und 17jédhrigen
muRte man viel starker von der Pragung musterhafter Stimmungsablaufe aus zu
beantworten suchen.

Die psychologischen Gesichtspunkte fihren zu Folgerungen, die fiir die Filmpéada-
gogik recht bedeutsam sein durften.

(1) Der sog. gesunde Menschenverstand allein reicht nicht aus, die Struktur des
Filmerlebens und seiner Nachwirkungen zu erfassen. Das kann man sich einmal
daran verdeutlichen, dal das seelische Geschehen bei vielen Filmen ein ,Doppel-
leben* fiuhrt, zum anderen daran, dal3 ,Nachwirkungen® auf recht verschiedene
seelische Prozesse zuruckgehen kdnnen. Daher ist eine sachverstdndige Analyse un-
umgénglich, ehe man uber Férderungen und Gefahren von Filmerlebnissen reden
kann. Und das sollte nie tbersehen werden, auch wenn meistens von Gefahren des
Films die Rede ist: das Filmerlebnis kann sehr wohl eine Fdrderung der seelischen
Organisation und des ,Lebens der Formen“ bedeuten.

(2) Jedes Filmerleben ist eine eigene ,Ganzheit*, und jeder Film laRt seinen Sinn
— psychologisch betrachtet — nur erkennen auf dem Hintergrund einer Interpreta-
tion seiner Funktion im Vollzug seelischer Handlungseinheiten. Daher nitzen
generelle Einordnungen wie Abenteuerfilm, Wildwestfilm, Liebesfilm nicht viel;
es ist erforderlich, jeden Film im einzelnen zu analysieren.

(3) Die Erlebnisformen verandern sich im Laufe der Entwicklung. Auch Filme,
die in ihrer Absicht padagogisch einwandfrei sind, werden unter Umstdnden durch
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altersspezifische Handlungseinheiten auf eine nicht beabsichtigte Weise umgemodclt.
Das heiBt: Man darf padagogische Absichten nicht getrennt von der Mdglichkeit
ihrer Verwirklichung sehen.

Eine verantwortungsbewuBte Fumpadagogik kann die Heranwachsenden nicht mit
dem Film allein lassen. Um ihrer Aufgabe gerecht zu werden, bedarf sie aber der
Einsicht in die Eigenart der Filmerlebnisse und ihrer Nachwirkungen. Denn nur
dann kann sie dem Einflul3 der Massenmedien an der richtigen Stelle begegnen.
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