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in: Ausstellungskatalog Saul Steinberg
Hrsg. K&lnischer Kunstverein, 1974

Wilhelm Salber
Steinbergs Lektionen in Psychologie

I. Lektionen iiber seelische Baupline

Steinberg |48t sich psychologisch von vielen Sei-
ten her angehen. Man kénnte etwas iber die Ent-
wicklung seiner Kunst, Uber die Psychologie sei-
ner Dinge und Menschen schreiben oder etwas
Uber lronie bei Steinberg oder etwas liber die
Formen, in denen seine Bilder verarbeitet wer-
den. Ich m8chte damit anfangen, diese Gesichts-
punkte zusammenzubringen, indem ich dem »Um-
gang mit Steinberg« eine vielleicht zun#chst Uber-
raschende Wende gebe: Steinbergs Bilder sind
geeignet, ein Lebrbuds fir Psychologie zu illu-
strieren. Sie geben Lektionen in Psychologie.

Naturlich ist das eine andere Psychologie als die
Psychologie, in der jeder glaubt zuhause zu sein
— daB das Denken denkt, daB das Lernen Erfah-
rungen assoziiert, daB die Wahrnehmung Reize
einkassiert, daB die Triebe treiben, und als Er-
giinzung dieser beruhigenden Psychologie der
Aufklirung, daB sich da noch »das« UnbewuBte
einmischt. Mit so einer Psychologie kommt man
bei Steinberg nicht weiter. Sie machte nicht ver-
stindlich, was wir an seinen Bildern haben, und
sie kiime gar nicht auf die Idee, danach zu fragen,
wieso sie uns Lektionen in Psychologie erteilen.
Steinbergs Lektionen fiihren an eine andere Psy-
chologie heran. Und auf diessm Umweg wird
dann auch seine Gestaltungskunst genauer cha-
rakterisierbar.

Lektionen in Psychologie, das bedeutet, hier
werde die seelische Realitét splirbar gemacht jen-
seits abphotographierter AuBerlichkeiten und jen-
seits konventioneller Klassifikationen. Priziser
wire noch: die Eigenart seelischer Wirklichkeit
wird transparent lndem mit, den _Erscheinungen

»mehr« und etwas »anderes« als wirksam aufge-
deckt wird. Das kann man durchaus als »Tiefen-
Paychologne« bezeichnen. Steinbergs Lektionen
decken seelische Realitit auf als eine elggnium-
liche ankhchkelt Ein erstes Stichwort daﬂlr wire

Wenn wir Bewegungen verfolgen, suchen wir Ent-
sprechungen auf, wenn wir von Wesentlichem
reden, reden wir von Obergéingen und Problemen,
wenn wir von Strukturen sprechen, sprechen wir
von Entwicklungsprozessen, wenn wir Ph#nome-
ne beschreiben, beschreiben wir, daB etwas dar-
in zum Ausdruck kommt.
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Calligraphy IV., 1964/65, Kat. Nr. 8

Steinberg verdeutlicht diese Entwicklungsstruk-
tur, indem er im Anschaulichen Wirksamkeiten be-
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zeichnet; er belastet Feststellungen und Bewe-
qungen etwas mehr, als wir das iblicherweise tun,
und bringt dadurch Ubergénge in Erfahrung. Oder
er untertreibt und vergegenwirtigt dadurch, was
unsere Wirklichkeit alles aushilt, weil sie eine
untrennbare Einheit aus Sinnlichem und Wirk-
samen, cine sich gestaltende Gestalt ist. Das trifft
sich dann mit der psychologischen Fragestellung:
die Psychologie sucht zu erkliren, wie solche Bil-
der méglich sind, was wir voraussetzen missen,
um zu verstehen, wieso bedrucktes Papier im see-
lischen Geschehen wirksam wird. Von beiden
Seiten wird damit der Bauplan des Seelischen
thematisiert, das, was seelische Realitit aus-
macht,

Il. Lektionen iiber Verwirrendes

Grundlage der folgenden Analyse von Steinbergs
Lektionen in Psychologie sind Untersuchungen
des Umgangs mit Bildern des Buches »Der In-
spektor« bei 109 Personen. Eine wichtige Ergén-
2ung stellt die Analyse von Interviews dar, die
Steinberg selbst gab; sie zeigt, daB er sehr pri-
zise auf die Eigenart der vom iiblichen Schema
abweichenden Psychologie seiner Lektionen ein-
geht. Die Methode der Analyse unserer Untersu-
chungsbefunde entspricht der Entwicklungsstruk-
tur der seelischen Wirklichkeit: sie geht von Be-
schreibungen aus und sucht das Funktionieren
des seelischen Geschehens zu rekonstruieren.

Auf den ersten Blick dringen sich bei den Unter-
suchungsbefunden eine Reihe seltsamer und ver-
wirrender Charakterisierungen auf. Der Umgang
mit Steinbergs Bildern und Lektionen ist offen-
sichtlich nicht reine Belustigung, nicht ungetriib-
tes Vergniigen, nicht eine Kettenreaktion von
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Aha-Erlebnissen; er ist auch nicht vergleichbar
mit dem Lesen von Comics und Witzblittern. Im
Vordergrund stehen vielmehr Verwirrungen, Be-
fremdliches, Seltsames, Unerwartetes, Unsagba-
res; das wirkl wie Arbeit, man ist »hundskaputt«
danach, man muB sich umstellen, probieren —
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Cocktail-Party (Ausschnitt), 1958, Kat. Nr. 2b
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dann dimmert es vielleicht, »Aha«, man findet
einen Faden — fiir eine Reihe von Bildern —,
aber dann kippt es auch wieder. Das geht nicht
ohne weiteres ein; wenn man sich nicht mit Be-
wunderungs- oder Einordnungsklischees begniigt,
scheinen sich Abwehr, Widerstand, Abwertung,
Skepsis nicht vermeiden zu lassen.

Also: keine glatten Verliufe, sondern Umbriiche
und verschiedene Formen von Bewiiltigung. Eine
breite Vielfalt von Erlebensprozessen gegeniiber
dem gleichen Bild; Arbeit, Einiibung mit dem Be-
streben, Stérungen auszugleichen und Vermitt-
lungen zu entwickeln. Versagen und neue An-
sdtze. Unterschiedliche Gesamtverldufe beim
Umgang mit den Bildern. Es ist nicht zu verken-
nen, daB die einfachen Umrisse von Steinbergs
Zeichnungen von ungemein komplizierten seeli-
schen Prozessen getragen werden — daB sie_g‘iﬁqg
Vielfalt von Drebungen und Wendungéi?&ﬂggtéi-
tungen tind Urigestatungsh véraussetzen,”

ausfordern, bglqben,.s‘téslre_n,_n_e 1. organisieren.

Ill. Lektionen in Selbsterfahrung

So etwas Uberhaupt erfabrbar zu machen, ist eine
Grundlage der Lektionen von Steinberg in Psy-
chologie: Man ahnt im allgemeinen iberhaupt
nicht, was sich im seelischen Nacheinander wirk-
lich abspielt; wer das nicht glaubt, sollte einmal
versuchen zu beschreiben, was alles vor sich geht,
wenn er Steinbergs Bilder »wahrnimmt«. Damit
wird zugleich eine weitere Grundlage der Lektio-
nen deutlich: offensichtlich ist man nicht geneigt,
{ernst_zu_nebmen) was sich als seelische Wirklich-
keit beschreiben 148t — die seelische Realitit ist
zunichst einmal gegeben in Arbeit, Umsteilung,
V@[wirrahg' % xét_t}vrpa_rkej!,__ Faden-Finden, Abwszhr,

Einsicht. Und darin sind die Ubergangsstrukturen
zu entdecken; darin liegt das Wesentliche und
nichtin Denkvermégen, in Empfindungsvermégen,
in Triebentititen.

Eine dritte Grundlage der Lektionen liegt darin,
daB diese Obergangs- oder Entwicklungsstruktu-

Chrysler Building (Ausschnitt), 1966, Kat. Nr. 25

ren sich in Steinbergs Bildern spiegeln. Das wird
nicht nur als wirksam erlebbar gemacht, sondern
auch gezeichnet: dieses Wirksame wi d ausdrick-
lich — als solches — sidhbar gemacht. Hier beginnt
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die Kunst Steinbergs, indem das Produzieren im
Produzierten versinnlicht und versinnbildlicht wird.
Steinberg macht uns auf die Konstruktion des
seelischen Apparates aufmerksam und stellt das
anschaulich dar, als sei es im Gedruckten noch-
mals gebrochen oder gespiegelt. Dadurch ist
Steinberg der seelischen Realitit, so wie sie kon-
struiert ist, niher als viele »Fachbegriffe«: was
im Seelischen mitwirkt und mitmarschiert, ist mehr
als auf zwei FuBen gehen kann; womit wir zu
rechnen haben, sind Bildungen und Umbildungen,
Mehreres in einem, Paradoxes, bewegliche Ord-
nungen.

IV. Lektionen iiber Probleme und L8sungen

Ohne Aufwand geht es nicht, wenn man etwas
von Gestaltungsformen, wie Steinberg sie bietet,
haben will. Das zu erfahren, kann eine Hilfe
bieten, mit seinen Bildern besser fertig zu
werden.

Der Arbeitsaufwand, in dem die Formeln Stein-
bergs Leben gewinnen, ist jedoch nicht regellos;
er folgt einem Entwicklungsgesetz. Die Entwick-
lung von Obergangsstrukturen — das Total, das
sich dreht und wendet — entwirft verschiedene
Versionen von Lésungsansiitzen fur die Probleme,
die mit der seelischen Konstruktion gegeben
sind. Steinberg zeichnet die Bewegung dieser
Versionen wie psychologische Lektionen vor uns
auf.

Wenn wir die Entwicklung dieser Versionen bei
Steinberg verfolgen, gewinnen wir Einsicht in die
»Mittel« (Vermittlungen) seiner anschaulichen
Wirkung; wir beginnen zu begreifen, wieso be-
stimmte Ldsungsversionen auseinander hervor-
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gehen, und nicht zuletzt, was man unter Gestalt
oder unter Zusammenhiingen von Gestaltung
und Umgestaltung zu verstehen hat.

An Steinbergs Lektionen wird besonders deut-
lich, daB wir nicht mit festen Trennungen zwischen
»Form« und »Inhalt« rechnen kdnnen: das sind
Hilfskonstruktionen, deren Funktion und Bedeu-
tung sich in der Entwicklung verschiedener Ver-
sionen bricht, verrlickt, umwandelt, umkehrt. Stein-
berg riickt den Sachverhalt in den Blick, daB Ver-
schiedenartiges ineinander Ubergehen kann und
daB seelische Wirkungseinheiten win sich« gebil-
det und umgebildet werden.

V. Lektionen liber die Logik von Gestalten

Wie Steinberg Wirksamkeiten vermittelt, zeigt
sich zunlichst anhand seiner Lektion tber das
Thema Gestalt. Man redet bei Bildern leicht von
Gestaltung und Gestalten. Aber: welches Leben
fohren Gestalten? Welche Logik haben Gestal-
ten? Von den Fragen aus macht Steinberg auf
eine erste Version von L8sungsmdglichkeiten for |
die Probleme der seltsamen Obergangsstruktur |
aufmerksam. Wenn wir etwas erfassen, suchen
wir Gestalten herauszuheben und festzuhalten.
Das wiire einfach, wenn die Gestalten einfach
wiren; Steinberg demonstriert in seinen Lektio- |
nen, daB sie zugleich einfach und wiederum auch |
(nidht einfady sind.

(Goetheihat Gestalt gekennzeichnet als den sinn- |

lich erfaBbaren, in sich abgeschlossen charak- . /

terisierbaren Komplex eines daseienden wirken-
den Wesens. Bei Steinberg wird dieser Satz ex-
pliziert: ein_Strich ist_ein_Strichgefuge
und zugleich Ausdruck von mehr und ande-

—
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rem — di andere wiederum wirkt nicht

ohne _die__Sinnlichkeit des Strichgefiiges.
Eine solche Zweieinheit ist lebensnotwen-

dig; nur als »Komplex« ist Gestalt in sich cha-
rakterisierbar, nur in sinnlichen und wirksamen
Brechungen existieren Gestalten — umgekehrt er-
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Physiognomie, 1967, Kat. Nr. 29

halten alle Brechungen ihren Sinn allein in Ge-
stalt-Bildungen.

Aus diesem »Verhiltnis« ergeben sich vielfiltige
Verwicklungs- und Veriinderungsmaglichkeiten.
Mit ihnen beginnt Steinberg zu experimentieren
oder zu spielen — 8o wie es das Seelische auch
tut. Er dehnt und streckt, er reduziert und bauscht
auf, er Ubertreibt und er untertreibt; caricare be-
deutet, den »Laderaum« der Logik von Gestalten
splrbar machen. Wir erfahren, was Seelisches
alles aushilt, indem Steinberg uns Lektionen
Uber die Implikationen und Explikationen der Ge-
staltung von Wirklichkeit erteilt.

Die anschaulichen und titigen Gestalten seeli-
scher Lebenswirklichkeit umschlieBen Probleme
und Vereinheitlichungstendenzen, die notwendig
in Abweichendem, in Modifikationen expliziert
werden. In_Auslegen und Ausgelegtw n
Gestalten bleibt Seelisches in Bewegung, es ge-
rét in Ordnungen und bildet sich dabei wieder um.
Was sich bei Steinberg in Bildern ausdrilckt, ent-
spricht dem, was wir auch am Verhltnis von Wirk-
lichkeit und Literatur erfahren: die unheimliche
Fortzeugung, in der aus Verwandlungen neue Ge-
stalten, aus Gestalten Wandlungen hervorgehen.

Steinberg arbeitet vor allem jzwei Prinzipien der

Logik von Gestalt heraus: die Chancen einer yer-

einheitlichenden Abstimmung, die unser Leben

ordnen hilft, und die Notwendigkeiten eines(Var-

gnderungszwangs, der unser Leben in Entwick-

lung hillt und in neuen Situationen neuen Sinn
finden l4Bt.

DaB sich Gestalten als vereinbeitlichende Ordnun-
gen ausbilden, die sowohl eine Vielfalt als auch
ein Minimum von Andeutungen auf sich abstim-
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men, exerziert Steinberg in mannigfaltiger Weise
durch. Er bringt die ganze Welt in_Linien (all in
line), ohne ihre vielfaltigen Charaktere_auszu-
|8schen. Er setzt auf ganz machende SchlieBungs-
tendenzen, wenn er bis ‘auf sBruchteile« hin ver-

infacht. Er beutet Analogien aus (Fingerabdriik-
ke, Stempel, Mobilar) und hélt dadurch zusam-
men, was irgendwie paBt — da beginnt er jedoch
bereits mit Abweichung und Differenz in Gestalt-
komplexen zu spielen. Er rickt die Wirksamkeit
von Ganzheit-Glied-Beziehungen vor Augen — zu-
gleich ihren Zwang und ihre Befrachtung.

Immer mehr wird damit auch das zweite Prinzip
in den Vordergrund gerlickt: Gestalten implizie-
ren einen Verinderungszwang. Steinbergs Lektio-
nen weisen diese herausfordernde und Produk-
tivitat fdrdernde Lebensnotwendigkeit auf, indem
Variationen, Umkippen, Abzweigungen, Verselb-
stindigungen von Umwegen oder Vermittlungen
belebt werden. Hier breitet sich aus, was die Ge-
staltbrechung an Auslegungsmdglichkeiten mit
sich bringt: was sich alles ausnutzen 148t, wie alles
alles durchldchern kann, wie aus Zufalligem Fe-
stes, aus zuniichst Festem Zufilliges wird.

Schon in diesen Lektionen Uber eine erste Ver-
sion der Gestaltung seelischer Obergangsstruk-
tur wird einerseits deutlich, warum wir notwendig
in|Spannungsverhiltnisse,geraten, wenn sich Wirk-
lichkeit zu Gestalten formiert: immer haben wir
mit etwas und mehr zu tun, Weitergestaltung ist
herausgefordert und fordert heraus, indem sich
etwas auslegt, bahnt sich bereits eine neue Wen-
dung der Auslegung an. Zum anderen beginnen
wir aber auch diese bewegliche Ordnung zu ge-
nieflen, weil wir Steinbergs Kunst erkennen, flir
diese Lektion Formeln zu finden.
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Umgang mit Steinbergs Werken untrennbar mit-
einander zusammen. Sie produzieren Gestalten,
die Geschlossenheit und Entwicklung, Offenheit

und Ordnung, Notwendigkeiten und Mbglichkei-
ten zugleich erkennen lassen. Wir merken, daB

| unsere Wirklichkeiten fabriziert sind, daB darin
| zugleich aber auch eine Art Naturgesetz zur Gel-
... | tung kommt; wenn wir in diese Welt »geworfen«
N e“‘: sind. dann zumindest als »witzige« Wesen. Ja,
| als Wesen, deren Kunst »wahrer« als das Leben
| sein kann, deren Gesetze mehr #sthetischer als
| logischer Art sind, deren Realititsbestimmung

nicht von der Poesie der Verwandlung getrennt
werden kann.

i VI. Lektionen iiber Lebensdimensionen
| Mit seiner Lektion Uber die erste Version des Um-

gangs mit Wirklichkeit vermittelt Steinberg einen
Eindruck von Strémen »schwankender Gestal-

| ten«. Wir wiiren in Gefahr, uns darin zu verlieren,

wenn nicht eine zweite Version das L&sungs-

| angebot der ersten ergéinzte. Woran wir uns hal-

ten kdénnen und was sich sinnvoll weiterfilhren
148t, unterliegt gleichsam einer Oberprifung

| durch verschiedene »Sorten« von Lebensnotwen-
| digkeiten und Lebensanfgaben.
. Bei Stdrungen wie bei Ausgestaltungen beginnt

diese zweite Version die erste zu modifizieren,

auszulegen, zu unterstitzen und umazubilden..

Steinberg deckt in seiner Lektion liber diesen

| L8sungsansatz seelischer Probleme auf, wie Ge-
| staltungsprozesse in relativ konstanten Dimensio-

m;m?;eitorgebﬂdet werden; Lebens-
| formen und Weltbilder kommen zustande, indem

| sie sich etwas aneignen, auf anderes einwirken,
Verwirrtwerden und Befreitwerden hingen beim

indem sie sich organisieren, ausbreiten und aus-
iiisten, indem sie sich bilden und umbilden. Das
sind Richtungen, in d sich seelische Gebild
qualifizieren und in denen sie Halt, Berechtigung,
Wirkungsmbglichkeiten, System gewinnen.
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Steinbergs Arbeiten zeigen, wie alles, was sich
einstellt, in Richtung dieser Dimensionen (iber-
schritten oder transformiert wird; Aufmérsche,
Richtungweiser, Treppen, Architekturen, Zusam-
menballungen machen auf das Wohin und Wober
und Wozu aufmerksam. Dem .4Bt sich das Ver-

g — [ ////// 'x i

Egyptian Landscape (Ausschnitt), 1966,
Kat. Nr. 24

schiedenartigste zuordnen: im Rahmen seelischer
Grundrichtungen kénnen sich bedrucktes Papier,
Fernsehen, Dinge und Menschen, Natur und Kunst
ineinander fortsetzen. Aneignung, Einwirkung,
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Organisation sind \universale Dimensionen; der
Wirklichkeit, die Réume, Zeiten, Ideelles, Mate-

rielles, Gebirge und Fiktionen zusammenbringen.

Diese verbindenden Kategorien des Lebens von
Gestalten verhelfen in Steinbergs Bildern dazu,
herauszustellen, daB wir mit Beglaubigtem und
Unbeglaubigtem rechnen, mit oben und unten,
mit fest und beweglich, mit tragend und getragen,
mit aktiv und passiv, alt und neu. Steinberg be-
lehrt uns allerdings darliber in einer seltsamen
Weise; er weist nach, daB wir alles mogliche — auch
das bisher nicht Gewohnte — im Sinne der Grund-
dimensionen zu Anhaltspunkten, zu Beglaubigtem,
zu Wirksamem macdhen kénnten. Gerade dadurch
werden die Notwendigkeiten der Transformation
als grundlegende Bezugspunkte verdeutlicht.

Auf diese Weise kennzeichnet Steinberg die
UObergangsstruktur des Seelischen von einer zwei-
ten Version her: Gestalten, die weiterleben wol-
len, werden einer lebensbedeutsamen Ausein-
andersetzung oder Aussonderung unterworfen —
sie miissen einer Reihe von Anforderungen ge-
niigen, die durch verschiedenartige Sorten von
Qualifizierungen repriisentiert werden. Steinherg

operiert damit, d i

dern mebrdimensional entwickelt wird.

Die|Eigenart der verschiedenen Dimensionen sei-
ner Gestaltbildung wird besonders deutlich cha-
rakterisierbar von ihren|Extremtendenzen aus, bei-
spielsweise zu totaler Einverleibung oder Auf-
|6sung. Darin tritt ein Prinzip der Transformation
zutage: die Logik von Gestalten wird in einer
spezifischen Richtung ausgenutzt und auf die
Spitze getrieben. Dem folgen Steinbergs Lektio-
nen, wenn er abstrakte Gemélde in den Betrach-
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Polarisierungen geht Steinberg auch diesem Prin-
Zip nach. Dadurch kann er vor allem auf eigen-
timliche Probleme der verschiedenen Dimensio-
nen aufmerksam machen: auch die »feste« Natur
ist eine Folge spezifischer Umbildungen — das
ideal geordnete Gebilde legt Beziehungen zu
»Selbst-Gestricktem« nahe — phantastische Zu-
sammenstellungen gewinnen den Charakter von
palpablen Gebilden — »Realititen« werden in
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Gallery Il (Ausschnitt), 1964/65, Kat. Nr. 10

ter weiterfuhrt oder wenn wirksame Fragen Steine
ing Rollen bringen oder wenn der Rand von Luft-
postbriefen Eigengesetzlichkeiten auszubreiten!
beginnt oder wenn der Zeichentisch nachweist,
daB Seslisches nicht stehen bleiben kann. |

Nun stehen jedoch die verschiedenen Dimensio-
nen nicht beziehungslos nebeneinander. Die

Transformationen werden ihrerseits nach Art von| =5 =

Gestalten,_zusinander in ein Verhltnis gebracht;|

von Gegenbewegung und Ergéinzung, yon_Ab- -

stUtzung und Entfaltung. In seinen Lektionen tiber|

Collagen, Collagen in »Realititen« aufgeldst,

®
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Bauhaus (Ausschnitt), 1969, Kat. Nr. 3

Damit fuhrt Steinberg uns an ein Spektrum von
Gestaltbrechungen heran, das Uberschaubar wer-
den |&Bt, was den Betrachter zuniichst in Verwir-
rung brachte. Im Strom von VerflieBen und Ver-
festigen kommt eine Entwicklungsstruktur zum
Vorschein, die Entsprechungen und Abweichun-
gen, Ordnungen und Bewegungen nach immanen-
ten Gesetzen aufeinander bezogen erscheinen
148t.

Vil. Lektionen iiber Konstruktionen

Steinbergs Bilder bringen uns den Reichtum des
Spektrums nahe, in dem sich Gestalten ordnen,
brechen und auslegen. Sie bieten dabei eine Viel-
falt von Vermittlungen auf: sie lassen seelische
Entwicklungen weitergehen in Doppelsinnigkei-
ten, Verschiebungen, Steigerungen, Minderun-
gen, Verdichtungen, Formalisierungen, Umkeh-
rungen usf.

Diese Metamorphosen erkliren einerseits, wie
sich die Grunddimensionen miteinander vertra-
gon und aufeinanderhin entwickeln kénnen; sie
sind Wege und Umwege for Auseinandersetzun-
gen wie fir Erglinzungen. Zum anderen spiegelt
sich in Doppelsinn, Ersatz, Analogie, Verschie-
bung wie auf einer eigenen Ebene, was wir als Ver-
mittlung oder Auslegung bei jedem seelischen
ProzeB annehmen mussen.

Schon darin deutet sich an, daB es hier um einen
weiteren L8sungsansatz flir seelische Probleme
geht, der Uber die extremen Tendenzen der
Grunddimensionen hinausfihrt. Steinberg gibt
uns eine Lektion, die in der Konstruktion von Ge-
stalten eine eigene und damit dritte Version see-
lischer Lebensbewdltigung ansieht. In dieser Ver-
sion werden Bewaeglichkeit, Vermittlung, Umstruk-
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turierung, Kombinierbarkeit und Zerlegbarkeit in
Produktionen entfaltet, die wir als sgemachte,
»konstruiert«, »reversibel« erfahren, ohne ihnen
Realitt und Wirksamkeit abzusprechen.

Steinbergs Bilder selbst fordern solche Prozesse
heraus, wenn wir sie in den Griff nehmen wollen.
Daran zeigt sich, daB auch diese Version zugleich
mit Stérungen wie mit den Chancen einer Steige-
rung von Gestaltungsméglichkeiten zu tun hat.
Das schafft einige Komplikationen. Weil die Be-
ziehungen von allem zu allem immer mehr zu zir-
kulieren beginnen, geraten wir in Kompositionen,
die Obergiinge und Entwicklungen erleichtern —
zugleich kann das irgendwie entkriftet und formal
wirken; nicht zuletzt geraten wir in Schwebe-
zustiéinde von Wirklichkeit und Fiktion, von Siche-
rem und Unsicherem, die beunruhigen, verwirren,
reizbar machen.

Steinberg arbeitet diese Momente von Konstruk-
tion heraus, indem er alles als funktionalisierbar
erweist: Wirksames, Anwesendes, Versinnlichen-
des wird titig fur anderes und damit als anderes
— Notenblitter, Stempel, Objekte, Linien, Ge-
schichte und Geschichten, Natur und Kunst. Stein-
berg fugt die Konstruktionen zu phantastischen
Architekturen von Analogien und Abweichungen
zusammen; darin macht er Vermittlung sichtbar.
Paradoxerweise spiegelt er durch diese Kon-
struktion die Eigenart der seelischen Realitiit ge-
nauer als das durch photographisches Abbilden
Uberhaupt mdglich wiire. Denn Konstruktion und
Neukonstruktion, Gestaltbrechung und Vermitt-
lung, Funktionalisierung und Spiegelung sind Ei-
gentlimlichkeiten des seelischen Geschebens selbst.

Die Weiterbildung von Transformationsprozessen
in Konstruktionen wird anschaulich in dem »Da-
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zwischen« bei Steinbergs Aufmirschen, in der

Rackwirkung dessen, was er als gemacht sehenDas wird unterstitzt durch die Prinzipien von
148t, im Umkippen von unsagbar Kompliziertem Funktionalisierung und Spiegelung. Steinberg
in Uberraschende Vereinfachung oder in Ausfih deckt Kreise auf, in denen sich Sprache, Bild und
ren und Vorfihren aller méglichen »Konsequen:das damit intendierte Total in eine Art Geschichte
Zen«, jumfunktionalisieren lassen. Er |4Bt versplren, wie
Auch bei der dritten Version kommt Stoinborﬁdie Konstruktion lernt, mit sich selbst umzugehen:
auf Prinzipien zu sprechen. Zentral ist seine Lek: % erfihrt sich in Metaphern und Symbolen, ope-
tion Uber die Spielbreite, in der Wirklichkeit und iert mit Mehrsinnigem und Sllch-Vert!oppolndom;
Wirksamkeit rotieren: alles 188t sich umkehren ®ie verfugt Uber das, was ist, indem sie Vertr.etu.fn-
kann sich seinem Gegenpol anniihern, ist zerleg. 98" entwickelt, sie verwickelt sich in ihren Fiktio-
bar und wiederzusammensetzbar, wandelt sich "en und greift dadurch die Bewegungen und Qua-
indem es weiterleben will, geht in neue Konstruk- ifizierungen der Wirklichkeit auf. »Les vérités
tioren tber: fabriquées sont plus vraies que les vérités nues.«

iVIIl. Lektionen iiber Paradoxien

{Das wirkt nicht nur reichlich paradox — das ist es
/.auch. Wie man so im Gespriich das Wort Gestalt
C

einflieBen |4Bt, so ist man auch geneigt, von Para-
/dox zu reden. Aber Konsequenzen daraus zu zie-
{hen, ist nicht jedermanns Sache. Das besorgt da-
““fur Steinberg um so griindlicher; er belehrt uns
in einer weiteren Lektion Uber die Unbegreiflich-
keiten wie die Unausweichlichkeiten des Zusam-

' menhangs von Wirklichkeit.
\_ _/Der Umgang mit Paradoxem kennzeichnet eine
'vierte und letzte Version von L8sungsansitzen im
Rahmen von Entwicklungs- oder Obergangsstruk-
turen. Hier werden die nicht aufzuhebenden
Grundprobleme der seelischen Gesamtkonstruk-
tion angesprochen; damit wird ein fundamentaler
X Kippunkt der Drehungen und Wendungen unse-

. rer Wirklichkeit erreicht.

\!Mit seiner Lektion Uber Paradoxien richtet sich
Steinberg wider die Meinung (para = doxa), aus
»einfachem« Sein seien »einfache« Konsequen-
zen, aus »einlinigen« Definitionen »einfache« Ein-

Gogol, 1964/65, Kat. Nr. 4

sichten abzuleiten. Er greift in seiner Lektion liber
die vierte Version, zu der sich Gestaltung und
Umgestaltung wenden, eine ganze Reihe von Be-
obachtungen auf, die von Anfang an seltsam wirk-
ten: daB Gestalten nur im Wandel existieren k&n-
nen und daB sie Zweieinheiten sind — eines ist
von vornherein zwei (Goethe), Gestalten sind
etwas und anderes zugleich.

Ahnlich wirkt wohl, wenn Gestalten als Ober-
gangsstrukturen beschrieben werden: sie bilden
Entsprechungen und Abweichungen aus im »Hin-
Uber und Herlber«, im Brauchen und Widerstre-
ben, im Umstrukturieren und Wiederfinden, im
Einen und Trennen. Es ist irgendwie unbegreiflich,
wie dabei Sein und Werden, Sinnliches und Titig-
keit, Struktur und Ph#nomen ineinander Uber-
gehen, wieso sie Ausdruck einer Wirklichkeit, ein
Indem »von Kern und Schale« sind. Diese phan-
tastische Realitiit ist paradox, und Steinbergs
Kunst hat nicht zuletzt damit zu tun, das erfahrbar
zu machen.

Seine ganze Entwicklung von »All in line« bis hin
zu den Reliefbildern ist ein Beleg dafiir. »All in
line« zeigt, daB wir die ganze Welt in »Linien«
haben k8nnen; seine spiteren Bilder zeigen, daB
alles mdgliche vertraute »Linien« ersetzen und
zur neuen Sinnfigur gemacht werden kann. Stein-
bergs Lektionen versinnlichen Goethes Satz, es
sei alles so ungeheuerlich, daB von keinem Ende
her an ein Aufhdren zu denken ist. Sie bringen
uns die Erfahrung nahe, daB Gestalt ein Paradox
ist und daB das Paradoxe eine Gestalt hat.

Steinbergs Beitrag zu einer Morphologie des Pa-
radoxen liegt sowohl in der Beschreibung para-
doxer Prozesse als auch im Aufweis der Prinzi-
pien von paradoxen Erzeugungsgeschichten. Er
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Bauhaus Dialogue (Ausschnitt), 1969, Kat. Nr. 38

stellt in einem dar, was sich gegenseitig verbirgt:
das Wirkende wie eine sinnliche Wirkung, die
Versinnlichung wie einen HandlungsprozeB, das
Werdende wie ein Sein, das Gegebene wie einen
Gbergang. Er zeigt die Fiktion in Realisierung,
Welt in Geschichtlichkeiten, Natur in Kunst, Kunst
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als Natur; er bringt M8gliches als Wirkliches, Not-
wendiges als vertinderlich zum Vorschein, er |48t
Extreme ineinander umkippen.

Damit machen Steinbergs Lektionen auf Prinzi-
pien aufmerksam, die dem Paradoxen seine Ge-
stalt geben. In der E:rihrung der Extreme, von

Endlichkeit und Unendlichkeit wird die Unver-|
meidbarkeit von entschiedenen Gestalten trans-!

parent, die dennoch endlos fortzusetzen sind.

Diese entschiedene Endlosigkeit 18Bt sich nicht aus-
schalten, sondern nur aushalten — darauf zielt|

Steinbergs Training.

In der lronie, die aus der Obergangsstruktur er-
wiichst, weil alles zu anderem gezwungen ist und
alles andere zu etwas gebracht werden kann, ent-
hillt sich ein weiteres Prinzip. Das »Dazwischenc,
das »Indem«, der Obergang sind unaufhebbar;
dennoch existiert der Obergang nur, weil da zu-
gleich Struktur ist. Die Unaufhebbarkeit der
Ubergangs-Struktur ist die paradoxe Begriindung
daflr, daB wir Gestalten entstehen und vergehen
sehen.

I1X. Nichts ist drinnen, nichts ist drauBen

Wenn wir wirklich aufgreifen, was sich in der Be-
schreibung unserer Befunde zeigt, dann bereitet
sich eine erste Antwort vor auf die Frage, worin
Steinbergs Lektionen und worin psychologische
Voraussetzungen seiner Bilder liegen. Steinbergs
Bilder bringen »zugleich« oder »ind in Bewe-
gung: Tendenzen zu Geschlossenheit und zu Ver-
#nderung, Sich-Ordnendes und VerflieBendes,
Gegebenes und Gemachtes, Bindendes und De-
struierendes. Dadurch und dabei ergeben sich
Umbildungen, Neubildungen, Umbrliche; Konse-
quenzen wachsen sich aus, gewinnen autonome

. Bedeutung, #ndern ihren Sinn und den Sinn des
| Ganzen.

Das ist das Seelische. Und man muB es in den
Kategorien denken, die Steinberg nahelegt: in
Doppelsinnigkeiten, in Ambitendenzen, als Kon-
struktion, als Paradox und Gegensatzeinheit. Da
gibt es Verdichtungen, Analogiebildungen — wie
in der Logik des Traumes. Und nicht zuletzt: das
macht aus Kinstlichem Natur, entdeckt im »Na-
turlichen« Kunst als Fabrikation. Endergebnisse
werden zu Neubegrindungen; was in Lebens-

Dining Room, 1968, Kat. Nr. 38

formen aufgeht, kann wieder »abstrahiert« und
»gespiegelt« werden und wie eine Form gegen
andere Formungen angehen. In seinen Spiege-
lungen veranschaulicht Steinberg die Erklérun-
gen, warum wir etwas so und nicht anders sehen.
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Und auch diese Akrobatik ist Seelisches — indem
wir uns darauf einlassen, erfahren wir eine Lek-
tion Uber das zwar unter Klischees verdeckte,
dennoch insgeheim wirksame Funktionieren der
seelischen Obergangsstruktur. Hier sind die Ver-
wirrungen, die Arbeitsleistungen, das Unsagbare
angesichts von Steinbergs Bildern letztlich be-
grindet: in der Abnungslosigkeit gegeniber den
eigentlichen Gestaltungsproblemen des seeli-
schen Geschehens und im Axfdimmern der »wah-
ren« Wirklichkeit.

Daher findet die Psychologie eine Illustration fur
Seelisches bei Steinberg und daher kann sie ih-
rerseits als Voraussetzung der Wirkung wie des
Verstehens solcher Bilder Momente herausarbei-
ten, die Welt und Seele als Wirkungseinheit ver-
binden — durch die Mdglichkeit, alles in Seeli-
sches und Seelisches in alles fortzusetzen und um-
zubilden.

Das bedeutet aber, »Wahrnehmung« von etwas,
beispielsweise von Zeichnungen, sei nicht abzu-
leiten aus einer Verbindung von »Reizen, Erfah-
rungen und Assoziationen«. Wahrnehmen repri-
sentiert die sinnliche Anwesenheit von Ordnun-
gen und Gegenordnungen, von Wirkungen und
Gegenwirkungen unserer Lebenswelt: das |48t
sich drehen und wenden, reduzieren und verdich-
ten, festhalten und umkippen, von da aus leben
die Striche und Kleckse und Stempel bei Stein-
berg — weil auch hier Verwandlung Sinn schafft.

Steinberg erinnert daran, daB der Mensch in ei-
nem »Zwischenreich« existiert. Aber er fihrt da-
mit nicht einfach eine alte Metaphysik weiter —
was er herausstellt, ist gebrochen durch die ge-
schichtliche Erfahrung der Kunst und des Wis-
sens. Daher vergegenwirtigen seine Lektionen
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das »Dazwischen« in einem Spektrum von erleb-
ten Wirksambkeiten: von Proz 1 und Produk-
tionen, von Konstellationen und Paradoxien, von
Anschaulichem und von Konstruktionen.

Dabei kommt ein seltsames Ganzes heraus: »ty-
pisch Steinberg« wird zum Namen fur dieses
Zwischenreich, in dem alles zu allem in Beziehung
treten will und kann, in dem Sinn aus Verwand-
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Long Island Still Life (Ausschnitt), 1965,
Kat. Nr. 16
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lungen entsteht und wieder neu gebrochen wird. |
Das ist naturalistisch und kunstvoll zugleich, un-
heimlich und ironisch, pragmatisch und phanta-
stisch. Hier wird die paradoxe Ubergangsstruktur
unserer Wirklichkeit sptirbar:

Es ist das gleiche »Entwicklungsgesetz«, das fir
Drinnen und DrauBen gilt; das glpiche Gesetz ver-
bindet Liebe und HaB; es trigt unsere Angste und
ungere Befreiungen, es tritt uns entgegen in Um-
gestaltung und Wiederkehr.

Weil Steinbergs Lektionen dazu beitragen, uns
das alles — in seinen Wirksamkeiten und An-°
schauungen wie in seinen angenehmen und un-
angenehmen Seiten — vor Augen zu ricken, wird
Steinberg selbst zu einem Sinnbild dieses Zwi-
schenreiches. Seine Lektionen machen es uns
nicht einfach; wir erleben sie mit »gemischten Ge-
fohlen«. Aber vielleicht ist das einer der Wende-
punkte, von denen aus wir jenen schrecklichen
Vereinfachungen widerstehen kdnnen.

Wilhelm Salber



