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Spleen der Mode:
Die Kunst, das Untragbare, der Dandy
und das Perizonium

Daf} wir uns kleiden, erscheint uns genauso

= selbstverstindlich wie der Sachverhalt, daf wir

nachts schlafen, dafl wir frithstiicken, uns wa-
schen und pflegen und zur Arbeit gehen, daB
wir in einer Wohnung leben, daBl wir Musik
horen oder durch die Stadt bummeln. Schnei-
dern kann jeder, wenn er sich Miihe gibt, und
in Zeiten der Not tut sie das auch. Entwiirfe
auf Papier, Schnittmuster, Nadel, Faden, Stoff

— und das Werk kann be-
ginnen. Zwischen zweck-
mifig/praktisch/strapa-
zierfahig und artifiziell/
verriickt/einmalig sind al-
le Ubergiinge moglich, je
nach Vision.

Bei den Entwiirfen der
professionellen Mode-
Schopfer oder -Designer
spitzt sich das zu. Ihre
Visionen bilden sich aus
dem Wissen um die Ge-
schichte der Kleidung wie
aus dem Gespiir fiir die
latenten Wiinsche der Zeit-
genossen. Kreationen ver-
gangener Zeiten bilden ei-
ne Art »Stocke, aus dem
sie Einzelnes herausneh-
men und in einem neuen
Gebilde so platzieren, daf}
es sich in ungewohnter
Weise neu konfiguriert,

»Neu sollen die »Schop-
fungen¢ sem, das erwarten
wir von den Modema-
chem. Sie sollen hinaus-
triumen iiber das pragma-
tisch Vertraute, iber Gewohnheit und Routine,
die bekanntlich blind machen. Es ist, als woll-
ten wir uns — in neuen Kleidern — selbst wieder
auffillig werden,

Mode belebt den Drehkreis des Anders-
Maoglichen und bezieht sich zugleich auf den
Wunsch nach Richtungs-Bestimmung auf Zeit.
Wenn man ihre geschichtlichen Ausprigungen
betrachtet, féllt auf, daf sie stets relativ zu den
Findungen der Mode vorausliegender Zeiten ist
wie zum latenten UberschuB des Aktuellen, der
als Zukunft real werden will.

Ein in mancher Hinsicht analoger Prozef
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vollzieht sich, weniger spektakuldr vielleicht,
auf der Ebene des alltdglichen Kleidens. Ein
bestimmter Satz »geschichtlich¢ auf uns ge-
kommener, verfiigbarer Kleidungs-Stiicke wird
in die Kreation eines jeweiligen Tages-Bildes
gefiigt, das sich ebenfalls nicht in schlichter
Wiederholung gefillt,

Dal} es die Haute Couture und die Avantgar-
de der Mode-Schopfer gibt, ist eine Folge der-
selben Grunderfahrung. Die Leistung der Mo-
de-Designer besteht fiir Manner wie Frauen
darin, daB sie diesem Anders-Mdoglichen eine
ver-riickte Fassung geben, die fir eine Weile
verbindlich wird. Wir miissen nicht tiglich die
Kleidung neu erfinden, sondern kénnen uns
eine zeitlang auf der Linie bestimmter Trends
stilisieren.

Haute Couture und Kunst
In besonderen Findungen, iiberschreiten die
Kreationen das Bild, das dem Alltag »tragbarc er-
scheint. Die franzbsische Schriftstellerin Mar-
guerite DURAS schreibt in einem Essay tiber Y ves
SAINT LAURENT, daf} der Mode-:Schépfere, wie
eigenwillig immer, gleichsam seismografisch
vernimmt, was — zur Zeit und iiberhaupt — in der
Luft liegt, um das Latente ins Bild zu riicken, so
daf es wirklich und betrachtbar werden kann.

»Yves Saint Laurent macht keinen wesent-
lichen Unterschied zwischen Dingen, die vom
Menschen und denen, die von den Géttern er-
baut wurden. Anstatt sie systematisch auf-
zugliedern, stellt er sie nebeneinander, bringt
sie zusammen. Er macht ein Kleid, in dieses
Kleid steckt er eine Frau, und das Ganze stellt
er mitten in den Wiistensand. Dann springt der
Funke einer strahlenden Evidenz, es ist, als
hatte die Wiiste auf das Kleid gewartet. Genau
dieses Kleid habe die Wiiste gebraucht.

Wenn auf einer Modenschau oder im Fern-
sehen ein Kleid von Yves Saint Laurent zu se-
hen ist, dann schreit man auf vor Gliick, weil

ﬁ,_.____i,.-—._' —

das Kleid, das man sich nie vorgestellt hatte,
genau dasjenige war, worauf man wartete, und
zwar in eben diesem Jahr. Man ist die Wiiste,
die auf dieses Kleid wartete. ... Jedes Jahr
macht er das, worauf man wartete. Ich meine
damit, er macht das, wovon man nicht wulite,
daf} man darauf wartete. Es ist verriickt.«

Wie er das macht? Zum Beispiel so:

nZu diesem Aufbruch, dieser Bewegung
braucht man ein Wort oder zwei Worter, zum
Beispiel das Wort Hiifte und das Wort Hiift-
schwung. Mit diesen Wortern beginnt man die
Hiiften in die Strale zu wickeln, die Bewe-
gung in die Seidenstralie zu wickeln. Ab einem
bestimmten Zeitpunkt ist es geschehen. Der
iibrige Korper ist noch kaum geschmiickt. Al-
les kommt aus dem Einwickeln der Bewegung
der Hiifte. Das Einwickeln in Rosa kann zum
Beispiel bewirken, dafl der Rest des Korpers
sich in Schwarz hiillt. ..." (DUras 1998, 12).

Mit anderen Worten, die DURAS ordnet die
Kreationen des Yves SAINT LAURENT, der
1958 im Alter von einundzwanzig Jahren als
Nachfolger von Christian DIOR seine erste
Haute-Couture-Kollektion vorstellte, den Wer-
ken der Kunst zu, Der Entwurf des Neuen ver-
dankt sich nicht einem Kalkiil, sondern — in
diesem Beispiel jedenfalls — der Eigenlogik ei-
ner Ausdrucks-Bewegung, die sich in dem
Werkstiick »Kleid¢ verstofflicht.

Kleider sind, neben anderen Gebrauchsge-
genstinden, Ausstellungsstiicke in den Mu-
seen flir Angewandte Kunst. Das ist uns ver-
traut. Yves Saint LAURENT ist es als einem der
ersten unter den Mode-Designern gelungen,
sein Oeuvre in einem Kunstmuseum auszu-
stellen: 1983 im Museum of Modern Art in
New York.

Viele Kreationen der Haute Couture schei-
nen rein¢ fiir das dsthetische Vergniigen ent-
worfen zu werden. Thierry MUGLER, der in
StraBburg aufwuchs, wird nachgesagt, dal} die
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ragenden Besonderheiten des gotischen Miins-
ters seine Mode-Vision, gleichsam subliminal,
mitgeformt hétten.

In anderer Weise spielt die Kunst in der Mo-
de mit, wenn Kleider, Stoffmuster, Schuhe
und Accessiores von Malern oder Bildhauern
entworfen werden — bei Andy WARHOL zum
Beispiel, der als Schaufenster-Dekorateur be-
gann und mit den Schuhen zur freien Kunst
iiber-gegangen ist oder bei Henri MATISSE.

Ein weiteres Zusammenspiel findet statt,
wenn die zu Ikonen des Zwanzigsten Jahrhun-
derts aufgestiegenen Werke der Kunst benutzt
werden fiir die Musterung von Stoffen (Picas-
50, MONDRIAN, BRAQUE und viele andere).

Das Untragbare

Mode-Designer sind Grenzginger. Sie bewe-
gen sich — wie andere Produkt-Designer oder
auch die Architekten — auf dem schmalen Grat
zwischen Kunst und Gebrauch. Der Japaner
Issey MivaKE macht keinen Hehl daraus, dal}
ihm das Bild der schénen Kiinstlichkeit iiber
die Erfordernisse der Tragbarkeit geht. Seine
Mannequins iibernehmen zuweilen die Gebér-
densprache des No-Theaters, génzlich ge-
trennt von den Alltagssituationen des aktuel-
len Grofistadt-Geschehens. So werden den
Zuschauern und Fotografen bei Modenschau-
en Skulpturen prasentiert, die aus Stoffen und
integrierter beweglicher Kérpersubstanz be-
stehen.

Eine dhnliche Variante des Untragbaren fin-
det sich in den Kleiderentwiirfen der Kostiim-
bildner, die fiir das Theater arbeiten. Deren Wer-
ke konnen sich, wiederum frei von den An-
spriichen des Alltags, in der Bindung an die
Gesamtgestalt eines Biithnen-Bildes ganz an-
ders entfalten. Der Impresario DIAGHILEW hat
die Ausstattung der »Ballets Russes«, ab 1909
in Paris, von Kiinstlern wie Bakst und Picasso,
Mamissk, RouauLt, DEraIN gestalten lassen.

Der Dandy

Wenn von Mode, spitestens wenn von Haute
Couture die Rede ist, denken die meisten ganz
selbstverstdndlich an die Kleidung der Frau,
Das mag mit der iiberflutenden Vielzahl von
Modejournalen speziell fiir das weibliche Ge-
schlecht zusammenhéngen. Offenbar ist im-
mer noch das Frauenbild vergangener Genera-
tionen in Kraft. Hiibsch mul} sie sich machen,
wenn sie Beachtung finden will. Deshalb gibt
sie sich vielleicht mehr Miihe mit ihrem Er-
scheinungsbild. Man hat ihr von psychoanaly-
tischer Seite auch ein Plus an Narzifimus zu-
gewiesen. Sie braucht einfach das Streicheln
der Stoffe auf der Haut, ganz zu schweigen
von den Spiegel-Sitzungen. J.C. FLUGEL geht
noch weiter, wenn er in seiner »Psychology of
Clothes« mutmalit, dafi die Verborgenheit des
weiblichen Genitale die Frau zu einer Art
Selbstvergewisserung veranlafit: Dal} da, ob-
zwar verborgen, doch etwas ist. Wenn sie sich
mit Kleidern schmiickt, gleichsam aus der Not
eine Tugend machend, kann jeder (auch sie
selbst) sehen, dafi es sich lohnt, sie zu be-
trachten. Ganz abgesehen von den deutlichen
Hinweisen, daf} es darunter noch mehr zu se-
hen gibt.

Nun kénnte man fragen, woran es denn
liegt, daf3 viele, unverhiltnisméfig viele Min-
ner sowohl ihre Unterwiische, besonders aber
ithre Krawatten und hiufig auch den ganzen
Rest von ihrer Ehe-Frau einkaufen, beziehungs-
weise auswihlen lassen. Vielleicht weil im Ki-
osk neben mehreren Modejournalen und vielen
Zeitschriften fiir die Frau mit umfinglichem
Modeteil nur die Maxim (Untertitel »Mehr fiir
Manner«) zu finden ist, die neben zahlreichen
»Wichsvorlagen« (O-Ton des Kioskverkdu-
fers) eine Rubrik »Méannermode special« ent-
hélt — aber wir wollen diesen Faden nicht wei-
terspinnen. Obwohl da gewil} ein gutes Thema
liegt.
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Selbst Roland BArTHES schreibt noch in den
achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts in
dem Buch, »Die Sprache der Mode« (1985),
es bestehe ein soziales Verdikt der Effeminie-
rung des Mannes. »Die Opposition zwischen
Weiblichem und Minnlichem ist der Mode
wohlvertraut; das Reale selbst zwingt sie zu
dieser Unterscheidung (ndmlich auf denotati-
ver Ebene), da es in der weiblichen Garderobe
nicht selten Ziige ménnlicher Kleidung auftre-
ten ldRt (Hose, Krawatte, Weste). Tatséchlich
gibt es zwischen beiden Kleidungen nur sehr
wenige Unterscheidungszeichen, und sie lie-
gen stets nur auf der Ebene des Details (die
Seite, nach der ein Kleidungsstiick geschlos-
sen wird). Die weibliche Kleidung vermag fast
die gesamte ménnliche zu absorbieren, wéhrend
sich letztere damit begniigt, bestimmte Ziige
der weiblichen Kleidung »zuriickzuweisent
(ein Mann kann keinen Rock tragen, eine Frau
jedoch sehr wohl Hosen)« (a.a.0., 5.302).
Welchletzteres allerdings Ergebnis eines Jahr-
hunderte wihrenden Kampfes ist (vgl. MET-
KEN: »Der Kampf um die Hose. Geschlechter-
streit und die Macht im Haus. Die Geschichte
eines Symbols«). Die franzosische Schritfstel-
lerin George SanD, die von kleinauf zum Ent-
setzen ihrer Zeitgenossen Hosen trug, nicht
nur beim Reiten, hat vielleicht den Kampf
erdffnet. Aber wer weif}, wie lange es noch ge-
dauert hitte, wenn nicht Marlene DIETRICH
diese »Unsitte¢ in Film und Alltag nach Hol-
lywood gebracht hitte.

In allen geschichtlichen Epochen gab es
Miinner, die sich a-typisch in dem Sinne ver-
hielten, daf sie ihrer Kleidung besondere Auf-
merksamkeit schenkten. ALKIBIADES zum Bei-
spiel, der »nbezaubernde Neffe des Perikles,
ein ganzer Mann: fiinfmal olympischer Sieger
und bedeutender Feldherr, lief blasiert seine
kostbaren Mintel nach persischer Sitte im
Staub nachschleppen und schritt auf Sandalen

-——

mit goldenen Bindern einher« (SCHAEFER
1964, 7).

Nach einigen Zwischenformen folgte der
Dandy, eine auch in Frankreich geschitzte
englische Erscheinung der ersten Jahre des
19.Jahrhunderts. Der Dandy wird zum Ge-
withrsmann dafiir, daf es auch dem Manne zur
Zierde gereicht, wenn er seine Kleidung mit
besonders liebevoller Achtsamkeit bedenkt.
»Ob diese Leute sich »>Raffinés¢, »Incroya-
bles¢, »Beaux«, »Léwen¢ oder »Dandies¢ nen-
nen: alle entstammen dem gleichen Ursprung,
haben Anteil an dem gleichen Charakter der
Widersetzlichkeit und Auflehnung, sind Ver-
treter des besten Teils vom menschlichen Stol-
ze, des heute allzu selten gewordenen Bediirf-
nisses, wider das Alltigliche zu kampfen und
es zu zerstoren«, berichtet Charles BAUDELAL-
RES (0.J., 189).

Der Dandy George Bryan BRUMMEL, be-
kannt als BEau BRUMMEL, hat nichts stirker
verachtet als Minner, die Kleidung als biirger-
liche Uniform miflverstanden. BEau Brum-
MEL war nicht einfachhin ein Geck der Mode,
weshalb er auch mit seiner bewult stilisierten
Erscheinung und seinem erlesenen Ge-
schmack in allen Disziplinen der Geselligkeit
zum Vorbild wurde, zumindest fiir die engli-
schen Romantiker, insonderheit fiir den Dich-
ter LorD ByroN, (vgl. Artikel von Benedikt
GEULEN, in diesem Heft S. 180) Nicht die
Zweckmifigkeit, sondern die Asthetisierung
aller Lebensgestaltung, auch der Kleidung, war
fiir sie hdichstes Gebot, und sollten die hauten-
gen Knie-Bundhosen noch so untragbar sein.

Trotz der verponten Weiblichkeit des Man-
nes, meint Roland BARTHES, wiirden doch
»gewisse Formen des modernen Dandyismus
dazu neigen, die méannliche Mode zu effemi-
nieren (Pullover auf der Haut, Kettchen am
Hals)« (a.a.0., 308) Im iibrigen, meint BAR-
THES, wiirde ménnlich — weiblich in der zeit-
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gendssischen Mode kein wesentlicher Gliede-
rungsgesichtspunkt mehr sein, sondern das Ver-
hiltnis von traditionell und jugendlich. Fiir
manchen dlteren Menschen ist auch dieses
yuntragbar.

Das Perizonium

Es mag befremden, wenn man das Stiick Stoff,
mit dem die Kunstgeschichte CHRISTUS am
Kreuz versehen hat, zum Gegenstand der Be-
trachtung im Kontext »Kleidung« macht. Und
gewil wire die Kleidung in der Geschichte
von Malerei und Bildhauerei ein Thema, das
eigene Koordinaten brauchte. Hier sollen Hin-
weise geniigen.

Am »Perizonium¢ oder »Lendentuch¢ des
Gekreuzigten, einer Art Sonderkleidung, 1403t
sich beobachten, dali die modische Gestaltung
und Auslegung vor rein gar nichts Halt macht
In einer Darstellung aus dem 6. Jahrhundert
triigt CHRISTUS ein armfreies Kleid mit langem
Rock, der den Kérper bis zu den Fiillen ver-
deckt. Von der Romanik an findet sich in den
folgenden Epochen, zumeist ein zum Rock
gewundenes Tuch, das sogenannte Lenden-
tuch. Es wird im Lauf der Jahrhunderte immer
kiirzer, erinnert manchmal an eine gewundene
Windel, erstreckt sich gelegentlich voluminés
nach vorne oder in die Breite, wird aufge-
bauscht, in Voluten verschlungen, geht dann
iiber smini< hinaus, bis der Lendenbereich, im
Rokoko etwa, nur noch mit einer Kordel um-
wunden erscheint, wihrend die Masse des Tu-
ches, mal links, mal rechts zusammengerafft,
mehr oder weniger faltenreich um das Bein
geschmiegt herunterfillt. Vergleicht man diese
Gebilde mit den wenigen nackten Corpora mit
ausgefiihrtem Geschlechtsteil (bei DONATELLO,
MiCHELANGELO oder Lambert LoMBARD im 15.
und frithen 16. Jahrhundert zum Beispiel),
kommt man nicht umhin, im Verdeckenden ei-
ne Auslegung des Verdeckten zu mutmalien.
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Ahnliche Gedanken legen sich nahe wenn
man eine der frithen Darstellungen der Kreu-
zigung, ein Holzrelief aus dem Jahr 430, an
den Tiiren der »Santa Sabina« in Rom be-
trachtet. Das Ende von einer Art Giirtel iiber-
lappt den Genitalbereich, tritt gleichsam an
die Stelle des Penis und betont auf diese Wei-
se wiederum gerade das, was verdeckt wird.
Besonders in der Malerei fillt der Stoff mehr
oder weniger dicht aus, bis er, bei SIGNORELLI
etwa, fast transparent erscheint.

Auch die Gestaltungsmdglichkeiten der
»Kleidung¢ entfalten sich in den Ubergingen
zwischen Banalem und Entwickeltem.

Lena VERKADE
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»Reed Thompson kommt rein und tragt einen karier-
ten Vierknopf-Zweireiher aus reiner Wolle, ein ge-
streiftes Baumwollhemd und eine Seidenkrawatte,
alles Armani, leicht affektierte blaue Baumwollsocken
von Interwoven und schwarze Schnirschuhe mit ge-
rader Kappe von Ferragamo, die genauso wie meine
aussehen; in einer hibsch manikirten Hand hélt er
eine Ausgabe des Wall Street Journal, ein Bill-Kaiser-
mann-Tweed-Balmacaan-Mantel hangt zwanglos
Uber seinem anderen Arm. Er nickt und setzt sich uns
gegeniber an den Tisch. Kurz danach kommt Todd
Broderick in einem Sechsknopf-Zweireiher aus reiner
Wolle mit Kreidestreifen, einem gestreiften Hemd aus
Pinpoint-Oxford und einem Seidenschlips rein, alles
von Polo, dazu ein affiges Leinen-Einstecktuch, das
ziemlich sicher auch von Polo ist. Als nachstes
kommt McDermott, er hat eine Ausgabe des New
York-Magazine von dieser Woche und die Financial
Times von heute morgen dabei, er tragt eine neue
Oliver-Peoples-Brille aus Fensterglas mit Redwood-
Rahmen, einen schwarz-weiBen Hahnentritt-Sakko
mit fallendem Revers, ein Baumwoll-Frackhemd mit
Haifischkragen und eine Paisley-Seidenkrawatte, al-
les maBgeschneiderte Entwirfe von John Reyle.«

Bret Easton ELus
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