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Psychologie ist nicht gleichzusetzen mit der
Diagnose von Einzelpersonlichkeiten und der
Behandlung von Einzelfillen. So wie das Seeli-
sche nun einmal beschaffen ist, kommt die
Psychologie gar nicht umhin, auch etwas iiber
Kultivierungsprozesse und iiber unsere Kultur
heute zu sagen. Davon sollte sie sich auch nicht
durch irgendwelche formalistischen Einwinde
abbringen lassen.

Denn die Psychologie, die sich auf die Be-
schreibung und Zergliederung von Ganzheiten
richtet, besitzt angemessene Konzepte und
Methoden fiir eine Analyse von Kultivierungs-
prozessen. W. DILTHEY, S. FREUD und F. NIETZ-
SCHE haben die Auffassung des 17. und 18.
Jahrhunderts wieder belebt, da3 Psychologie
von vornherein Kultur-Psychologie ist. Kulti-
vierung bedeutet: Was bei den Produktionen, in
denen unsere Behandlung der Wirklichkeit
Ausdruck findet, mitwirkt und hergestellt wird
(Materiales, Bilder, Dinge, Organisationen),
bestimmt seelische Strukturen von vornherein
mit; dabei bilden sich spezifische Gestalten aus
(*5til7).

Eine morphologische Analyse von Kultivie-
rungsprozessen geht davon aus, daBl Kulturen
Wirkungseinheiten sind: Sie sind ein Gesamt-
Betrieb, bei dem sich verschiedengestaltige Wir-
kungskreise - die sich genau charakterisieren
lassen - ineinander drehen. Dabei interessiert
vor allem die (ganze) Gestalt, in der sich die
verschiedenen Kreise so erginzen, dafl seeli-
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sches Leben in einer Bewegung bleibt, die ihm
Sinn gibt. Das Herausheben einer Gestalt - in
der Entwicklung anderer Gestalten - beantwor-
tet die Frage nach dem Zusammenhang, in dem
Seelisches aus Seelischem hervorgeht.

Fiir eine Methode, die beschreibt, zergliedert
und in Austausch versteht, ist Kulturpsycholo-
gie immer ‘konkrete’ Kulturpsychologie. Da-
her geht die Untersuchung zu Kultur - Liebe -
Alltag heute von der Untersuchung des Um-
gangs mit Filmen aus, die in den 80er Jahren
produziert wurden. Filme sind Selbst-Darstel-
lungen unserer Kultur; die Rede vom ‘Film-
Sense’ erhilt dadurch einen besonderen Sinn.
Indem wir untersuchen, welche Filme wirken
oder ankommen, gewinnen wir zudem Markie-
rungen, die einschétzen lassen, ob unsere (ge-
stalthaften) ‘Erkldrungen’ stimmen. Damit er-
fahren wir nicht nur etwas iiber den Wirkungs-
zusammenhang von Kultur - Film - Liebe -
Alltag heute, sondern auch etwas iiber Ansatz-
punkte einer psychologischen Film-Kritik.

Die Untersuchung zu 13 Spielfilmen wurde
zwischen Oktober 1989 und Januar 1990 durch-
gefiihrt; sie stiitzt sich auf 18 Gruppen- und 26
Einzel-Interviews sowie auf Erlebens-Protokol-
le. Der psychologisch zu erfassende ‘Charakter’
deruntersuchten Wirkungseinheit wurde in einer
Ubergangs-Struktur vermutet (und nicht in be-
stimmten ‘Eigenschaflen’ oder ‘Motiven’); dem
Dreh-Werk der Wirkungseinheit entspricht so
ein bewegliches Erklirungs-Werk. Den Gestal-
ten des Ubergangs entsprechend war auch die
Methode in Entwicklung: Die Untersuchung
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bewegte einen Vorentwurf des Ganzen in ver-
schiedenen Wendungen voran. Das Erkldrungs-
Schemaerweiterte sich durch die Folge der Film-
Untersuchungen und wurde zugleich dadurch
korrigiert und abgewandelt.

Das Schema der Untersuchung war so aufge-
baut, daf es mehrere Fragen beantworten konn-
te: die Frage nach der Bedeutung von Stichwor-
ten wie ‘Sexualitit, Liebe, Beziehungen’ fiir die
Bewegung von Problemen in der Kultur der
80er Jahre; die Frage nach der Bedeutung von
Alltags-Formen fiir (vereinheitlichende) Rich-
tungen der Stabilisierung oder Verinderung
dieser Kultur; die Frage, wie der Alltag unter
dem Gesichtspunkt *Sexualitit, Licbe, Bezie-
hungen’ sich in einem Medium wie dem Film
ausgestalten lieB; die Frage nach dem Schicksal
von (gemeinsamen) Gestalten, die zu bestimm-
ten ‘wirksamen’ Folgen fiihrten.

Grundlage fiir die Entwicklung des Schemas
war die Auffassung, daB Seelisches sich nur in
Brechungen oder Doppelheiten ausgestalten kann.
Dadurch wurden zugleich Polarititen markiert,
die dazu dienten, die zentrale Gestalt in Ent-
wicklungen (anderer Gestalten) sichtbar zu
machen. Das Erklirungsschema ging von ei-
nem Betrieb aus, der vier Wirkungskreise in
Bewegung hielt. Die Sinn-Gestalt, die das
Zusammenwirken der vier Kreise organisierte,
wurde durch Verhiltnisse umgrenzt, die jeweils
mit der Erginzung und dem Gegenlauf zweier
Wirkungskreise zusammenhingen.

Aus der Beschaffenheit der verschiedenen
Abwandlungen der Grund-Gestalt (in Entwick-
lung) wurde die ‘Wirkung’ abgeleitet - welche
Filme kamen an, welche nicht.

Was bisher gesagt wurde, handelt einigermalBen
abstrakt die ‘Geometrie’ des Seelischen und die
‘Geometrie’ psychologischer Untersuchungen
ab. Solche Uberlegungen sind bei einer psycho-
logischen Analyse nicht zu vermeiden; sie sind
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die Seite der Wissenschaft, die ein System im
ganzen herausriickt.

Die andere Seite sind die Beschreibungen und
Zergliederungen, in denen Entwicklungs-Zu-
sammenhénge verfolgt werden. Dem einen mag
die eine Seite, dem anderen die andere Seite
lieber sein - aber beides gehdrt nun einmal
zusammen. Ob man mit der einen oder der
anderen Seite anfingt, lduft auf eins heraus:
Man muf} immer den ganzen Weg gehen. Der
Wunsch, hier etwas abzukiirzen, fiihrt dazu, daf
Psychologie stillgelegt oder gespalten wird;
wenn dabei die Frage nach einem Zusammen-
hang iiberhaupt noch in den Blick tritt, wird sie
durch populire Erzihl-Muster, die nicht weiter
erortert werden, beantwortet - dazu brauchte
man aber gar nicht erst eine wissenschaftliche
Untersuchung zu bemiihen.

II

Bei der Entwicklung unseres psychologischen
Erklirungs-Schemas spielen die Alltagsformen
eine fundamentale Rolle. Sie tragen unseren
Umgang mit der Wirklichkeit. Ohne sie lduft
kein KultivierungsprozeB und auch keine filmi-
sche Darstellung von Kultivierungsprozessen -
fiir eine morphologische Interpretation sind die
Alltagswerke Muster fiir das Funktionieren see-
lischen Geschehens. Daf§ sich Kultivierungs-
prozesse nur abwandeln oder stabilisieren kon-
nen, indem Alltagsformen mitwirken, zeigt sich
im GroBen wie im Kleinen: Die Verinderungen
in Osteuropa wurden durch dic Bewegung von
Alltagsformen angestofen, und sie werden durch
die Bewegung von Alltagsformen iiberpriift -
genauso kann sich die Entwicklung der Filme
nur durch Alltagsformen hindurch entfalten,
ganz gleich, ob dadurch ‘Sexualitit’ oder ‘Der
Kampf der Sterne’ vorangetricben werden soll.

Sexualitit, Liebe, Beziehungen gibt es nicht an
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sich und als ein autonomes ‘Extra’ neben dem
Alltag. Sie gewinnen ihre Gestalt nur durch
Essen, Kochen, Tanzen, Gespriche, Reisen
hindurch - nur durch die Brechung in solchen
Alltags-Werken werden Sexualitiit, Liebe, Be-
zichungen verspiirt als Aneignen, Ausbreiten,
Vereinigen, als Auseinandersetzung und Ent-
wicklung.

Doch auch das ist keine einseitige Angelegen-
heit. Bei der Untersuchung der Filme zeigte
sich, daB die Alltagsformen stumm und taub
werden kénnen, wenn sie nicht durch Verinde-
rungstendenzen herausgefordert und in Ver-
wandlungen einbezogen werden. Zur Gestalt,
die Filme heute wirken 14Bt, gehoren sowohl die
Belebung von (sinnlich-materialen) Alltagsfor-
men als auch ein Spannungsmoment, das auf
Verwandlungen dringt.

Mit Alltags-Formen und Verwandlungs-Rich-
tungen sind zwei Wirkungskreise des seeli-
schen Betriebs markiert, von dem unsere Erkli-
rungen ausgehen miissen. Die Filmentwicklun-
gen, die wir untersucht haben, riicken das in den
Blick durch eine bemerkenswerte Polaritét:
zwischen der fiir unsere Kultur besonders be-
deutsamen Alltagsform der ‘Party’ und der
Breite verschiedenartiger Alltagsformen, die
uns kontinuierlich Schritt um Schritt in das Hin
und Her ihrer eigenen Dramatik einbeziehen
wollen.

Die Party-Welt spielt bei vielen Filmen eine
Rolle. In ihr brodelt etwas, das auf Abenteuer,
Ausbrechen, Aufbruch dringt - alles steht auf
dem Sprung zu einer Verwandlung. In der Par-
ty-Welt beginnt das Abenteuer einer “verhiing-
nisvollen Affire™; die Party ist eine Alltags-
Form, die die Erwartung schiirt, durch einen
Sprung lieBe sich eine Verwandlung einleiten.
Demgegeniiber fordert die Breite der Alltags-
Formen, die der Film “Die Reisen des Mr. Leary”
entfaltet, einen bisweilen etwas zihen Einiibungs-
prozell heraus: Als miisse man sich zunichst

einmal vergewissern, was man noch sehen, an-
fassen, ordnen oder abwandeln kann. Zwischen
dem ‘Besonderen’ der Party und der Alltags-
Breite stehen Formen wie die Diskussion iiber
Alltdgliches und Verinderung (*Der Freund
meiner Freundin™) oder die Do-it-yourself-Psy-
chologisierung von ‘Sexualitdt’ (“Sex, Liigen
und Video™).

Die Party weist hin auf den Wirkungskreis der
Veridnderung oder Verwandlung, die Alltags-
Breite auf die Wirkung von Alltags-Formen. In
diesen Rahmen l4Bt sich nun einordnen, was in
den Filmen als Sexualitit, Liebe und Beziehun-
gen auftritt. Dabei macht der Rahmen von vorn-
herein deutlich, daB ‘Sexualitit, Liebe, Bezie-
hungen’ nur im Hinblick auf Alltag und Ver-
wandlung interpretiert werden konnen. Sie sind
keine festen, fiir sich isolierbaren und ‘definier-
baren’ Motive; sie gewinnen ihre Bedeutung
erst in einer bestimmten kulturellen Perspekti-
ve, die sie als ‘Reizworte’ fiir eine ganze Reihe
kultureller Probleme verwendet - daB in den
Filmen alles mogliche unter ‘Sexualitiit, Liebe,
Beziehungen’ lduft, stiitzt die Auffassung, die-
se Filme seien Selbstdarstellungen unserer kul-
turellen Perspektiven.

“Eine verhidngnisvolle Affire” macht den Ein-
druck, hier werde gezeigt, wie eine *freie’ Se-
xualitit scheitert und wie gut es doch sei, eine
‘legale’ Sexualitit zu kultivieren und auch dabei
zu bleiben. Wenn man bei einer Untersuchung
des Films jedoch das komplette Erkldrungs-
Schema beriicksichtigt, wie es bisher darge-
stellt wurde, dann stellt sich die Film-Entwick-
lung anders dar. Unter der Perspektive ‘Sexua-
litidt” kommt eine Entwicklung in Gang, die mit
der Wandelbarkeit des Verhiltnisses von Opfer
und Titer zu tun hat - aus einem hilfsbediirfti-
gen Opfer wird ein Titer, aus einem zuniichst
hilfsbereiten Titer wird das Opfer. Die Zu-
schauer werden in diese Entwicklung hineinge-
zogen, obwohl sie zugleich mehr und mehr
spiiren, daB hier die Alltags-Breite in Richtung
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auf ein Massaker (Blut-Bad) hin zurechtge-
stutzt wird.

Die Perspekiive ‘Sexualitit, Liebe, Beziechun-
gen’ ist so immer nur im Hinblick auf die Ver-
wandlungs-Richtungen zu sehen, die in dieser
kulturellen Perspektive zum Ausdruck kom-
men konnen. Sie hat im Rahmen des ganzen
Betriebs jedoch auch ihren besonderen Stiitz-
punkt in der Alltags-Form einer Sexual-Praxis.
Die Sexual-Praxis, vor allem beim Geschlechts-
verkehr, ist eine Alltagsform, die zum Muster-
Bild fiir die Behandlung von Wirklichkeit durch
eine ganze Reihe von Alltagsformen werden
kann - sie kann zum Symbol fiir Vereinheitli-
chungen und Entwicklungen werden, die sich
bei Gestaltungsprozessen iiberhaupt zeigen,
Umgekehrt kann sie jedoch auch eine Vielfalt
von Stabilisierungs- und Veriinderungsprozes-
sen dazu verwenden, ihre ‘Liebes-Kiinste® dar-
zustellen. Dann kénnen Machtkimpfe, Entdek-
kungsreisen, Natur-Idylle in den Dienst eines
bewegenden und erregenden Sexualisierungs-
Prozesses genommen werden.

Im Vergleich mit den Filmen der 60er Jahre fiel
bei unseren Untersuchungen auf, daB in den
Filmen der 80er Jahre solche Sexualisierungs-
prozesse kaum anzutreffen sind, Das sagt eini-
ges dariiber aus, daB sich die Probleme unserer
Kultur, die unter der Perspektive ‘Sexualitit,
Liebe, Beziehungen’ ausgetragen werden, in
den letzten 20 Jahren erheblich verindert haben
(s.u.),

111

Wir fragen nach einer psychologischen Erkli-
rung fiir Filme, die heute ankommen: Welche
Gestalt haben sie - miissen sie haben? Dazu
haben wir einen (Betriebs-)Rahmen abgesteckt
- welche Gestalt hiilt die Kreise so in Schwung,
daf} wir uns in dem Ganzen mitbewegen kén-
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nen, und daB wir einen befriedigenden Sinn
darin finden? Was wir als Wirkung der ver-
schiedenen Filme beobachten kénnen, hat mit
den Entwicklungen einer fiir uns bedeutungs-
vollen Gestalt zu tun, die aus der ‘Sexualitit’
und dem Alltag etwas macht, das Verwandlun-
gen der Wirklichkeit verspricht.

Da eine (organisierende) Gestalt nur in Ent-
wicklungen existiert, 1iBt sich von bestimmten
Entwicklungsrichtungen aus auch die Eigenart
dieser Gestalt bestimmen. So kénnen wir unser
Erklirungs-Schema dadurch erginzen, daB wir
an den vier Wirkungskreisen Entwicklun gsten-
denzen herausheben, die etwas mit der Bildung
von Gestalten zu tun haben. Fiir die Polaritit
von Alltag und Verwandlung tritt dabei ein
Verhiltnis zwischen Festlegung/Einbindun gund
Spielraum zutage; fiir die Polaritit zwischen
kultureller Perspektive von ‘Sexualitit’ und
dem Muster-Bild sexueller Betitigung das
Verhiltnis zwischen Auslegung und Anniihe-
rung. Auslegung bedeutet, daB bei der Entwick-
lung der Perspektive von ‘Sexualitit’ zugleich
grundlegende Verwandlungs-Richtungen abge-
handelt werden - das sucht eine (gemeinsame)
Entwicklungs-Gestalt zur Geltung zu bringen.
Wenn sich diese Gestalt der Sexual-Praxis
annihert, gewinnt sie ihren besonderen Schwer-
punkt in dem anziehenden Bild einer ‘Phino-
menelogie’ der intimen Vereinigung und ihrer
Entwicklungsprozesse (Sexualisierung).

In diese Richtung ging es bei den Filmen der
60er Jahre: bei den Filmen der 80er Jahre stell-
ten die Zuschauer mit einigem Erstaunen fest,
daB ihre Erwartungen auf*Sexualisierung’ kaum
erfilllt wurden, Der Film, bei dem sich am
ausgeprigtesten der Rhythmus einer Gestalt
durchsetzte, die immer wieder von Auslegun-
gen zu Anniherungen iiberging, war “9 1/2
Wochen”. Die Film-Entwicklung griff hier
ausdriicklich die Werbeangebote auf, die heute
die Zubereitung einer ‘Party’ bestimmen. In
ihnen fand er einen Anhalt, aufzudecken, was
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bei dieser besonderen Alltags-Form ans Licht
dringt, wenn es nicht zu einem Sprung ins
Abenteuer, zu einem Ausbruch oder zu einem
Aufstand gegen diese Gesellschaftkommt. Unter
der Oberflache unverbindlicher Anniiherungen
brodeln ‘infantile’ Tendenzen: Die Wirklich-
keit tatsichlich zu erfahren und zu behandeln in
den einfachen Handlungen des Betatschens,
Verschmierens, Weh-Tuns - Wirklichkeit zu
haben und auszufummeln in Vergehen, Kimp-
fen, schockierendem Benehmen, in Perversio-
nen, in Vergewaltigung und Vergewaltigt-
Werden, Dazwischen gewinnt dann auch die
Sexual-Praxis - und der damit verbundene
SexualisierungsprozeB - ihren Platz. In all die-
sen Modifikationen stellt sich die Film-Gestalt
als eine Entwicklung dar, bei der Grenzen iiber-
schritten werden, aber schlieBlich auch eine
Grenze, iiber die hinaus es nicht weitergehen
soll, erfahren wird. An der bewegenden Wirk-
lichkeitserfahrung zeigt sich, daB} ‘infantil” hier
nicht abwertend zu verstehen ist.

Um die Wirkung von Filmen, die heute ankom-
men, erkliren zu konnen, fragen wir nach der
Gestalt, die den Kultivierungs-Betrieb heute
organisiert - als sei das eine Verfassung, auf die
die Menschen nicht verzichten méchten, wenn
sie in Situationen geraten, wie sie auch durch
Filme dargestellt werden. Dal} unter der Per-
spektive ‘Sexualitdt’ das Verhiiltnis von Aus..le-
gung und Anniherung anders gewichtet W‘Il‘d,
als in den 60er Jahren, macht auf erste Umrisse
dieser Gesamt-Gestalt aufmerksam. Unter der
Perspektive ‘Sexualitit, Liebe, Beziehungen’
wird nach bestimmten Sinn-Richtungen gesucht,
auf die hin Wirklichkeit behandelt und verwan-
delt werden kann.

Das zeigt sich auch, wenn wir die Wirkung der
Filme mit einer zweiten Polaritit zusammen-
bringen, bei der das Verhiltnis zwischen Ve.r—
wandlungs-Richtungen und Alltags-Werken in
den Blick riickt. Im Spektrum der damit auf-
kommenden Entwicklungstendenzen liBt die
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Gesamt-Gestalt sich kennzeichnen als ein Gebil -
de zwischen Festlegungen/Einbindungen und
dem Driingen auf Spielrdume. Beim Festlegen
geht es darum, Sinn in bestimmten Verwandlun-
gen zu finden; die Spielrdume haben etwas mit
der Alltags-Breite zu tun - aber sie fallen keines-
wegs einfach mit dieser Alltags-Breite zusam-
men. Im Verhiltnis zwischen Verwandlungs-
Richtungen und Alltags-Werken belebt sich das
dramatische Bild von der ‘Vélkerwanderung’;
es wird bei morphologischen Analysen wichtig,
weil dieses Bild (banale und entwickelte) Ge-
stalten mit Ubergéingen, ‘Reisen’, Wegen zu-
sammenbringt. Die Festlegung kann sich zu
einer Erstarrung oder Verkrampfung extremi-
sieren; die Alltags-Breite kann sich verkehren
in ein Auskuppeln.

Die Gestalt, die heute ‘wirksam” ist, spielt mit
dem Gegenlauf von Festlegung und Spielraum
- sie dufert sich in bewegenden Bildern, in
denen sich dieser Gegenlauf entwickeln LiBt,
Filme mit extremen Festlegungen, etwa durch
Ideologien, kommen genausoweni g an wie Fil-
me, bei denen der Spielraum ein Durcheinander
ist.

Fiir den Ubergang eines (‘gewissen’) Spiel-
raums in die Dramatik von Festlegungen hat der
Film “Eine verhéingnisvolle Affire” erregende
Bilder gefunden. Er beginnt in dem Spielraum,
den eine ‘Party’ zu versprechen scheint, und
riickt dann unter der Perspektive ‘Sexualitit,
Liebe, Beziehungen® heraus, welche Drehun-
gen und Wendungen das Verhiltnis von Hilfe-
Suchen und Helfen und darin noch einmal das
Verhiiltnis von Opfern und T4tern nehmen kann.
Hier werden bestimmte seelische Grund-Ver-
hiiltnisse bis zur duBersten Konsequenz durch-
gespielt (Komplexentwicklung). In dem da-
durch umgrenzten Spielraum werden Alltags-
Formen belebt und spiirbar gemacht - ihre Breite
wird jedoch im Sinne des (dramatisierenden)
Bild-Systems des Films umgestaltet (Telefon-
Terror; Blut-Bad),
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Der Film “9 1/2 Wochen” entspricht der Gesamt-
Gestalt, die als Verfassung des Erlebens und
Verhaltens heute angestrebt wird, in #hnlicher
Weise - allerdings von dem anderen Pol des
Spektrums her. Seine Rhythmik von Annihe-
rung und Auslegung triigt dazu bei, einen Spiel-
raum von Alltagsformen zu eréffnen. Doch auch
hier geht es nicht ins Extreme. Aus der Breite der
Alltagsformen werden vor allem die Werke her-
ausgehoben, die sich auf ‘infantile’ (polymorph-
perverse) Grenziiberschreitungen hin auslegen
lassen. So wie es bei dieser Film-entwicklung
gelingt, Auslegung und Anndherung ineinander
iibergehen zu lassen, so gelingt es ebenfalls,
bestimmte Festlegungen mit einem Spielraum
zusammenzubringen, der bereits Ziige von Aus-
kuppeln verspiiren 1iBt,

Von der Wirkung her, wie sie sich an den
Besucherzahlen ablesen liBt, erweisen sich “Eine
verhingnisvolle Affére” und “9 1/2 Wochen”
als Filme, in denen die Gesamt-Gestalt ihren
Ausdruck findet - mal von der einen, mal von
der anderen Seite des Spektrums her. (Den
ebenfalls erfolgreichen Film “Rainman® haben
wir nicht untersucht, weil er bei einer ersten
Einschitzung nicht unter die Perspektive ‘Se-
xualitit’ zu fallen schien. Von der Gesamt-
Gestalt her, die sich bei den Film-Untersuchun-
gen herausstellte, wiirde ich jetzt den Film
einbeziehen; denn auch hier findet sich ein
seltsames Ineinander von Festlegung und Aus-
kuppeln.)

Weniger wirksam - gemessen an Besucherzah-
len - war die Bild-Gestalt, die die Entwicklung
des Films “Die Reisen des Mr, Leary” (‘Zufalls-
Tourist’) zusammenhielt. Das lag daran, daB
gerade hier die Breite der Alltagsformen ins
Bild kam - wobei sich die Abwandlung einer
(festlegenden) Verwandlungs-Richtung nur ziih
und ohne grofe Spriinge bemerkbar machte.
Offenbar ist es nicht leicht, Geduld und Zeit fiir
die Dramatik von Alltags-Formen aufzubrin-
gen, die aus diesen Werken selbst erwichst, und
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bei der sich nur allméhlich eine Herausfordt?-
rung zu bestimmten Verwandlungen kristalli-
siert.

Die heute wirksame Gesamt-Gestalt, die den

Umgang mit filmischen Selbstdarstellungen

unserer Kultur bestimmt, 148t sich den Untersu-

chungen zufolge durch Stichworte charakterisit?-

ren wie: Festlegung in Grundverhiltnissen, die
spielbar sein miissen, Offnen von Spielriiumen,
die jedoch Abwandlungen von bestimmien Ver-
hiltnissen erkennen lassen; Versinnlichung von
Alltags-Formen, wobei jedoch weniger die Brei-
te und ihre Dramatik als Zuspitzungen oder Zer-
dehnungen (“Sex, Liigen und Video™) anspre-
chen. Es sind nicht die Extreme des Entwick-
lungs-Spektrums der Gestalt noch eine ‘Mitte’,
die von allem etwas bringt, auf die es ankommt.
Die wirksamen Filme haben ihre Position an den
Ubergangsstellen: wo ein Spielraum in Festlet—
gungen iibergeht (“Eine verhdngnisvolle Affi-

re”); wo Spielriume zum Experimentierfeld
bestimmter Festlegungen werden ("9 1/2 Wo-

chen™).

Doch das sind nur die groben Umrisse einer
Gesamt-Gestalt. Damit diese Gestalt sich in
wirksamen Bild-Bewegungen #duBern kann,
miissen sich noch andere Gestaltqualititen
ausbilden. Von ihnen aus 14Bt sich auch die
Frage beantworten, wie das Leben des Alltags
und die Verwandlungstendenzen des Seelischen
in einem Medium wie dem Film wirksam aus-
gestaltet werden und zur Darstellung kommen.

Die Wirkung der Gesamt-Gestalt wird durc‘h
die Entwicklungs-Form bestimmt, in der die
Dramatik von Grund-Verhiltnissen Verwand-
lungs-Richtungen entfaltet. Durch die Drehun-
gen und Abwandlungen der seelischen Proble-
me, die darin stecken, kommtes zu einer Komplex-
Entwicklung, die zu Konsequenzen und Ent-
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Spielraum

* Die Besucherzahlen beziehen sich auf den Stand vom Februar ‘90
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schiedenheiten fiihrt. Das zeigt sich an der Ent-
wicklung des Opfer-Titer-Verhilinisses (“Eine
verhingnisvolle Affire”),am Ubergang zwischen
Beharrung und Verdnderung (“Die Reisen des
Mr. Leary”) oder auch an dem Spiel ‘Konig, wie
weit kann ich reisen?’ (“9 1/2 Wochen™). Damit
eine solche Entwicklung zustande kommt, wird
eine (mehr oder weniger dichte) Reihe von Zwi-
schen-Gestalten ins Werk gesetzt - Analogien,
Steigerungen, Kippfiguren binden die Dimen-
sionen des Spektrums und die spezifische Kom-
plex-Entwicklung zusammen. Daher fiihren die
Alltagsformen des Essens, des Telefonierens,
des Einrichtens von Wohnungen die groBen
Entwicklungslinien in ihrer Morpho-Logie wei-
ter.

Zur Wirkung der Gesamt-Gestalt triigt bei, daBb
sie ‘als’ Gestalt beschaubar wird, wie das auch
bei Kunstwerken der Fall ist. Die Filmentwick-
lung der “Reisen des Mr. Leary” bringt eine
Inversions-Figur zum Ausdruck, bei der Dinge
und Ti#tigkeiten am Ende einen anderen Stellen-
wert haben, als am Anfang: Zu Anfang sind
Koffer und Reisen paradoxerweise Symbole fiir
Unwandelbarkeit - am Ende kommt trotz korper-
licher Unbeweglichkeit und Verzicht auf den
Reise-Koffer eine seelische Verdnderung zum
Zuge. Bei “9 1/2 Wochen” wird der Reigen der
Werbung von heute umgedreht in ‘infantile’
Formen einer Behandlung von Wirklichkeit;
durch die verschiedenen Etappen der Werbe-
tour hindurch léuft der Versuch, bestehende
Eingrenzungen und Ausgrenzungen umzudre-
hen. Auch “Eine verhiingnisvolle Affdre” bringt
die Gestalt im Werden, die fiir das Ganze be-
deutsam wird, durch ein Umdrehen bisher selbst-
verstindlicher Beziehungen zwischen Hilfsbe-
diirftigen und Helfern auf den Weg.

v
Die Behandlung der Wirklichkeit organisiert
sich in Dreh-Werken: Gestalten sind etwas

Werdendes zwischen verschiedenen Wirkungs-
kreisen oder Figurationen. Auf solche Dreh-
Werke treffen wir iiberall, wo sich Seelisches
ausbildet - das lidBt sich jedoch in vielgestaltiger
Weise ausformen. Fiir die Gesamt-Gestalt, die
sich bei der Untersuchung der Filme von heute
mehr und mehr heraushob, sind heftige ‘Um-
drehungen’ charakteristisch. Heftig sind die
Umdrehungen, weil sie mit Spriingen vorange-
trieben werden oder weil verschiedene Umdre-
hungen nebeneinander probiert werden oder
weil hier schnell etwas auf Touren gebracht
wird.

Die Umdrehungen in “Eine verhingnisvolle
Affire” oder “9 1/2 Wochen” faszinieren, weil
sie etwas davon spiirbar machen, dal3 Drehwer-
ke sich verkehren konnen. Sie heben bei den
heftigen Umdrehungen Ziige heraus, die uns
von Spielautomaten oder Roulette-Spielen her
bekannt sind. Aber sie zentrieren die Umdre-
hungen doch um die Verhiltnisse einer Ver-
wandlungs-Richtung - genauso wie die “Reisen
des Mr. Leary” es tun, bei denen die Breite der
Alltagsformen vor heftigen Umdrehungen
bewahrt. Wo die Umdrehungen durch ‘heftige’
Diskussionen, durch Chaotisches oder durch
Unverbindlichkeit extremisiert werden, machen
die Zuschauer streckenweise mit - woran sich
zeigt, daB das Extreme schon einen Anreiz
bietet. Aber wenn sich keine Verwandlungs-
Richtung, die durch Alltagsformen beglaubigt
wird, verspiiren 1dBt, dann machen die Zuschau-
er aus bestimmten Anhaltspunkten des Films,
die sie beldcheln oder abwerten, eine eigene
Geschichte zurecht.

Wie die Filme ankommen und warum sie an-
kommen, wird verstindlich, wenn wir sie je-
weils als Abwandlungen der Gesamt-Gestalt
‘Heftige Umdrehungen’ in eine Reihe bringen.
In einem Vergleich mit anderen Untersuchun-
gen zur Kultur von heute kdnnen die ‘Heftigen
Umdrehungen” mit den Hoffnungen und Pro-
blemen zusammengebracht werden, die entste-
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hen, wenn man die Wirklichkeit in Formen des
‘ Auskuppelns’ zu behandeln sucht. Da wird auf
dereinen Seite versucht, alles im Besitz zu behal-
ten, indem man vom einen zum anderen iiber-
geht, ohne sich auf die unvermeidlichen Folgen
von Entschiedenheit einzulassen. Da ist auf der
anderen Seite die geheime Sehnsucht nach einer
mitreiBenden Verwandlung, die *alles’ in einem
festen Sinn aufhebt. (Wahrscheinlich bezieht die

Verwandlungs-Richtungen unterstellt. In den
60er Jahren wurde eine ‘Phinomenologie’ se-
xueller Alltags-Formen zum Prototyp eines
Protestes dieser Wirklichkeit ‘hier und jetzt’
gegen iiberkommene Festlegungen und Ein-
grenzungen. Das ist heute nicht mehr das The-
ma - offenbar will man ‘mehr und anderes’: eine
grofle Linie, deren Sinn vereinheitlicht, was
ausgekuppelt wird.

Wirkungskreise
/ \ Filme
P Entwickl. die
\_/ Pole il
ommen
VW Richtungen =
Kult. Persp. v. S, L. B, h;.j]fggc Festlegung - @ EVA
3 Ausleg. - Anniiher, .
B 3
rototyp Sex drehung Spiciraum o
Alliags - Werke O

Bilder-Folge des “Rainman” daraus ihre Wir-
kung - er steht an der Spitze der Filme, die heute
ankommen.)

Die Antwort auf die Frage nach dem ‘Namen’
der Gesamt-Gestalt, die sich bei den Filmen
heute abzeichnet, bereitet den Boden fiir Ant-
worten auf die anderen Fragen, die sich zu
Beginn unserer Untersuchung stellten. Die
kulturelle Perspektive ‘Sexualitit, Licbe, Be-
ziehungen® dient heute vor allem dazu, die
heftigen ‘Umdrehungen’ sichtbar zu machen,
denen sich die Menschen ausliefern. Das Inter-
esse richtet sich auf Verhiltnisse wie fest -
beweglich, auf Schwanken, auf Umkippendes
und auf Umschwiinge. Dieser Perspektive wer-
den die Alltags-Formen wie auch die Anreize zu
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Der filmischen Selbstdarstellung unserer Kultur
scheint die intensive Anniherung an Sexual-Pra-
xis peinlich zu sein; romantische Liebe ist offen-
bar nur noch in den Verhiillungen von ‘Perver-
sion” ertriglich (“Das Kuckucksei™; “Sex, Liigen
und Video™). Die Filme lassen auf eine Angstvor
demengen Kreis von Liebe und Sexualitit schlie-
Ben: als sei da Angst, den Sprung in eine andere
Verwandlungs-Richtung zu verpassen, die ‘mehr’
Sinn bringt. Das kann man durch die Demonstra-
tion von Pubertiits-Phantasien zu {iberdecken
suchen (“Die Venusfalle™). Das ldRt sich auch in
endlosen Diskussionen betreiben; oder es wird
psychologisierend auf Video-Zerdehnungen be-
stimmter Punkte der Sexual-Geschichte gebracht
(“Sex, Liigen und Video™). Dabei wird die Ent-
wicklung von Sexualisierungs-Prozessen - also
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von Alltagsformen, aus denen etwas Eigenes
erwachsen konnte - eingeschrinkt oder abge-
spalten. An die Stelle des ‘Diskreten Charmes
der Bourgeoisie’ ist heute eine Art weinerlichen
Elends getreten.

Was sich bei der kulturellen Perspektive ‘Sexua-
litit, Liebe, Beziehungen' zeigte, beantwortet
zum Teil auch schon die Frage, was die Alltags-
formen heute dazu beitriigen, bestehende Kulti-
vierungstendenzen zu befestigen oder neue zu
entwickeln. Hier ist nicht zu iibersehen, daB
Filme, die ankommen, tiber Alltagsformen nicht
nur diskutieren - sie beleben ausdriicklich eine
Reihe von Alltagsformen und machen dadurch
ihre groBen Entwicklungslinien iiberhaupt erst
verstandlich. Genausowenig ist allerdings zu
iibersehen, dal} sie durch die Eigenart ihrer hef-
tigen Umdrehungen die Alltagsformen, die sie
einbeziehen, auch auf einen bestimmten Schnitt
bringen.

Demgegeniiber wird bei den “Reisen des Mr.
Leary” die Breite der Alltagsformen in ihrer
Zihigkeit und ihrem Hin und Her in den Blick
geriickt - daraus hebt sich nicht nur allméhlich
die Polaritit von Beharren und Veréindern ab,
sondern auch eine Vielfalt von eigenen (und
eigen-willigen) Entwicklungsansitzen. Sie for-
dern dazu auf, ihnen zu folgen - nicht durch
Auskuppeln und Herumspringen, sondern durch
Entwicklung einer anderen Haltung der Wirk-
lichkeit gegeniiber. Hier wird ein ‘Mut zum
Alltag’” von heute belebt, der sich von einem
Verschnitt des Alltags durch ‘heftige Umdre-
hungen’ abhebt (fiir die vor allem Party-Szenen
Anhaltspunkte abgeben).

‘Mut zum Alltag’ bedeutet, dal die Breite der
Alltagsformen dazu auffordern kann, nicht vor
dem Banalen und Gemeinen zu flichen in stindig
neue Umdrehungen - daBl man nicht nur auf
Knépfe driicken, sondern zusammen mit ande-
ren Menschen auch etwas reparieren kann, Wenn
sich Alltags-Werke in den Filmen ausbreiten

kénnen, haben Verwandlungs-Richtungen eine
Chance, die sich nur langsam und allmihlich
herauskristallisieren kénnen - ohne heftiges Hoch-
drehen, aber auch ohne ‘Touristik’, die nichts
verpassen will, alles kennt und nichts mitbe-
kommt.

Das Fatale des Auskuppelns als Kultivierungs-
prozell heute liegt darin, dall man sich nach
Folgen sehnt und sie zugleich doch aufheben
will. Dem wirkt die ‘Phiinomenologie’ des Alltags
entgegen: “Die Reisen des Mr. Leary” zwingen
dazu, nicht nur das mitzumachen, was sich in
den Alltagsformen bewegt, sondern auch, was
bei ihnen herauskommt. Dadurch fillt es schwe-
rer, sich die Bedeutung von Anniiherungen im
Sinne von Sexualitit - wie von Verwandlungs-
prozessen iiberhaupt - zu verheimlichen. Das
Einlassen auf Alltags-Formen verhindert, daB
sich ein ‘Nachholbedarf’ einstellt, den man
durch Diskussionen oder durch Video-Distanz
zu bewiltigen sucht. Nicht zuletzt weist der
Zufalls-Tourismus von Mr. Leary darauf hin,
dall dem Dilettantismus der Alltags-Formen
eine bedeutende Rolle in unserem Leben zu-
kommt. Trotz aller ‘technischen und wissen-
schaftlichen” Angebote unserer Kultur, 1i3t uns
nur die Breite des Alltags erfahren, daBf wir
Wirklichkeit behandeln, wie wir sie behandeln,
und was wir davon haben. (Man liebt den/das,
der einen erfahren 1468t, wer man ist, meint Mr.

Leary.)

Zwischen der Alltags-Breite von Mr. Leary und
dem Muster ‘Heftige Umdrehungen’ (“Eine ver-
hidngnisvolle Affare™) hat sich eine eigentiimli-
che KompromiBiform ausgebildet. Sie stellt die
Position eines ‘inneren’ Aussteigens dar. Ihre
‘Autonomie’ oder ihr ‘Autismus’ sucht das Aus-
kuppeln-Kénnen mit der Sehnsucht nach einem
‘eigenen’ Sinn in eins zu bringen; sie bringt eine
Dramatik von Distanz/Ferne und sinnlichen Er-
losungswiinschen ins Spiel. “Sex, Liigen und Vi-
deo” scheint hier eine der Alltags-Breite nidhere
Abwandlung des “Rainman” zu sein. Von sol-
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chen Filmen aus wird auch das groBe Interesse an
Diskussionen in der Kultur heute versténdlicher
- aber auch, was das ‘Verbale’ unbefriedigend
werden laBt: die Dramatik darunter wird nicht
mitbewegt, nicht als Entwicklung der seltsamen
“Volkerwanderung’ im Alltag spiirbar; zu viele
psychologische Wirksamkeiten werden aus dem
Spiel gehalten.

Auf die Frage, wie der Alltag im Medium des
Films ausgestaltet wird, geht dieser Aufsatz im
ganzen und besonders an den Stellen, wo iiber
Gestalt-Bildung gesprochen wird, ein: Die All-
tags-Werke kldren sich im Austausch mit der
Perspektive von Sexualitét und mit den verschie-
denen Verwandlungs-Richtungen: in der (ge-
meinsamen) Entwicklungs-Gestaltder Filme wird
der Alltag in eine Organisation einbezogen, die
ihm die Chance gibt, auf seine Eigenart beson-
ders aufmerksam zu machen. Indem die Filme
ansprechen, was auf Konstruktionserfahrung,
Durchlissigkeit, Expansion dringt, gerit der
Alltag in die Bewegung einer kunstvollen *Dis-
kussion’ der Wirklichkeit, die ihn als ein eigenes
Entwicklungs-Ding beschaubar machen kann;
und das heiflit als etwas zu Liebendes und als
etwas, das uns sagen kann, wer wir sind, um Mr.
Leary noch einmal zu modifizieren.

Zusammenfassung

Wenn man eine so komplexe Wirkungseinheit
wie Kultur - Film - Liebe - Alltag (von heute)
analysieren will, muff man zundchst einmal eine
‘geometrische’ Figur entwerfen, die Gesichts-
punkte festlegt, nach denen komplexe psycholo-
gische Zusammenhdnge aufeeschliisselt werden
kénnen. In ihrem Rahmen wird dann eine Ge-
stalt, die das Ganze in Betrieb hdlt, herausgear-
beitet: Die Film-Sexualitit heute zentriert sich
um ‘Heftige Umdrehungen'. In ihnen werden
bewegende - und in sich bewegte - Sinnrichtun-
gen ausprobiert, die die Erfahrung vielfilticen
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‘Auskuppelns’ nicht leugnen, und die doch zu-
gleich versuchen, (wieder) grofie Linien in die
Kultivierungsprozesse von heute zu bringen.
Untersucht wurden 13 Filme; sie liefien sich als
verschiedene Abwandlungen der Gesamt-Gestalt
‘Heftige Umdrehungen’ in eine Reihe bringen -
dabei zeigte sich, warum bestimmte Filme heute
ankommen. O

Filmographie
Das Kuckucksei
R: Paul Bogart, USA 1988, 119 Min.

Der Freund meiner Freundin
R: Eric Rohmer, Frk 1987, 103 Min.

Die Reisen des Mr. Leary
R: Lawrence Kasdan, USA 1988, 121 Min.

Die Venusfalle
R: Robert van Ackeren, BRD 1988, 102 Min.

Eine verhiingnisvolle Affiire
R: Adrian Lyne, USA 1987, 119 Min.

Einige Tage mit mir
R: Claude Sautet, Frk 1988, 129 Min.

Ein kurzer Film iiber die Liebe
R: Krzysztof Kieslowski, Polen 1988, 87 Min.

Fiirchten und Lieben
R: Margarethe von Trotta, BRD/IVFrk 1988, 100 Min.

9 1/2 Wochen
R: Adrian Lyne, USA 1986, 113 Min.

Sammy und Rosie tun es
R: Stephan Frears, Eng 1987, 100 Min.

Sex, Liigen und Video
R: Steven Soderbergh, USA 1989, 100 Min.

Sodbrennen
R: Mike Nichols, USA 1986, 108 Min.

Tiger, Léwe, Panther
R: Dominik Graf, BRD 1988, 97 Min.
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