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BILD, LEBEN UND WERK

Psychologische Wege zur Kunst

Nach der Analyse des Umgangs mit einem
Museum (vgl. ZWISCHENSCHRITTE 1/1988)
werden hier zwei andere psychologische For-
men des Zugangs zur Kunst dargestellt: die
Analyse eines Gemiildes von CARAVAGGIO und
der Versuch, die Wirkungseinheit der Lebens-
und Werkgeschichte von JMW. TURNER zu
charakterisieren. In beiden Fillen geht es dar-
um, die Morpho-Logie herauszuheben, nach
der sich seelische Produktionsprozesse ‘struk-
turieren’.

* Werner Spies zum 60.
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Das heifit, wir gehen davon aus, daf} die Be-
handlung von Wirklichkeit mit Produktions-
Anlagen zu tun hat, die unruhig, im Uber-
gang, gegenliufig, auf Verwandlung gerichtet
sind — und die darauf drdngen, (psychéstheti-
sche) Bilder zu entwickeln, die das Ganze mo-
dellieren und ausformen.

Diesen Transfigurationen folgt unsere Metho-
de — mit dem Ziel, die Erginzungen, Ab-
wandlungen, Kreise, Gefiige, Polarititen auf-
zudecken, aus denen sich die ‘besondere’
Morphologie von Werken rekonstruieren 146t.

Zwischenschritte 2/1988

Bild, Leben und Werk

Katharina —
Die Quadratur des Kreises

1.) Die ‘Katharina’ hat mich schon beschif-
tigt, als ich an der Kunstpsychologie schrieb
— wegen ihrer seltsam gebrochenen Kurven
und Linien, Dreiecke und Kreise. Aber die
drei Abbildungen, die ich in Biichern fand,
hatten jeweils andere Firbungen; sie machten
einen ganz verschiedenen Eindruck. Bei der
Ausstellung der Thyssen-Sammlung in Lon-
don war jetzt das Original zu sehen.

Der Prospekt schreibt es Caravaggio zu: ,,Den
Architekturraum (der Royal Academy) be-
herrscht Caravaggios ‘Hl. Katharina von Ale-
xandria’ (Nr. 10). Ein Werk des Ubergangs,
das dicht den groflen Bildern vorausgeht,
hauptséchlich den Altargemélden mit ihrer
michtigen Kombination von intensivem Rea-
lismus und dramatischer Verwendung von
Licht und Schatten ..:

Einige Kunsthistoriker sind anderer Meinung
— das sei kein Caravaggio. Thnen schlieBt sich
H. WAGNER in seiner Caravaggio-Monogra-
phie an: ,,Das Verhiltnis der Heiligen zu ihren
Attributen ist unrhythmisch, das Rad nimmt
zuviel Platz ein, der Degen ist zu lang. Waffe,
Palme und Radachse durchmessen Fliche
und Raum ohne Spannung. Die Falten des
violetten Kleides sind unprizis, unklar und
weniger stofflich empfunden als bei Caravag-
gio, der die Falten und Bausche stets vom Vo-
lumen her versteht, wihrend sie hier lediglich
durch einzelne helle oder dunkle Pinselstriche
angedeutet sind. Ein Gleiches liefie sich vom
Korper der Katharina sagen, der im Gewand
ertrinkt und unfafbar bleibt. Caravaggios
malerische Handschrift ist in der Frithzeit we-
niger pastos als das WeiB der zuriickgescho-
benen Armel. Die Haltung der Heiligen ist
ganz nur Pose, bedingt durch die Bezugnah-
me auf den Betrachter. Ihr Verhiltnis zu den
Attributen ist zufillig. Das Modell scheint

zwar bei Caravaggio immer durch, ist aber nie
in selbem Mall portrithaft gesehen wie die
Katharina. Ihre Gesichtsziige sind nicht un-
schon, aber indifferent und spannungsarm.
Das Motiv vermag das Bildformat nicht zu
fiillen. Die kostbaren Stoffe sind dem Maler
wichtiger als die Erfassung der menschlichen
Gestalt und ihr Verhalten dem auferlegten
Geschick gegeniiber (227ff.)

2.) Ziemlich begierig, das Gemailde endlich
mit eigenen Augen zu sehen, mufte ich durch
ein iiberhitztes Gedringe von Besuchern hin-
durch. Doch vor der ‘Katharina’ war Platz,
fast ein wenig Kithle; niemand schubste mich
beim Beschreiben und Skizzieren.

Zuerst fiel mir das Portrit — Kopf und Ober-
korper — einer Frau auf, das sich iiber einer
groflen Fliche, einer flach geneigten Stoff-
Fiille heraushob. In einer Spannung dazu
stand das gebrochene Rad; es schien sich in
schrigen Kurven und Parallelen fortzusetzen
und schlieBlich in einem (zirkelhaften) Drei-
eck umzuformen (darauf war ich schon bei
der Betrachtung der Abbildungen gestofien).

Dann kam mehr und mehr ein neuer, ein drit-
ter Brennpunkt ins Spiel: ein verhiilltes,
gleichsam verpacktes Gebilde, aus dem ein
Stachel herausragte — in der Mitte des Rades;
Katharina stiitzt ihren Arm darauf.

Es war etwas Erregendes zwischen dem
(wen?) anblickenden, abwartenden Frauenge-
sicht, dem gebrochenen Rad und dem Ver-
packten mit dem Dorn. Seltsam ruhig demge-
geniiber die Wirkung der breitfallenden Stoff-
Fliche und das geometrische Geriist, das sich
durch das Ganze hindurchzieht, gleichsam
aus-stellt,

3.) Das Verhiillte und Verpackte erinnert an
die ‘Verpackungen’ in der modernen Kunst:
Ist da ein Rad verpackt, ein ganzes (kleines)
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Rad, das dem zerbrochenen entspricht? Zu-
gleich scheint die Verpackung etwas zu ent-
hiillen; sie hat offene Falten, und das hidngt
mit dem eisernen Dorn zusammen. Dieser
Kern oder Keim ist etwas Geheimnisvolles.

Der Oberkérper des Modells — die Frau sitzt
‘Modell’ — neigt sich dem zu. Der Schol3 der
Frau ist ein lingliches und fldchiges Dunkel
neben dem Verhiillten (ebenmiBige Breite der
Gestalt). Die Speichen des Rades wirken wie
eine VergréBerung, wie eine Ausbreitung, als
spreizten sie das Verpackte. Sie brechen es
aber auch. Auch die Arme der Frau tun etwas
Ahnliches.

Das grofle Rad und seine Speichen wirken wie
ein Getriebe in das ganze Bild hinein; aber da-
bei wechselt die Richtung der Durchgliede-
rung. Den Dreiecken der Radspeichen ent-
sprechen die Arme — doch sie gehen ins Paral-
lele, als ginge es auf ein Geviert zu. Das wie-
derum hilft, die Radnabe, den Dorn, die rech-
te Ecke der Stoff-Flidche wie einen rechtecki-
gen Block herauszuriicken. So entspricht dem
engeren Umkreis des Geheimnisses eine Ver-
riickung in ausdrucksvolle Geometrie; das
l4uft sich irgendwie entgegen.

Die Bewegung des Bildes wird noch deutlicher
an den Verriickungen in Dreiecke. Das eine
Dreieck gewinnt seine Kontur durch den lissig
gehaltenen Degen, die Ruten am Boden und
die Verhiillungsbahn, die in Richtung auf den
Oberarm und die Haare geht. Das andere
Dreieck ist durch den Degen, den oberen Kis-
senrand, den unteren Radbogen und zwei,
eine Strecke bildende Speichen charakteri-
siert. Die Dreiecke bleiben in Bewegung, als
schwankten sie, und zugleich wird dabei ein
Bogen umschrieben. Mit einem Mal hat man
den Eindruck, das Rad sei so zerbrochen, daf
es sich in Parallelen, Dreiecke, in Eckiges um-
bilden l4Bt — durch das ganze Bild hindurch.

Bild, Leben und Werk

Dabei bildet sich, fast in der Mitte, eine Art
Scharnier aus: Als kdnnte die Seite mit dem
groflen Rad und dem verhiillten Rad, am
dunklen Streifen entlang, der vom Kopf iiber
den Schofl zum Boden reicht, geklappt wer-
den, so wie zwei Seiten eines Koérpers gebro-
chen und aufeinandergeklappt werden kén-
nen; oder wie ein Zelt dreieckig zusammenge-
legt wird. Das erinnert an das Folterinstru-
ment der ‘eisernen Jungfrau’ — eine Sache mit
zwei Seiten, die ineinanderdringen.

4.) Ineinander- und Auseinander-Drehen wer-
den zu Anhaltspunkten, als werde ein Rad —
ein Kreis — langsam in ein Quadrat umgebil-
det. Zwischendurch hatte ich den Eindruck,
das Rad werde auf einen Betonblock - wie bei
VosteLL — geklappt oder geprefit, und die
Stoffmenge sei eine Verhiillung dafiir; dem
Block sei der Oberkérper der Frau wie ein ge-
neigtes Dreieck aufgesetzt. Das Geviert zwi-
schen den Hinden und die ‘ebenméiBige Brei-
te’ des dunklen SchoBes wirkt als Zwischen-
stiick zwischen Block und Rad.

An der HI. Katharina wird die Quadratur des
Kreises ins Bild gesetzt — in einer schwingen-
den, ausschweifenden, anamorphotischen
Bewegung, als werde das Rad in eine Schriige
genommen und Schritt um Schritt auf Ecki-
ges hin entfaltet.

Der ProzeB3, in den das Bild einbezieht, wird
immer dichter; er rotiert zugleich schneller —
je mehr packende Verdichtung, um so mehr
auch Verriickung und Ausdehnung. Dabei
schien das Bild zunichst glatt und klar; doch
schon das gebrochene Rad machte betroffen.
Immerhin ist Katharina eine heilige Mirtyrin:
Eine Ko6nigstochter, die ein Kaiser mit Gewalt
zwingen wollte, der sie durch Ridern zu zer-
stéren suchte, und der sie, als das Rad durch
himmlische Einwirkung zerbrochen war,
durch das Schwert téten lief3.

Der Ubergang der Quadratur durchgliedert

/‘h
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diese Katharina vor ihrem Martyrium: Die
Dreiecke bewegen sich von den Speichen und
Achsen des Rades aus ‘in’ die Frau hinein; die
Bogen des Rades konturieren ihr Gesicht, ih-
ren Hals, ihre Brust, ihre Kleidung. In solchen
Brechungen und Analogien, in der Wande-
rung seiner Zergliederung und Umbildung,
kennzeichnet der Ubergang von Kreis und
Quadrat ‘diese’ Frau, die einem gewaltsamen
Prozef unterworfen wird, gegen den sie sich
nicht wehren kann und nicht wehren will. Sie
weill davon und weill doch nicht viel von dem
Ganzen. Thr Kopf neigt sich wie ein kleines
‘Persdnchen’ iiber ein ungeheures und faszi-
nierendes Riderwerk, als ahne sie, was bevor-
steht, noch im Werden ist, noch nicht zu Ende
gebracht wurde,

Damit tritt ein (psychésthetisches) Bild zuta-
ge: Die Bewegung eines Rades geht in dem ge-
neigten Korper einer Frau — und ihrer Um-
kleidung — weiter; es bricht ihn auf und wan-
delt sich dabei. In der Quadratur des Kreises
drehen sich das Anziehende der Frau und die
Gewaltsamkeit des Rades ineinander. Dabei
wirkt die Bewegung (Quadratur) zugleich wie
eine Art Scharnier, die Passendes und Unpas-
sendes zueinander zwingt.

Auch das geheimnisvoll Verhiillte gerét in den
Prozef der Verriickung und Verdichtung. Die
Quadratur der Frau erfihrt hier eine besonde-
re Wendung. Der Dorn der Gewalt, der aus
dem Verhiillten herausragt, dréingt sich wie
ein Phallus gegen den dunklen SchoB. Das
verriickt sich dann wieder, und nun tritt ein
anderes Gebilde heraus: Die Falten der Ver-
hiillung umreien die Konturen eines weibli-
chen Genitals, aus dem ein Phallus heraus-
ragt. Das steht einmal an der ‘richtigen Stelle’
der Katharina, und das ist andererseits noch-
mals wie etwas besonders Wichtiges vergrd-
Bert, herausgeriickt und — genau an der
Klapp-Linie des Scharniers — in eine Drehung
gebracht.
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5.) Was hier heraustritt und was sich weiterbe-
wegt, ist nicht der Prozef in einem ‘Subjekt’,
dem ein Bild-Objekt entgegensteht — das ist
das Bild in Bewegung. Es ist ein Bild, das uns
in Verwandlung zieht; wenn man seine Wir-
kungseinheit vernachléssigt, kann man iiber
‘das’ Gemélde nicht viel sagen.

Der Verwandlungscharakter der ‘Katharina
tritt schon dadurch heraus, daf3 es ein wan-
derndes und gleitendes Bild ist. Indem wir der
Bildbewegung folgen, zeigt sich auch, wieso
sich ein Bild im psychologischen Sinne von ei-
ner Abbildung oder einem Gemélde unter-
scheidet. Bereits die knappe Beschreibung des
Umgangs mit der Katharina — vom ersten
Eindruck an — macht darauf aufmerksam,
wie bei einem psychésthetischen Bild eine Ge-
stalt am Werk ist, die durch alle Einzelheiten
hindurchgeht. Thre Beschaffenheit und ihre
Bedeutung hilt das Rad, die Frau, den Stoff,
die Attribute ‘in sich’ zusammen. Es ist dieses
psychésthetische Bild, das in der Bewegung
zutage tritt — das interessiert uns.

Wir wiirden seine Gestalt verkennen, wenn
wir aufzihlten, daB auf dem Bild eine Frau,
ein Rad, ein Degen, Stoff, ein Kissen, eine
Rute zu sehen ist; selbst wenn wir auf Vorder-
grund, Mittelfeld, Hintergrund oder auf eini-
ge Formen des Umrisses und der Binnenglie-
derung hinweisen. Der ProzeB, in den uns das
Bild hineinzieht, deckt auf, daB sich im An-
schaulichen ein anderes und ‘dichteres’ Bild
organisiert (Doppelheit). Seine bindende und
bewegende Gestalt entwickelt sich ‘zwischen’
den Drehpunkten, die bei der Beschreibung
sichtbar wurden.

Das psychisthetische Bild, auf das es an-
kommt, lebt in der Bewegung, die sich aus-
breitet und zentriert, die sich verriickt und
verdichtet, und die dabei ihren Zusammen-
hang findet. Es ist ein Werk in Bewegung, das
den Umgang mit dem Gemélde trigt; das
Werk findet seine Einheit in dem materialen
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Symbol, das uns eines der Probleme der Ver-
wandlungswirklichkeit spiirbar macht und
dadurch an das ‘Urbild’ seelischer Formenbil-
dung erinnert.

Im materialen Symbol der Weiblichkeit als
Quadratur des Kreises kristallisiert sich der
VerwandlungsprozeB, den diese Katharina in
Gang bringt. Dabei wird Weiblichkeit weder
als biologische Kategorie noch als ‘Inneres’
bestimmt, sondern als das Zentrum eines
Wirkungskreises im Werden, in dem einander
widerstrebende und ergénzende Méchte der
Wirklichkeit sich darstellen.

6.) Die Frau ist die Quadratur des Kreises — sie
ist ein R4tsel und eine werdende Form, so wie
es auch die Quadratur des Kreises ist. Die
Frau ist das Aufeinanderdringen von Kreis
und Quadrat und der Ubergang zwischen
dem Kreis und der Quadratur.

Das materiale Symbol faft die Figuration des
bewegten Bildes zusammen. Die Figuration
ist eine Dreiheit — fast eine Art Dreieck. Die
eine Seite der ‘Dreiheit’ ist eine (gewaltsame)
Drehung, die von links nach rechts in das Bild
einbricht. Die andere Seite ist die von rechts
her daraufzuflutende Neigung der Frau und
ihrer Umkleidung. Die ‘Unterseite’ der Drei-
heit 148t das blockhafte Kérpervolumen spii-
ren, das durch den Boden, das aufsitzende
Rad, Saum und Kissen umgrenzt ist. Im Zen-
trum dieser Dreiheit stiilpt sich etwas Ge-
heimnisvolles, etwas Verhiilltes und Sich-Ent-
hiillendes heraus.

Wer etwas von dieser Katharina verstehen
will, muB} zunéchst einmal verspiiren, daf} die
Frau — ihr Werden und ihr Leben — die Qua-
dratur des Kreises ist. Das 146t sich nicht defi-
nieren; denn das ist ein Bild und nicht ein Be-
griff, nicht eine Idee oder ein ‘Sinn’, der sich
vollig vereindeutigen LiBt. Schon daB die Be-
wegung des Bild-Werkes, in die wir hineinge-
zogen werden, nie fiir sich existieren kann,
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sondern untrennbar mit diesem Anschauli-
chen hier verbunden ist, macht auf das Para-
doxe psychésthetischer Bilder aufmerksam.
Was wir mit psychologischer Analyse faBbar
machen, gibt uns nur ‘Tendenzen’ und Pro-
bleme dieser Figuration in die Hand. Die An-
alyse kann das anschauliche Bild nicht erset-
Zen.

7.) Das bewegende Bild zeigt sich in seinen
Wirkungen: in dem, was es kraft seiner Bild-
Logik zusammenfaBt. Die Analyse trigt dazu
bei, diesen Zusammenhang herauszuheben.
Dadurch kénnen wir beispielsweise mehr {iber
den Stellenwert des Geheimnisses erfahren,
das sich in der Mitte der Bild-Dreiheit aus-
stillpt. Das Geheimnis hebt sich heraus in der
Bildlogik der Polaritét: Verpacktes und Un-
verpacktes, Sich-Offnendes; das Rad im Ge-
heimnis; der Dorn und die Bekleidung (und
dahinter ‘Betonblock’?), das Verhiillte und
der Oberkorper im Licht, das Umhiillte, das
rote Kissen; der Dorn, der Arm, die Speichen
und der dunkle SchoB, die Falten. Das bewegt
sich in Verriickungen, Verdichtungen und
Umkehrungen.

Dariiber hinaus wirkt das Geheimnis in einer
Bildlogik von Drehungen: Bedrohung und
aneignende Erwartung, ‘Weibliches’ und
‘Minnliches’, Leben und Quadratur des Krei-
ses gehen ineinander iiber. Die Drehungen zie-
hen die Polarititen und die Ganzheit-
Glied-Verhiltnisse in ihren Wirkungskreis.

8.) Es gehort mit zur Charakterisierung des
Bildes der Katharina, dal wir iiberrascht wer-
den. Wir werden iiberrascht durch die Geo-
metrie des Bildes, die ausdrucksvoll wird. Wir
werden iiberrascht, daf eine Quadratur des
Kreises das Bild (dieser) Frau entwickelt: dafl
der Prozel der Formenbildung notwendig
‘Inhalte’ der Verwandlungswirklichkeit in Be-
wegung bringt.

Ein Bild ist keine ‘Idee’. Es ist eine ausgedehn-
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te, sperrige und widerspriichliche Einheit — es
ist eine Bewegung zwischen Figurationen mit
verschiedenen Drehpunkten. Es ist eine geleb-
te Problem-Transfiguration. Der Inhalt eines
solchen Bild-Werkes hat mit der explosiblen
Unruhe des Seelischen zu tun: mit den Ver-
wandlungsrichtungen, in denen sich Seeli-
sches auszugestalten sucht. In ihrer Dramatik
von Anziehung und Bedrohung spiiren wir,
daf} wir am Leben sind.

Die Verwandlungsrichtung der Katharina 14t
sich erzdhlen durch das Mirchen vom
Aschenputtel — Mérchen legen die materialen
Symbole von Verwandlungsrichtungen aus.
Im Mirchen vom Aschenputtel geht es um
eine Figuration, die die Metamorphosen einer
beunruhigenden und bedrohlichen Erregung
umschreibt. Sie kennzeichnet einen Werde-
prozef}, ohne den wir nicht zu einer (entschie-
denen) Verwandlung kommen koénnen. Die
Metamorphosen konnen sich auf (morali-
sche) Aufteilungen, Verrechnungen und Ver-
kehrungen zubewegen. Aber schlieflich muf
man doch ‘durch etwas hindurch’, das in bluti-
ge Trennungen und Entschiedenheiten hinein-
fithrt. Das Hin und Her der Dramatik, die
sich dabei entfaltet, ist ein so faszinierender
Lebensinhalt, dal} sich eine Neigung ausbil-
den kann, ‘es’ ewig vor sich zu haben.

9.) Wir miissen bei einer Bildanalyse aus-
driicklich betonen, daB nur durch die Bewe-
gung des Bildes —das (seelische) Werk im Pro-
zeB — die einzelnen ‘Dinge’ und ‘Formen’ des
Gemildes qualifiziert werden. Erst dadurch
tritt heraus, wie sie in einem (psychistheti-
schen) Bild zusammenhéingen und welche Be-
deutung sie entwickeln. Das Gemiilde der HI.
Katharina wird erst zu einem Bild, indem es
in Entwicklung gerit und weiterwirkt. Hier
wird ein Entwicklungs-Ding produziert, in
dem Wirklichkeit wie ein Getriebe oder Wir-
kungszusammenhang beschaubar wird: das
sagt uns, was ‘im Bild’ ist.

Bild, Leben und Werk

Das Bild fiihrt uns nicht in ein geistiges Reich
— es hebt vielmehr heraus, was immer schon
im Alltag wirksam ist. Durch das Bild erfah-
ren wir so auch, was Gewalt oder Sexualitit
ist: Bs sind ausgedehnte und in sich wider-
spriichliche Werke; es sind ungeheuerliche,
sich drehende und umbildende Figurationen.
Keineswegs aber sind es Trieb-Ursachen oder
Zwecke oder Lust- Quantititen. Uber Gewalt
und Sexualitéit sagt das Bild der Katharina
mehr als viele Lehrbiicher.

Wenn wir Psychologie betreiben, milssen wir
darauf verzichten, an “Wesenheiten’ zu glau-
ben: Was wir verfolgen konnen, ist die Ge-
schichte von Wirkungskreisen der Verwand-
lung. Im Bild der Katharina wird ein Wir-
kungskreis — symbolisiert durch die erregende
Gegensatzeinheit der Frau —ins Werk gesetzt,
der seine besonderen Drehungen, Entspre-
chungen und Gegenliufe mit sich bringt. Er
hlt in diesen Verhiltnissen eine Vielfalt ver-
schiedenartiger Bedingungen zusammen (da-
zwischen); analog der Gestalt seelischer Pro-
zesse, die sich zwischen verschiedenen Bedin-
gungen als SchlieBung und Weitergestaltung
auftut,

Was das Bild an Verhiltnissen und Drehungen
aufbrachte, bleibt nun nicht einfach stehen.
Es wirkt weiter — iiber den ersten Umgang mit
dem Bild hinaus; es hebt unbeachtete Ziige im
Verhéltnis von Frau und Mann heraus und
148t Sexualitit und Gewalt als verwickelten
Wirkungszusammenhang verstehen. Das
fithrt immer wieder dazu, dal man das Ganze
an Bildern — und auch an diesem Bild der HIL.
Katharina — weiterbewegt, dreht, wendet, um-
bildet. (Threrseits greifen auch Traumbildun-
gen Ziige des Getriebes auf, etwa um die Be-
deutung von Gestaltetem und Ungestaltetem,
von Fremdem und Eigenem oder Prozesse des
Sich-Entscheidens darstellbar zu machen.)

Das Bild der Hl. Katharina eignet sich beson-
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ders gut fiir fotografische Montagen und Um-
stellungen; in ihren Ergédnzungen und Spiege-
lungen tritt der Gestalt-Charakter des Bildes
zutage. Man merkt daran, daB das Verriicken
weitergehen will, dafl das Ganze sich auf den
Kopf stellen 146t und daB der scheinbar ‘leere
Raum’ eine Herausforderung zu Erginzung
und Weiterbewegung ist. Die Abbildungen sa-
gen hier mehr als viele Worte (siehe S. 56).

Von den Tendenzen, die in Kunst-Werken auf-
gegriffen werden, treten dabei vor allem die
Einheit von Expansion und Realititsbewe-
gung sowie die Inkarnation in den Vorder-
grund. Gerade an diesem Bild der Hl. Katha-
rina zeigt sich, dafl mit Inkarnation nicht ge-
meint ist, wir miiBten uns mit einer Person
auf dem Bild ‘identifizieren’ kénnen. Die In-
karnation, die ein Bild mit sich bringt, voll-
zieht sich dadurch, daf das Produktions-Mu-
ster der Wirklichkeit, das durch das Getriebe
des Werkes belebt wird, die Entwicklung seeli-
scher Prozesse ‘in Besitz’ nimmt.

Das Bild verlockt zu fotografischen Monta-
gen; doch es verlockt auch schon von Anfang
an zu Umzeichnen und Umkonstruieren, als
driinge der Schwung der ‘Quadratur des Krei-
ses’ immer weiter. Dabei begreift man, wieso
es die Wirkungsgeschichte des Bildes ist, in
der sich zeigt, was das Bild zum Ausdruck
bringt: Das alles gehort notwendig zur Cha-
rakterisierung dieses besonderen Bildes hin-
zu. Und das geht auch so weit, daB die Uber-
frachtung der Karikatur bemiiht werden
kann, um herauszufinden, was die Gestalt
dieses Bildes aushilt — welche Verwandlungen
halt diese Gestalt noch aus, ohne zu zerfallen?

10.) Diese Bild-Analyse ist eine Analyse, die
nach der Methode und Konzept einer mor-
phologischen Psychologie durchgefiihrt wur-
de. Da wird mancher vermissen, was er ‘ei-
gentlich’ von Psychologen erwartet. Parado-
xerweise wird er bei einigen Kunsthistorikern
mehr von jener Psychologie finden als hier;
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denn dort wird gefragt, was der Kiinstler mit
dem Bild ‘eigentlich’ gewollt habe oder welche
‘Ide¢’ ihm vorgeschwebt sei.

Wer so fragt, weild nicht viel von psychologi-
scher Psychologie, und ich befiirchte, auch
nicht viel von dem, was sich in einem Bild
zeigt. Es ist verkehrter Psychologismus, wenn
bei der Analyse des Bildes beméngelt wird, es
werde nicht sichtbar, in welcher Weise die
Dargestellte den Anblick der Marterinstru-
mente erlebe oder wie sie sich dazu verhalte;
oder man sehe zu sehr das Modell und nicht
die ideale Heilige. Offenbar wird da ein ‘see-
lenvoller Ausdruck’ als verdienstlicher Beitrag
zum Bilder-Machen oder zum ‘Sein’ der Bil-
der angesehen — Seelisches wird auf ein ‘Inne-
res’ reduziert, das irgendwie zum ‘Ausdruck’
gelangen miisse.

Bei solchen Psycho-Klischees ist nicht viel von
den ganz anderen Kategorien einer Verwand-
lungswirklichkeit und ihrer Bilder zu erken-
nen; nichts von den Paradoxien und Werk-Ge-
setzen, mit denen sich eine psychologische
Psychologie beschiiftigt. Da wird schon gar
nicht versucht, eine Morpho-Logie des Bildes
aufzudecken und sie mit der Frau und der
Quadratur in Beziehung zu setzen. Doch nur
tiber solche Zwischenschritte kommen wir
dem Paradox dieses zugleich ruhigen und er-
regenden Bildes der Katharina nahe. Seine
Kunst liegt darin, dafl es ohne Augenverdre-
hen und Getiimmel in dieser Frau ein Urbild
seelischer Verwandlungswirklichkeit sichtbar
macht. Daher halte ich das Bild auch fiir ein
Werk Caravaggios.

Wenn ‘die’ Psychologie richtig wére, die be-
merkt oder unbemerkt bei vielen Analysen
von Gemilden eine Rolle spielt, dann wire
eine Abbildung der griuslichen Geschichte
des Martyriums mit allen Beteiligten doch die
beste ‘Losung’ fiir das, was der Kiinstler ‘woll-
te’ oder fiir das, was man von einer ‘Psycholo-
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gie des Erlebens’ erwarten mochte. (Das diirf-
te freilich auch nicht allzusehr ins Grausame
hineingehen; denn was bei einer Folter wirk-
lich passiert, das widerspricht dann zu sehr
den ‘idealen’ Forderungen einer moralisieren-
den Kunst.)

Fiir die Psychologie, die wir praktizieren, ist
das Geschichten-Erzidhlen und die Suche
nach dem ‘Titer’ eine (erste) Version unter an-
deren Versionen, die die Figurationen unseres
Umgangs mit der Wirklichkeit in Bewegung
halten. Auf Geschichten-Erzihlen wollen und
kénnen wir nicht verzichten — aber dabei soll-
te eine psychologische Psychologie nicht ste-
henbleiben.
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3 Caravaggio’s zum
Vergleich und zur
weiteren Analyse

Bild, Leben und Werk

Versuch iiber J. M. W. Turner

A) Morphologie von Wirkungseinheiten
(‘Leben und Werk’)

Wenn eine Analyse von Leben und Werk den
gleichen Umfang haben soll wie die Analyse
eines Einzelbildes (Katharina), dann kann es
sich dabei nur um eine Anordnung von Stich-
worten handeln. Aber gerade darin liegt auch
die Chance, die Morphologie einer Wirkungs-
einheit (Figuration) wie ein Gefiige in den
Einzelheiten herauszuriicken. Was uns bei
Turner interessiert, ist die bewegliche Gestalt,
die die verlorene Kindheit, Arbeitswut, Ei-
genbrodelei, die ,Fallacies of Hope®, seine
Geniezeit und sein Rentnerdasein zusammen-
hilt.

Eine Morphologie von Lebens- und Werkge-
schichte wird sichtbar, indem wir verfolgen,
wie Turner eine ‘harte’ Arbeitsrichtung ge-
winnt, die nur einen Teil seiner kindlichen
Sehnsiichte vorantreibt, wie er zu einem Dop-
pel-Wesen (Polaritiiten) wird, dann aber in ei-
ner groflen Wende alles Bisherige in Frage
stellt. Was ein Kiinstler schafft, steht damit in
einem Austausch: Es kann ein Anders-Werden
vorantreiben, es kann Auswege eréffnen oder
zur Rechtfertigung fiir ganz anderes dienen.

Das wird jedoch erst im Zusammenhang ver-
stdndlich: Wenn wir die Verinderungen der
Lebens- und Werkgeschichte wie eine Trans-
Figuration (Gestalt in Verwandlung) sehen,
die Entsprechungen und Gegenliufe, Ab-
wandlungen und Einschrinkungen, Verhilt-
nisse und Metamorphosen sichtbar macht. So
stoBen wir bei Turner auf eine explosible Vor-
gestalt, auf ihre Zwinge und Kipp-Punkte
und auf Anlidufe zur Wiederbelebung friiher
Bilder seelischer Produktion.

Anreiz fiir eine solche Morphologie ist einmal
die Tatsache, daB Turner iiber die Hélfte sei-
ner Olbilder (318) und 19.000 Aquarelle und

Zeichnungen der Nation hinterlief; zum an-
dern die Beobachtung, daB trotz dieser Sicht-
barkeit des Werks — an einem Ort — bis heute
unklar ist, was man psychologisch von Turner
zu halten hat, ungeachtet der vielen Einzelhei-
ten, die wir iiber seine Reisen wissen.

Wenn etwas iiber Turner gesagt wird, geht es
nicht weit iiber ‘Eigenschafislisten’ hinaus.
Dabei werden die Eigenschaften von den ei-
nen zu einem ‘guten’, von den anderen zu ei-
nem ‘miesen’ Turner zusammengestellt. Die
einen sagen, er sei ungepflegt, die anderen, er
sei gesittet gewesen; die einen: ‘plump’, die an-
deren: zuriickhaltend. So geht das weiter: auf-
richtig — unaufrichtig; groBziigig — kleinlich;
zértlich — grob; ignorant — kreativ; eigensin-
nig — gutwillig; humoristisch — melancho-
lisch; reizbar — zuriickhaltend; sinnlich — gei-
stig; ungldubig — (auf gldubig ist noch keiner
gekommen).

Das sind im psychologischen Sinne ‘Eigen-
schaften, die keine sind’: Darin wird kein Ge-
triebe, kein Zusammenhang im ganzen, kein
Verwandlungsprozel3 — eben keine Morpholo-
gie von Lebens- und Werkgeschichte sichtbar.

B) Verwandlungsprozefl und Figuration
(Trans-Figuration)

1.) Verkaufte Kindheit; verlorene Vor-Gestalt.

— Drehpunkt (Kern), der sich in allen weiteren
Entwicklungen zeigt: explosible, anziehen-
de Vorgestalten von Wirklichkeit — schrof-
fer Wechsel, Abbruch von Entwicklungen,
Verrat. Ausbreitung eines weichen und flie-
Benden Ganzen st6fit auf brutalen Form-
Zwang.

—J. M. W. Turner wurde am 23.4.1775 in Lon-
don geboren. Die Eltern sind ein ungleiches
Paar. Die Mutter ist ‘instable’ — fiir das
Kind ein Wechselbad von Zuwendung und
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Bild, Leben und Werk

Abwendung, von In-sich-selbst-versunken-
Sein und Explosionen. 1800 kommt die
Mutter ins Irrenhaus. Der Vater ist ein Bar-
bier, der mit dem Sohn angibt (und der ihm
spiter auch den Haushalt fiihrt) — aber er
hat mit seinem Sohn nie iiber anderes als
iiber ‘Pfennige’ gesprochen.

— Der kleine Billy lebt in der ‘schreienden’
Welt von London am Ende des 18. Jahr-
hunderts; die Symbiosen, in die er einbezo-
gen wird, haben etwas zu tun mit dem
Schaum, dem Wasser und Puder der Bar-
bierwelt, mit ihrem geselligen Betrieb und
mit den Feen-Mérchen der Mutter ‘aus bes-
serem Hause!, mit den Wolkenbildern am
Morgen und den Abenddimmerungen.
Aber das bricht immer wieder ab, wird
fremd, und dann ist der kleine Junge allein.

— Oder: Er wird unter die Erwachsenen ge-
stellt, seine Kinderzeichnungen werden ver-
kauft, er findet frith Erwachsene als ‘Gon-
ner’ (die Kunden des Vaters sind Kiinstler,
Edelleute, Geistliche). Die Kinderwelt geht
schnell verloren. Er gewinnt sie noch ein-
mal wieder mit 10 Jahren — aber zugleich ist
er dabei auch bereits ‘verschickt’ worden,
von Hause weg zu einem netten Onkel, der
ihn auch auf die Schule schickt.

— Seine Bekannten und die anderen Kinder er-
leben ihn als freundlich, aber unsozial. Er
ist (sein Leben lang) nicht besonders ge-
pflegt. Man hat den Eindruck, seine Zei-
chen-Arbeit mache ihn einspinnig (obwohl
er sein Leben lang gern mit Kindern spielte;
ihnen zeigte er auch als einzigen, wie er
malte).

2.) Arbeitshaltung verkapselt ‘weichen’ Kern
— die drei Bdnder des ‘eisernen Heinrichs’

— Mit 14 Jahren bereits kommt Turner auf die
Royal Academy; mit 15 stellt er sein erstes
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Aquarell in der Academy aus; mit 21 sein
erstes Olbild,

— Turner kommt zur Academy im Jahr der

Franzosischen Revolution (1789). Er er-
féhrt in der ersten Hilfte seines Lebens, wie
das ‘alte Regime’ zu Ende geht und neue
Gesellschafts- und Wirtschaftsordnungen
aufkommen. Die Maler um 1800 malen fiir
Revolutionire und Konterrevolutionire das
gleiche: Erhabenes, Heroisches, Antikes.

— Die Verkapselung der anziehenden Vorge-

stalt (und ihrer Verkehrungen) erfolgt
durch Arbeit, Leistungskonkurrenz, Ord-
nung, trotzige Beharrlichkeit; dabei wird
Geld-Verdienen zum Anhaltspunkt dafiir,
daf der junge Arbeiter und seine Bilder in
Ordnung sind (bei dem unsicheren und
schwankenden Geschmack der Menschen
ist Geld der einzige Anhaltspunkt fiir Er-
folg). Turners Arbeitseifer ist groB; er lernt
von seinen Patronen, wie man Architektur
ordnet, wie man Erhabenes (Sublimes) ord-
net, wie man Landschaften ordnet. Zur Ar-
beit gehort fiir ihn das Reisen; Reisen im
Auftrag von Stechern, Druckern, Verle-
gern, Sammlern.

— Turner selbst sieht das als eine Verdnderung

von den freundlichen Einbildungen der
Kindheit zur harten Ménnerwelt. Die Ver-
kapselung gelingt ihm, indem er sich einen
festen Arbeits-Mantel erwirbt: Er hat den
harten Formzwang erlitten, der ihn aus wei-
chen Ausbreitungen (Symbiosen) ri3 — jetzt
wird er selbst ‘aktiv’ Formzwang — das
bringt notwendig (Ab-)Trennungen mit
sich. Der weiche Kern wird abgetrennt, aber
er lebt weiter in den Triumen und Sehn-
slichten nach der (verlorenen) Einheit, in
den wenigen Freundschaften, die er riskiert
(dann aber festhélt). Das lebt auch weiter in
der Illusion, ein Midchen wiirde wie selbst-
verstdndlich auf ihn warten, auch wenn er
sich jahrelang nicht darum kiimmert. Mit

20 muB Turner die Erfahrung machen, daf3
sie nicht gewartet hat.

3.) Ein (verschlossener) Aufsteiger hat Pro-
bleme, und er gibt sich mit ihnen ab.

— Statt den Formzwang der Verkapselung vol-

lig zu einem Unterdriickungssystem auszu-
bauen (endloses Bekdmpfen des Abge-
dringten), 148t Turners Entwicklung mehr

und mehr das Hin und Her von Polarititen

zu. Das ist eine (zweite) Metamorphose der
Vorgestalt. Ein Teil der Sehnsucht wird aus-
geformt durch die Aufsteiger-Richtung, ein
anderer Teil durch den Gegenpol der Eigen-
brédelei (Polaritéit). Dem Explosiblen der
Vorgestalt entsprechend, bilden sich Kipp-
Punkte zwischen den Polen aus. Entschei-
dend ist, daB Turner beide Seiten expliziert,
die mit der Entwicklung seines Kernpro-
blems zusammenhingen (Form-Brutalitit
und Sehnsucht).

— Die Royal Academy wird Turners neue, 6f-

fentliche Familie; sie schneidert seinen Ar-
beitsmantel ‘kultivierend’ mit. Dieser Man-
tel bleibt iiber alle Wandlungen hinweg wie
ein sicherer Halt fiir Turner bestehen. Aber
zugleich reizt die neue Familie auch zur
Konkurrenz an. Turner beginnt, Vorbilder
zu jagen — erst folgt er ihnen, dann sucht
er sie zu iibertreffen. So versteht er 1799
Claude LorraINs ‘Ganzqualitidten’ Turner
findet sie ,,unnachahmlich” und gerade das
reizt ihn an.

Turner geht sogar so weit, daf} es in der Ro-
yal Academy zu einem ‘Knall’ kommt (da-
nach emport er sich allerdings sein ganzes
Leben lang nicht mehr gegen die ‘Mutter’,
wie er die R.A. nennt). Zunichst setzt Tur-
ner der R.A. eine eigene Galerie gegeniiber
(1804). Turners Bilder kommen an und ver-
kaufen sich gut; es palit zum Arbeits-Man-
tel, daB Turner ein kiihl-rechnender Pedant
ist, wenn es um Vertrége geht. Turners Ver-

mogen, das auf verkaufte Kinderzeichnun-
gen zuriickgeht, wichst betrdchtlich von
Jahr zu Jahr.

Zweifellos kommt Turners Polarisierungen
das Schema unserer Kultur entgegen, das
den Kiinstler nicht weit vom Sonderling an-
siedelt. Das Schema trigt dazu bei, dal} er
sich mit Mystifikationen aus der Klemme
ziehen und daB er sorgsam geheimhalten
kann, wie er es macht. Mit 24 wird Turner
Assoz. Mitglied der R.A., mit 32 Professor
fiir Perspektive. Als Kiinstler und Sonder-
ling kann er es sich erlauben, mit einer ver-
witweten Frau zusammenzuleben; mit ihr
hat er zwei Kinder. Als die Sache auseinan-
dergeht, zieht die Schwester der Witwe zu
ihm.

Turner verhlt sich wie ein Tier, das in der
Welt umherschweift und dann seine Beute
nach Hause schleppt; auch hier ein Hin und
Her. Viele Auftragsreisen und dann immer
wieder Ausstellungen in der Galerie und
schlieBlich auch wieder, bis an das Ende sei-
nes Lebens, in der Royal Academy. Die Bil-
der, die Turner malt, stellen Mythen in be-
wegten Landschaften dar (antike und mo-
derne Mythen, wie die Seefahrt). Doch
gleichzeitig setzt er sich auf seinen Reisen
der immer wechselnden Vielfalt von Wirk-
lichkeit aus. Von friih bis spét ist er zum
+Wolkendienst“ untertvegs. Dabei zeichnet
und aquarelliert er, was sich als Ordnung im
Sichtbaren herausriicken 14At. Turner sam-
melt Wirklichkeiten, auch wenn er sie zu-
néchst bei seinen ‘erhabenen’ Bildern nicht
verwenden kann. Er sammelt auch nicht
einfach Eindriicke fiir spéter, sondern be-
ginnt mit den Bildern herumzuspielen.
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den Verwandlungsprozessen der Wirklich-
keit ‘besessen’ ist. Es ist kennzeichnend fiir
seelische Logik, daB zugleich mit der Beses-
senheit dieser Werk-Idee eine Gleichgiiltig-
keit aufkommt: Thm wird egal, ob die teuer
zuriickgekauften Bilder verfallen. Er er-
schwert den Zugang zu seiner Galerie. Er
bemiiht sich nicht, seinem braven Verteidi-
ger RuUskIN seine neuen Werke verstidndli-
cher zu machen. Die Testamente, die er
macht, zeigen diese seelische Logik, aber
juristische Unlogik: Turners ‘letzter Wille’
wird nicht ausgefiihrt.

— Das Eigenbild der Bildung und Umbildung
von Formen — das Gestaltwerden der Wirk-
lichkeit und ihrer Bedeutungen — nimmt
von Turners Produktionen Besitz — von sei-
nen Titigkeiten, seinen Uberlegungen, sei-
nem Malen, seinem Weitermachen. Er ge-
winnt die Vor-Gestalt wieder als ‘Knall’ und
Formung, als bestimmt und bestimmend,
als widerspruchsvolle Einheit, als Rotation
und Ubergang.

— Lichtspiralen, die den Glanz des Erden-
Drecks wahrnehmbar machen, werden ma-
teriales Symbol fiir Uberginge und Um-
schwiinge der Wirklichkeit — und sie sind
auch das materiale Symbol fiir diese Wen-
dung einer besonderen Lebensgeschichte.
Das ist es, was die Menschen drauflen als
Turners ‘Wahn’ bezeichnen; paradoxerwei-
se zeigt sich gerade in der (oft b&sartigen)
Kritik, in welche Verwandlungen Turner ge-
riet. Er ‘kann’ es: die Vor-Gestalten der
Wirklichkeit ausbriiten und zuriickrufen.
Allem anderen gegeniiber ist seine Haltung:
Laft mich doch in Frieden.

— Es beginnt mit den Bildern von Petworth
und dem ,Ulysses*“ (1828); als Ubergang ist
der Mythos jetzt Landschaft und die Land-
schaft ist Mythos. Alles im Werden, wie der
Durchgang des Lichts, bis ganz nach vorn;
auch Schoénes im Werden — gebrochen in
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Dreck, Giftigem, Hifllichem, Kitschigem.
1839 kann Turner die ,,Fighting Timeraire*
fiir 250 Pfund St. nicht verkaufen; spéter
gibt er sie nicht mehr fiir einen Blanko-
scheck her.

— Turners Kreis- und Quadratbilder haben
mehrfache, gleitende Titel: Regen/Dampf/
Gechwindigkeit; Licht und Farbe (GOETHES
Theorie)/Morgen nach der Sintflut/Moses
schreibt die Genesis; Frieden/Begribnis
auf See; Krieg/Exil und Purpurschnecke
(Napoleon); dazu die Bilder der letzten Ve-
nedig-Reise (1840), die Aquarelle der letzten
Reisen in die Schweiz und nach Frankreich
(1845), die Kiistenskizzenbiicher, Wie ein
Konig schenkt Turner dem Bayern-Kénig
Lupwig 1., der den Kiinsten einen Tempel
geweiht hat, seine ‘Walhalla’; der Konig
schickt das Geschenk verstindnislos zuriick.

7.) Der selbsternannte Rentner (Aussteigen-
Kénnen).

— Geschichtlichkeit: Fiir uns muB sich heute
der Abendhimmel schon etwas anstrengen,
wenn er ein “Turner’ werden will. Turner hat
den Himmel auf die Erde gebracht — er hat
die Vorgestalten der Wirklichkeit immer
wieder im Ubergang beschaubar gemacht.
Doch das schafft auch ein Genie nicht ewig.
Es gelingt dem (kranken) Mann, Abstand
von seiner Besessenheit zu gewinnen und
als ein selbsternannter Rentner der Welt und
seinem Werk gegeniiberzutreten — als wolle
er nun sehen, was in ihm vorgegangen ist.

—Um 1845: Turner leugnet Namen und Beruf;
er nennt sich Mr. Booth, Captain Booth,
Admiral Booth. Er lebt mit einer Witwe
Booth zusammen, schlieft Trinkfreund-
schaften in Hafenkneipen. Er zeichnet ein
‘Paket’ pornographischer Skizzen in Bor-
dellen, deren Hauseigentiimer er ist. Rus-
KIN verbrennt das ganze Paket nach Turners
Tod.

Bild, Leben und Werk

— Wenn Turner die Themse iiberschritten
hat, ist er wieder der ‘Professor’. Seine letz-
te Ausstellung ist 1850; wieder beschiftigt
ihn die Seelenlandschaft Karthagos — und
die Jagd auf den grofien Wal. Bis zuletzt
‘kann’ er es: Die Verwandlung nicht in Ge-
stalt erstarren lassen, die Gestalt im Uber-
gang zur Verwandlung zeigen. Aber Turner
lebte schon eine andere, letzte Metamor-
phose: Abstand-Gewinnen vom seelischen
Treiben. Er stirbt am 19.12.1851.

— Turner ist ein Genie des 20. (1) Jahrhun-
derts; er findet seine Wiirdigung am Ende
unseres Jahrhunderts in einem eigenen Mu-
seum, das am 1. April 1987 in London er-
6ffnet wurde (Clore-Galery).

C) Schiufi

Die Lebensgeschichte Turners verlduft von ei-
ner anziehenden und bedrohten Vorgestalt
zum Aufstieg eines Koénners, der Probleme
und Sehnsiichte verkapselt. Das wird jedoch
wieder beweglich in dem Hin und Her eines
doppelten Lebens — mit eigenen Kipp-Punk-
ten. Zwischen den beiden Polen bildet sich
mehr und mehr eine breite Zone von Zwi-
schenschritten und Auseinandersetzungen
aus; dabei wird besonders die Spannung zwi-
schen Banalem und Entwicklungskiinsten
ausgetragen. Um die Lebensmitte beginnen
Anliufe zu einer Vereinheitlichung (Wieder-
Vereinheitlichung). Daraus erwiichst die ent-
scheidende Wende der Lebensgeschichte: das
Zuriickgewinnen des Vorgestaltlichen — im-
mer wieder den Umschwung der Wirklichkeit
aufsuchen und ausgestalten. In den letzten
Jahren geht die Lebensentwicklung gleichsam
zu sich selbst auf Distanz; der H6hepunkt von
Turners Mystifikationen scheint zugleich der
Zugang zu einem Sich-Verstehen des Gewor-
denen zu sein.

Als Typus (!) entspricht diese bewegende Fi-
guration der Morphologie des Mérchens vom

»Froschkonig. Ein erster Drehpunkt liegt
hier in der Vereinigung und Zerstérung des
‘Explosiblen’; das kann als ‘verkehrtes Gliick’
aufgerufen oder auch als Knall inszeniert wer-
den. Dem wirkt jedoch entgegen der Um-
schwung von Banalem und Entwicklungs-
kiinsten: hier wird zum Problem, welche Um-
bildungsprozesse sich ‘dazwischen’ ausbilden
konnen. Fiir eine Bewegung der Figuration
sorgt, daB das Explosible sich immer wieder
vordringt und (neue) Bearbeitungen hervor-
ruft. Als Ziige eines Nebenbildes wirken auf
die Entwicklungsprozesse ein: Ubergangs-
qualititen seelischer Rotation, die Hoffnung
auf ein ‘gemeinsames Werk’, Zwischenschrit-
te, die aus dem Spiel mit Kippendem und aus
dem Wandel vom Passiven ins Aktive hervor-
gehen.

Die Prozesse und Wendungen der Lebensent-
wicklung werden bestimmt durch die Mor-
phologie einer Figuration, die ihrerseits wie-
derum durch die Lebensgeschichte zu einer
besonderen Ausgestaltung gebracht wird. Bei
der Bewegung dieser Wirkungseinheit spielt
das kiinstlerische Werk Turners ganz entschei-
dend mit. In Konkurrenz und Ubertreffen
stiitzt es den Aufstieg ab; der Polaritit und
Auseinandersetzung gibt es den Charakter ei-
nes neuen ,,Liber Studiorum®. Den Anldufen
bietet es Halt in einer Wirklichkeits-Darstel-
lung, die bisher unbekannt war: ,,Aus dem
Modeln und Verfallen von Materialstrukturen
erwachsen die Ordnungsformen von Dreieck,
Kreis, Wiirfel, Kegel“ (Zitat aus den ,,Fallacies
of Hope*), die Gegensatzeinheiten und das
Indem der Farben. In der Lebenswende tritt
der seltene Fall ein, da Lebensbild und zur
Darstellung kommendes Bild nicht zu trennen
sind (s. Anmerkung). Zum beherrschenden
Prinzip wird der stéindige Umschwung der
Wirklichkeit und sein “Nocheinmal’ — gefaBit
im materialen Symbol des (banalen) Lichts,
das sich durch jeden Dreck farblich ent-
wickelt. Das ist Turner und das sind seine Bil-
der. O
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Anmerkung

"Der Mensch ist kein Sack von Eigenschaften. Sein
seelisches Leben wird organisiert durch Bilder, ohne
dafl er es bewuBt weil, ohne daf} er ahnt, wie das
vor sich geht. In den Bildern leben wir die Verwand-
lungswirklichkeit aus. DaB wir durch die Analyse
des ‘gelebten’ Bildes herausfinden kénnen, ‘was fiir
ein Mensch jemand ist’, ist sicher fiir viele iiberra-
schend. Bilder sind Transfigurationen; es gibt im
Seelischen nie ‘eine Ursache.

Aber daf} an einigen seltenen Exemplaren das ‘Le-
ben’ dieser Bilder als Gestaltwerden oder Formen-
bildung der Wirklichkeit beschaubar gemacht wer-
den kann, das ist noch iiberraschender. Das Leben
Turners ist fiir lange Jahre dadurch bestimmt gewe-
sen, daB er eine Art Eigen-Bild der seelischen Pro-
duktionsprozesse verspiirt, ausmodelliert und be-
schaubar gemacht hat.

Er war von Produktionsprozessen und Produktions-
problemen besessen — in seinem Arbeiten, Dichten,
Wandern, Fischen, Sehen wirkten sie als Dréngen-
des und Gestaltendes wie eine ‘Macht’ weiter, und
sie wurden dann auch in Darstellungen der Wirk-
lichkeit weitergebracht. Als bilde sich durch Turners
Erleben und Verhalten hindurch ein Produktions-
Leib, der als solcher wahrgenommen, ausgefiihrt
und umgestaltet werden konnte. Wenn man sich das
wie ein Mitbewegen-Kénnen bei den Entwicklun-
gen des Lichts und der Farben vorstellt, kontrastiert
das seltsam mit der duBeren Erscheinung des dickli-
chen William Turner. Aber gerade daran kann man
sich verdeutlichen, wieviele Schemata, Gewohnhei-
ten, Kultivierungsformen ‘so etwas’ brechen muf.

Turner und seine Bilder werden ‘Prozefi’. Sie bewe-
gen sich in neue Wirklichkeiten hinein — und halten
diese Bewegung als Bewegung fest. Es gelingt ihnen,
als Vorgestalt zu existieren: wie Einzelheiten in ei-
nen Kreis iibergehen, wie aus Licht und Meer das
Ganze von Leben und Tod auftaucht, wie eine Ent-
wicklung notwendig durch Zerstdrung, Absturz,
Verkehrung hindurch muf. Turner lebt und malt die
Einheit in Widerspriichlichem, das Schéne gebro-
chen in Giftigem, HaiBlichem, Kitsch. Turner ist so
sehr in diesem ProzeB, daf) er in seinen Venedig-Bil-
dern selbst das WeiB in das Eigen-Bild des Werdens
zwingt.

Zusammenfassung

Was psychologische Wege zur Kunst sind,
wird an der Analyse eines Bildes von Cara-
vaggio und an einer Kurzanalyse der Wir-
kungseinheit von ‘Leben und Werk’ JM.W.
Turners dargestellt. Durch eine Methode des
Austausches — Aufdecken von Entwick-
lungskreisen — werden die (besonderen)
Morphologien herausgearbeitet, die das Bild
oder auch das Lebenswerk strukturieren. Bei
der HI. Katharina tritt so Weiblichkeit als
‘Quadratur des Kreises’ ins Bild.

Bei Turner haben wir es mit einem Mann zu
tun, der — fiir Feinde und Freunde — Zu
weit’ geht. In seinem Leben und Werk wirkt
sich die Geschichte eines Verwandlungs-Ge-
triebes aus: zwischen Vorgestalten, Um-
schwiingen und dem Besessen-Sein durch ein
Urbild der Produktion von Wirklichkeit. Im
Symbol der Lichtspirale kommen Lebensbild
und Darstellungskunst zu Deckung — was
sich hier abspielt, ist nur durch ein Konzept
von Gestaltverwandlung zu erfassen.
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— : Mahl zu Emmaus (1600/01), Ol/Lwd, 141x196
— : Bekehrung des hl. Paulus (1600/01), Ol/Lwd,
320x175

Alle aus: BonsanTi, G. (1984): Caravaggio. Kdnigsstein
Bl

$.50-58: Skizzen: W. SALBER

8.55/56: Fotos: W. SALBER

S.60: Zeichnungen zur Hl. Katharina von W. VosTELL.
Erst in seinen Weiterbildungen legt sich das Bild ganz
aus. W, VosTeLL hat das Bild weitergestaltet — ohne
den Text dieses Aufsatzes zu kennen. Er hat dadurch die
psychologische Analyse uniibertrefflich zugespitzt.
(WS.)

Wir haben darauf verzichtet, TURNER zu reproduzieren,
da schwarz-weiB Fotos den Eindruck der farbigen Wer-
ke tiberhaupt nicht wiedergeben. Es ist einfacher, sich
die Illustrationen anzusehen in: REynoLDs, G. (1969):
Turner. London (z. Zt. erhéltlich in der Kunstbuch-
handlung Ktnig zum Preis von DM 18,—)

Prof. Dr. W. Salber

Psychologisches Institut der Universitit Koln
Herbert-Lewin-Str. 2

D-5000 Kéln 41
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