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Benedikt Geulen

l'auschung oder
Stilisierung

Mode in der europiiischen Literatur

Michel de Montaigne

»Gewifl handelt es sich hierbei nur um ober-
flachliche Verirrungen, aber sie verheiBlen
nichts Gutes: Wenn wir in Putz und Anstrich
Risse bemerken, sind wir vorgewarnt, daB3 das
Mauerwerk zu zerfallen droht.«

Dieses Zitat von Michel DE MONTAIGNE aus
seinem Essay »Uber die Gesetze gegen den
Luxus« (verdffentlicht 1580) zeigt zweierlei
an: Einerseits hilt MoNTAIGNE Gebriuche, die
modischen Verinderungen unterliegen fiir
poberflichliche Verirrungen« — er spricht vor-
her im gleichen Essay von »Gold und Seide
als mchtswiirdiger und unniitzer Dinge« — an-
dererseits betont er, dafl »Putz und Anstrich«,
also die (Ver-) Kleidung von auBerordentli-
cher Wichtigkeit fiir das Bestehen des Inneren
und Ganzen sind. MONTAIGNE spricht sich in
Bezug auf Mode, die er hier weitgehend mit
der Nachahmung dessen, was bei Hofe vorge-
lebt wird, gleichsetzt, eindeutig fiir den Erhalt
des Althergebrachten aus. Er beruft sich in sei-
ner konservativen Haltung auf PLATON, der in
seinen Gesetzen schreibe,

»... dal} es auf der Welt keine gefihrlichere
Pest fiir seinen Staat gebe, als wenn man der
Jugend die Freiheit lasse, in der Kleidung, den
Gebirden, den Tinzen, den Leibesiibungen
und den Liedern immer wieder von einer
Form zur andren zu wechseln, bald dieses,
bald jenes Urteil zu iibernehmen, der jeweils
letzten Mode hinterherzulaufen und deren Er-
finder zu verehren; das fithre zur Sittenver-
derbnis, und alle althergebrachten Institutio-
nen wiirden der Geringschéitzung und Verach-
tung preisgegeben.«

Anlall zu MonTAIGNEs Gedanken und sei-
nem gewichtigen PLaToN-Zitat sind die da-
mals in Frankreich erlassenen »Gesetze gegen
den Luxus«, mit denen offensichtlich der Ver-
such unternommen wurde, von staatlicher Sei-
te »die torichten und eitlen Ausgaben fiir Tafel



und Kleidung zu begrenzen«. MONTAIGNE wer-
tet dieses Verfahren als kontraproduktiv, da sei-
ner Meinung nach eben durch die Sanktionie-
rung das Sanktionierte nur an Rang und Wert
gewinne. Dem Adel spricht er statt dessen die
Verpflichtung zu, konsequent das vorzuleben,
was an Habitus fiir das Wohl aller angemessen
sei, denn »ganz Frankreich macht sich zur Re-
gel, was am Hof die Regel ist«. Zwar spricht
sich MONTAIGNE gegen die Wechselhaftigkeit
und Oberflichlichkeit modischen Verhaltens
aus, aber er ist sich ganz eindeutig auch darti-
ber im klaren, wie wichtig und unausweichlich
eine verbindliche Kleider- und Verhaltensord-
nung ist. Mode ist an sich nichts schlechtes, es
muf eben nur die richtige Mode sein.

Frankreich gilt nicht erst seit dem 20. Jahr-
hundert als das Land der Mode. Hofische Sit-
ten und Gebriuche, die in erster Linie fiir den
Begrift der Mode priigend waren, haben sich
wohl in keinem européischen Land so frith und
so explizit luxurids herausgebildet wie hier.
Unser heutiger Gebrauch des Wortes »Mode«
geht laut etymologischem Worterbuch auf das
franzdsische »mode¢, das im 15. Jahrhundert
die Bedeutung szeitgeméle Kleidertracht« er-
langte, zuriick. Im 17. Jahrhundert hilt auch
im deutschen Sprachgebrauch die Wendung »a
la mode« Einzug. Die Ubernahme der franzd-
sischen Tracht als zeitgemilBe Kleidung geht
damit einher (vgl. KLuGe 1975).

Denis Diderot

Lange vor der Einfithrung der Haute Couture
(Mitte des 19. Jahrhunderts ebenfalls in
Frankreich), also der biirgerlichen Variante,
Kleidungsgewohnheiten zeitgemil zu stilisie-
ren, machte sich auch einer der wichtigsten
Autoren der franzosischen Aufkldrung tber
die private Kleiderwah! seine Gedanken, De-
nis DIDEROT schrieb 1768 iiber »Griinde, mei-
nem alten Hausrock nachzutrauern«. Wie sein

beriihmter Vorgiinger MONTAIGNE bediente er
sich der Form des Essays. In seinem Text trau-
ert er vordergriindig einem alten liebgewonne-
nen und im tiglichen Gebrauch praktischen
Kleidungsstiick nach:

»Er paBte zu mir, ich pafte zu ihm. Er
schmiegte sich jeder Wendung meines Kor-
pers an; er hat mich nie gestort; er stand mir so
gut, daf ich mich ausnahm wie von Kiinstler-
hand gemalt. Der neue, steif und fGrmlich,
macht mich zur Schneiderpuppe.«

Der Untertitel seines Essays »Eine Warnung
an alle, die mehr Geld als Geschmack haben«,
weist bereits die eigentliche Zielrichtung des
Textes. Es geht ihm natiirlich nicht um die ba-
nale Feststellung, daf} ihm ein ldstiger Fehler
in seiner Kleiderwahl! unterlaufen ist, sondern
er warnt davor, sich, sei man auch im Besitz
der notwendigen Mittel, allzu leichtfertig dem
Diktat einer Mode zu unterwerfen.

»Verdammit soll er sein, der Kerl, der auf die
Idee gekommen ist, aus einem Stiick gewdhn-
lichen Stoffs eine Kostbarkeit zu machen, in-
dem er ihn scharlachrot firbte! Verfluchtes
Luxuskleid, dem ich meine Reverenz erweise!
Wo ist er hin, mein bescheidener, mein beque-
mer Wollfetzen7«

Im weiteren fiihrt DIDEROT andere modische
Neuerungen auf, denen er erlegen ist. Er hat
die Tapete gegen einen Damast-Behang ge-
wechselt, die beiden Stiche von PoOUSSIN wei-
chen zeitgeméferen Darstellungen, der beque-
me Rohrstuhl wird durch einen protzigen Ma-
roquin-Sessel ersetzt und sein einfaches, aber
zweckmilfiges Biicherbrett hat zugunsten ei-
nes aufwendigen Intarsien-Schrankes ausge-
dient. Weit entfernt davon, sich iiber diese
zeit- und standesgemilfle Einrichtung, die neu-
en Statussymbole, zu freuen, kommt den Au-
tor ein grofler Zweifel an: »Jetzt ist alles aus
den Fugen, Die Ubereinstimmung ist dahin,
und mit ihr das richtige Maf, die Schonheit.«
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Er geht noch weiter in seinem vernichtenden Ur-
teil gegeniiber der eigenen modischen Schwach-
heit: »Das ist der unselige Hang zur Konvention.
Es ist das Zartgefiihl, das alles ruiniert, der an-
spruchsvolle Geschmack, der alles veriindert,
ausrangiert, verschonert, das Oberste zuunterst
kehrt«, um im folgenden vernichtenden State-
ment zu gipfeln:

»Und auf diese Weise hat sich die beschei-
dene Dachstube des Aufklirers in das auf-
trumpfende Kabinett eines Steuerpichters
verwandelt. Das ist ein Hohn auf die miserable
Verfassung meines Landes, und ich habe mei-
nen Teil daran.«

Mit dieser vehement vorgebrachten Selbst-
bezichtigung gelingen DiDEROT zwei Dinge:
Erstens bringt er seinen vollen Abscheu gegen
den sogenannten »anspruchsvollen Geschmack«
(Mode) und dessen verderblichen Einflul} auf
das geistige Wohlbefinden, bzw. dessen ver-
nichtende Kraft der »eigentlichen Schénheit«
gegeniiber zum Ausdruck; und zweitens macht
er seine These rhetorisch unangreifbar, da er ja
niemand anderen, der sich moglicherweise ver-
teidigen konnte, eines Vergehens bezichtigt.

Ahnlich wie MONTAIGNE nimmt auch der
Aufkldrer DIDEROT zum Thema «Mit-der-Mo-
de-Gehen« eine ablehnende und eindeutig kon-
servative Haltung ein. Der »unselige Hang zur
Konvention« birgt fiir ihn nicht nur die Gefahr,
unlauteren Luxus anzuhdufen, der Philosoph
DiperoT erkennt darin vielmehr die Gefahr der
geistigen Korrumpierbarkeit. Geschmack be-

- weist fiir ihn nicht derjenige, der sich einfach
nach der neuesten Mode richtet, sondern der,
_den »nicht die Sucht ergreift, schéne Gegen-
stinde anzuhdufen«, der sich jenseits modi-

scher Konvention auf das Wesentliche, seinen
Intellekt konzentriert.

Ist es flir MONTAIGNE noch der Adel, der die
richtigen Trends vorzuleben hat, so stellt fiir
DiperoT die niichterne und zweckmiBige Aus-
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stattung des aufgekldrten Denkers die Richt-
schnur dar, die er allenfalls als nachzuahmen-
de »Mode« akzeptiert.

Encyclopédie

Zusammen mit Jean LE ROND D ALEMBERT
gab DIDEROT zwischen 1751 und 1772 in Pa-
ris die berithmte Encyclopédie heraus. Darin
findet sich natiirlich auch ein Eintrag zum Stich-
wort >Mode«. Den Haupttext hierzu schrieb Jau-
COURT, und er enthilt, wie fast alle Eintrige,
nicht nur sachliche Information. Fiir ihn ent-
springt »das Verlangen, mehr zu gefallen, als
man an sich gefillt« explizit dem »Leicht-
sinn« (SELG/WIELAND 2001, 262f). Er zitiert
ausfiihrlich MoNTAIGNE und folgt diesem in
seiner Ansicht, es handele sich bei der Mode
offensichtlich »um eine Art Massenwahn, der
den Leuten den Verstand raubt«. Allerdings
spricht aus dem Text JAUCOURTS auch ein ge-
wisser Stolz dariiber, dal schlieBlich Frank-
reich und kein anderes Land den Ton in Din-
gen der Mode seiner Zeit angibt. Immerhin
konstatiert er, daf} dank ihrer »ein den Luxus
fordernder Staat die Zweige seines Handels
unaufhérlich erweitern kann. Diesen Vorteil
haben die Franzosen gegeniiber mehreren an-
deren Vélkern«. Und mit eindeutiger Ironie
bemerkt er: »Ich lobe die Betriebsamkeit eines
Volkes, das darauf ausgeht, flir seine Sitten &
seinen Zierrat andere zahlen zu lassen.«

Ein anonymer Nachtrag zu JAUCOURTs Abrif}
zum Stichwort »Mode« geht auBerordentlich
polemisch mit dem ModebewuBtsein der fran-
zisischen Damen seiner Zeit ins Gericht: »Er-
scheint bei uns ein scheuBliches Tier, so lassen
die Frauen es sogleich aus seinem Stall auf ih-
re Kopfe befordern.« Fiir die Enzyklopidisten
gehorte zur Vermittlung des »Wissens der Zeit«
durchaus auch eine gute Portion Meinungs-
duflerung. Die Mode entgeht auch hier nicht
der Pejoration.



Georg Christoph Lichtenberg

In den Sudelbiichern Georg Christoph LicH-
TENBERG findet sich im Teil der Jahre 1775/76
folgender knapper Eintrag: »Wer zwei Paar
Hosen hat, mache eins zu Geld und schaffe
sich dieses Buch an« (MAUTNER 1984, E 78).
Ahnlich den oben zitierten franzosischen
Denkern kann man auch aus dieser pointierten
Aufforderung folgern, dafl fiir LICHTENBERG
die Ausstattung mit mehr als dem nétigsten an
Kleidung weit hinter den Belangen des Intel-
lekts zuriick zu stehen hatte.

Allerdings mochte sich LICHTENBERG nach
vielen eigenen AuBerungen auch nicht auf die
alleinige Heilkraft der Biicher verlassen. Nur
einige Eintragungen weiter heiBt es: »Es hatte
dic Wirkung, die gemeiniglich gute Biicher
haben. Es machte die Einfiltigen einfiltiger,
die Klugen kliiger und die iibrigen Tausende
blieben unverindert« (a.a.0., E 128).

LICHTENBERG war nicht nur ein genauer Be-
obachter, Vielleser und scharfziingiger Apho-
ristiker, er kritisierte, wenn es darauf ankam,
ohne Unterschied jede Art modischer Ober-
flachlichkeit, auch die Iliterarische: »QOden,
wenn man sie liest, so gehen einem mit Re-
spekt zu sagen Nasenldcher und Zehen aus-
einander« (a.a.0., E 97).

Allerdings rdumte er auch folgendes ein:
»Die licherlichsten Moden kénnen ein Uber-
gang zu etwas sein, was wir auf keinem ande-
ren [Wege] gefunden hitten. Es kénnen die
Vorurteile, sagt Feder*, zuweilen verniinftige
Vermutungs-Regeln sein« (a.a.0., F 863). Ei-
nerseits macht dies deutlich, dal} LICHTENBERG
nicht einfach die Moden und ihre Wirkungen
ignorierte, andererseits zeigt sich, dafl er durch-
aus geneigt war, sie im allgemeinen mit Vorur-
teilen gleichzusetzen.

*LG.H. FEDER (1740-1821) war Professor fir Philosophie
in Géttingen.

Johann Wolfgang Goethe

Ein literarisches Modephédnomen besonderer
Art wurde J.W. GOETHES Briefroman von 1774
»Die Leiden des jungen Werthers«. GOETHE
schuf sein Sturm-und-Drang-Werk in nur vier
Wochen. So kurz die Entstehungsgeschichte
des Buches ist, so epochal seine Wirkung. Sei-
nen tragischen Selbstmord inszeniert Werther
nach allen Regeln der dramatischen Kunst. In
den Kleidern, die er in der ersten Ballnacht
mit seiner geliebten Lotte trug, erschiefit er
sich am Ende des Buchs iiber seinem Ab-
schiedsbrief an die ungliicklich Angebetete.
Blauer Frack mit Messingkndpfen, gelbe We-
ste, braune Stulpenstiefel, runder Filzhut und
ungepudertes Haar. Mit diesem Aufzug stili-
siert GOETHE Werther zum typischen, biirger-
lich-empfindsamen Jugendlichen seiner Zeit.
Zwar gebildet, jedoch noch weitgehend dilet-
tierend, wihlt dieser eine auffillige Kleidung,
die seinen individuellen Status unterstreichen
soll, ihn jedoch nicht vollends zum AuBensei-
ter macht, da sie den wichtigsten gesellschafi-
lichen Konventionen durchaus entspricht. Ne-
ben einer sstilechten¢ Selbstmordwelle loste
das Buch auch eine bemerkenswerte Werther-
Modewelle aus. GOETHE hatte offensichtlich
eine Befindlichkeit der gebildeten, oder besser
gesagt sich bildenden Jugend seiner Zeit so
genau und unmittelbar dramatisch wirkend in
Worte gefalit, dal der eindeutig nur literari-
sche Held seines Buches zum realen Verhal-
tens- und Mode-Vorbild — heute wiirde man
sagen: Trendsetter — seiner Leser wurde.

Oscar Wilde

Was die dramatische Wirkung der Mode, die
sie im wahren Wortsinn auf der Theaterbiihne
entfaltet, angeht, dariiber gibt ein bemerkens-
werter Essay Aufschlufl, den Oscar WILDE im
Mai 1885 in der Zeitschrift »The Nineteenth
Century« veroffentlichte. »The Truth of Masks
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— Die Wahrheit der Masken« mit dem Unterti-
tel »Eine Bemerkung tiber die Ilusion« fand
als ein fiir WILDE wichtiger Text unter seinen
zahlreichen Beitrigen und Rezensionen dieser
Zeit Aufnahme in seinen Essayband »Intenti-
ons« (1891). WILDE legt detailliert die Rolle
des historischen Kostiims fiir die Biihnenstiicke
William SHAKESPEARES dar und setzt sich vehe-
ment fiir eine geradezu »rarchdologische¢ Ge-
nauigkeit in der Kostiimierung der einzelnen
Rollen ein. Anlaf3 fiir seine engagierten Auslas-
sungen war eine Biihnengepflogenheit, die
Edward BULWER-LYTTON in einem Beitrag in
der gleichen Zeitschrift, fiir die auch WILDE
schrieb, auf den Punkt brachte, indem er, wie
WILDE es zusammenfafit, das »Kunstdogma
erlassen« habe, archdologische Genauigkeit
sei bei der Auffiihrung eines SHAKESPEARE-
Stiicks »eine der diimmsten Pedanterien eines
spiefigen Zeitalters« (WILDE 1999, Bd. 4, 197).
WILDE nimmt hierzu direkt Stellung:

»Lord Lyttons Vorschlag, die Kostiime soll-
ten in erster Linie schon statt historisch genau
sein, beruht auf einem falschen Bild von der
Eigenart des Kostiims und seiner Bedeutung
fiir die Biihne. Sein Wert ist zweifacher Natur,
ndmlich ein malerischer und ein dramatischer
... Beide sind jedoch so eng miteinander ver-
woben, daf} wo immer in unseren Tagen die
historische Genauigkeit vernachldssigt und in
emem Stiick Gewénder aus verschiedenen
Epochen verwendet wurden, die Biihne sich
unversehens in ein buntes Chaos der Kostlime,
in eine Karikatur der Jahrhunderte und in ei-
nen Maskenball verwandelte .., was ihren
dramatischen Wert betrifft, heit die Kleider
verwirren das ganze Stiick verwirren. Kleider
sind etwas Gewachsenes, sich langsam Ent-
wickelndes und eins der bedeutendsten, viel-
leicht sogar das bedeutendste Merkmal fiir die
Sitten, Gebriuche und Gewohnheiten der ein-
zelnen Jahrhunderte« (a.a.0., 225).

p 'ﬁl-ﬁ-:-_-_—q-"f-—ﬂlf--—‘----- e s e st

WILDEs Standpunkt in der Frage der Auf-
flihrungs-Praxis mag auf den ersten Blick
konservativ wirken, er rdumt in diesem Essay
jedoch dem Thema »Kleidung und Mode« ei-
nen so dezidiert positiven Wert ein, dal} seine
Argumentation als flir seine Zeit beinahe bahn-
brechend progressiv und ebenso provokant
gelten kann. WILDE selbst war sicherlich auch

einer der bestgekleideten Intellektuellen sei-
ner Zeit, und noch bevor er in spiteren Jahren
Herausgeber des Magazins WoMAN'S WORLD
wurde, setzte er sich fiir eine Kleidungsreform
ein. Das britische Dandytum, als dessen Ver-
treter sich Oscar WILDE durchaus selbst ver-
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stand, emanzipierte sich im Laufe des 19.
Jahrhunderts von der rein aristokratischen Ex-
zentrik hin zu einem auch birgerlichen Habi-
tus, der den Fragen der Mode einen in jeder
Hinsicht hohen Stellenwert zumalf}. Oscar
WILDE geht in seinem Essay fiber »Die Wahr-
heit der Masken« allerdings wesentlich weiter,
als zu einer blof} fiir den mode- und kulturbe-

wullten Dandy relevanten Argumentation in
Sachen Kostiim und Mode zu kommen. Er
findet dutzendfach historische Belege, so z.B.
in den Texten William SHAKESPEAREs selbst,
fir den auBerordentlichen Stellenwert, den
seiner Meinung nach eine genaue Wiedergabe

der jeweiligen Mode der Zeit fiir die Wirk-
samkeit einer Theaterinszenierung hat.

»Hiufigere Kostiimproben wiren auch des-
halb von Nutzen, um den Schauspielern zu
zeigen, dal3 es gewisse Gesten und Bewegun-
gen gibt, die nicht nur dem Stil einzelner Ko-
stiime angemessen sind, sondern durch ihn be-
dingt werden. Der {ibertricbene Einsatz der
Arme im 18. Jahrhundert beispielsweise ergab
sich zwangsldufig aus den weiten Reifricken
... Im tbrigen hat sich ein Schauspieler erst
dann in seine Rolle eingelebt, wenn er sich
auch in seine Kleidung eingelebt hat« (a.2.0.,
233).

Uber die ausgepriigte Kostiimbegeisterung
SHAKESPEARES sagt er zusammenfassend:

»... er erkannte, daf} das Kostiim sowohl ei-
nen bestimmten Eindruck beim Publikum her-
vorrufen wie auch Ausdruck eines bestimm-
ten Charakters sein kann und deshalb zu den
wesentlichen Mitteln gehért, die dem wahren
[lusionisten zu Gebote stehen. ... er stellt die
Serge des Radikalen gleich neben die Seide des
Lords und weil um die Bithnenwirkung, die
sich aus beiden gewinnen lift; er begeistert sich
fiir Caliban genauso wie fiir Ariel, fiir Lumpen
wie fiir goldene Gewiénder« (a.a.0., 207).

Die oft sehr genauen Kostiim-Anweisungen,
die den Stiicken SHAKESPEARES zu entnehmen
seien, sind fiir Oscar WILDE bei der Inszenie-
rung auf keinen Fall ad libitum zu behandeln,
sondern im Gegenteil ein klares Indiz fir die
groBle Bedeutung, die im ernstzunehmenden
kiinstlerischen Theater der (historischen) Mo-
de- und Stilgenauigkeit zukommt. Sie ist fiir
ihn absolute Voraussetzung dafiir, dall ein
Theaterstiick tiberhaupt seine intendierte Wir-
kung auf den Zuschauer entfalten kann. Er
geht iiber die Frage des Kostiims hinaus noch
einen Schritt weiter, und fordert Stil- und De-
tailgenauigkeit fiir die gesamte Einrichtung
der Biihne:
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»Es geniigt aber auch nicht, daf ein Kostiim
historisch getreu, angemessen und in prachti-
gen Farben gehalten ist; die ganze Biihne muf}
Farbschénheit besitzen ... Fir jede einzelne
Szene sollte das Farbschema so sorgfiltig ab-
gestimmt werden wie bei der Einrichtung ei-
nes Zimmers« (a.a.0., 229f).

Auch in Fragen der Innendekoration — iibri-
gens nicht nur in bezug auf das Theater — ist
Oscar WILDE ein klarer Beflirworter des Stil-
und ModebewuBtseins, das fiir ihn {iberhaupt
nichts rein duflerliches, sondern fiir die Bot-
schaft des Stiicks in hohem Malle bedeutungs-
voll ist. Die Ausstattung bietet nicht nur den
im Zweifelsfall zu vernachldssigenden Rah-
men einer dramatischen Handlung, sie bedeu-
tet fiir WILDE vielmehr die oft alles entschei-
dende Erscheinungsform einer (theatrali-
schen) Idee. Pointiert bringt Oscar WILDE et-
wa zur gleichen Zeit sein Votum fiir einen im
ganzen modischen und durchaus artifiziellen
Lebensstil in den folgenden zwei Aphorismen
zum Ausdruck:

»Das einzig Verbindende zwischen Kunst
und Natur ist eine sauber gestickte Knopf-
lochblume« (a.a.0., 483).

»Man sollte entweder ein Kunstwerk sein
oder ein Kunstwerk tragen« (a.a.0., 485).

Thomas Carlyle

Zwei der als ebenso exzentrisch wie wortge-
wandt geltenden literarischen Vorldufer Oscar
WILDES, die sich dem Thema »Kleidung und
Mode¢ an exponierter Stelle in threm Werk

 angenommen haben, seien hier erwihnt. Der

Schotte Thomas CarLyLE verdffentlichte
1833/34 in FrASER'S MAGAZINE, London in
Fortsetzung seinen in vieler Hinsicht skurrilen
Roman »Sartor Resartus. Leben und Meinun-
gen des Herrn Teufelsdrockh«. An den von
ihm bewunderten satirischen Romanen Jean
PauLs und dem epochalen »Tristram Shandy«

e e o A—— = i

Laurence STERNEs orientiert, treibt CARLYLE
ein literarisches Versteckspiel. Seinen Er-
zithler 1dBt er als Herausgeber der bahnbre-
chenden Schrift »Die Kleider, ihr Werden und
Wirken« des deutschen Gelehrten Diogenes
Teufelsdrickh aus WeiBnichtwo aufireten. Ob-
wohl so gut wie alle Erschemnungen der Natur
und Hervorbringungen der Kultur hinlinglich
erforscht seien, gebe es ein Gebiet von zentra-
ler Wichtigkeit, das striflich vernachldssigt
werde, behauptet der Erzéhler in seiner Vorre-
de, und fragt sich:

»Wie aber ... erkldrt es sich dann, daf das
vornehmste Gewebe aller Gewebe, das einzig
wirkliche Gewebe iiberhaupt, von der Wissen-
schaft fast ginzlich libersehen werden konnte
— das Kleidergewebe namlich, das, ob aus
Wolle oder anderem Stoff, von der menschli-
chen Seele als diuferste Verpackung und Uber-
zug getragen wird, in dem alle anderen Gewe-
be des Menschen eingeschlossen und gebor-
gen sind, in dem all seine Vermdgen wirken,
sein ganzes Ich lebt, webt und ist?« (CARLYLE
1991, 11).

Diogenes Teufelsdrockh habe nun, so be-
richtet der Herausgeber freudig, endlich die
notigen Antworten auf diese (womdglich letz-
te) noch offene Frage beziiglich des menschli-
chen Wesens formuliert, und er kommt in sei-
ner Studie u.a. zu folgender Aussage: »Kleider
gaben uns Individualitdt, Unterscheidungs-
merkmale, eine gesellige Staatsform; Kleider
haben Menschen aus uns gemacht; nun dro-
hen sie, Kleidergestelle aus uns zu machen«
(a.a.0., 59). CARLYLE ldf}t seinen »sartor resar-
tusy (wiedergeschneiderter Schneider), den
fiktiven Geistes-Heroen Teufelsdrickh zwar
vordergriindig »wissenschaftlichc das Thema
Kleidung erortern, kommt allerdings nach ei-
nigen Abschweifungen zu einem dhnlich mo-
de-kritischen Schlufl wie die bereits zitierten
Autoren vor ihm. Symbolisch setzt er die sai-
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sonbedingte Kleidung mit den wandelbaren
Weltanschauungen und Theorien der Epochen
gleich. Er nutzt die vermeintlichen »Meinun-
gen des Herrn Teufelsdrockh« im grofien und
ganzen dazu, die Launen- und Wechselhaftig-
keit der allgemeinen Ansichten zu ironisieren
und zu kritisieren, denn »bei Kleidern wie
auch bei allen anderen AuBerlichkeiten hat
keine Mode je Bestand« (a.a.0., 66). Zwar ha-
ben die Kleider erst »Menschen aus uns ge-
macht«, aber zugleich kann wunsere durch
Kleidung moglich gewordene Erbarmlich-
keit« (a.a.0., 71) konstatiert werden. CARLYLE
rekurriert in ausladendem Mafle auf ein Kern-
stiick eines beriihmten Textes des Iren Jonat-
han SwiFT, der 1704 (ebenfalls in London) sei-
ne satirische »Erziihlung von einer Tonne. Zur
allgemeinen Besserung der Menschheit ge-
schrieben« verdffentlichte. Das schwierige Ver-
hiltnis der drei christlichen Richtungen Katho-
lizismus, lutherischer Protestantismus und Cal-
vinismus schildert SwiFT mit beilendem Spott
anhand der seit Boccaccio geldufigen Parabel
von den drei Briidern mit gleichem Erbe. Ih-
nen fillt je ein Exemplar des gleichen schlich-
ten Rockes zu. Aufgrund modischer Zeitstrd-
mungen setzen sie sich iiber die testamentari-
sche Bestimmung, die urspriingliche Schlicht-
heit der Récke zu bewahren, hinweg, und zer-
streiten sich heillos. SWiFT nimmt — dhnlich
MONTAIGNE und DIDEROT — eine konservative
Haltung ein. Modische (= absurde) Neuerun-
gen der urspriinglich schlichten und damit
praktikablen Kleidung (sprich: Religion, Sitte,
Gemeinleben) werden auf groteske Weise vor-
gefiihrt und eben so verurteilt. Swirrs Wahl
der Kleider- und Mode-Metapher ist natiirlich
nicht zufillig. Sie erweist sich als allgemein
verstindlich und effizient, um bei der Leser-
schaft die gewiinschten Einsichten zu erzielen.
Mit anderen Worten kann SWwiFT, wie spiter
auch CARLYLE, davon ausgehen, daf} die Intel-

e ————
lektuellen seiner Zeit Kritik an seinen Mei-
nungen wohl kaum zur Ehrenrettung der Mo-
de iiben wiirden. In Hinsicht auf die Belanglo-
sigkeit — weil geistiger Inhaltslosigkeit — der
Mode herrschte offensichtlich weitgehend
Konsens.

Charles Baudelaire

So wie in Grofibritannien erst mit Oscar WiL-
DE ein Autor von Rang den Stil- und Modefra-
gen weitgehend positive Aspekte abgewinnen
konnte, ist auch in Frankreich erst ab der Mit-
te des 19. Jahrhunderts eine Verschiebung der
Vorzeichen in dieser Thematik zu verzeich-
nen. Charles BAUDELAIRE war es vor allem,
der in seinem Werk eine »programmatische
Poetisierung des Modischen« (DrosT 1997,
153) betrieb. In seinem bedeutendsten Ge-
dichtzyklus »Les Fleurs du Mal, der 1857 er-
schien, dullert er bereits zu Beginn, in den
»Correspondances«, dal die goldenen, klassi-
schen Zeiten, als der menschliche Kérper in
seiner urspriinglichen Nacktheit die reine
Schénheit verkdrperte, jetzt nurmehr Erinne-
rung sind. Der Dichter ruft nun beim Anblick
nackter Kérper aus: »O miligeformte Glieder,
die nach ihren Kleidern weinen!« (BAUDELAI-
RE 1986, 25). Ex nagativo richtet BAUDELAIRE
den Blick auf die Kleidung, die in erster Linie
zu nichts anderem zu dienen scheint, als die
schon lange verlorene Naturschénheit durch
modisch artifizielle Schonheit zu ersetzen. Im
Gedicht »A une passante« aus dem gleichen
Zyklus wird die pltzliche Epiphanie der
Schonheit aus dem fliichtigen Anblick einer
Trauerkleidung tragenden Passantin beschrie-
ben, Sicherlich thematisiert BAUDELAIRE nicht
vordergriindig ein anerkanntes und temporéir
herrschendes Mode-Ideal, aber er spricht im-
mer wieder der Kleidung als solcher hichste
Bedeutung zu, wenn es darum geht, die in sei-
nen Augen moderne Form der Schonheit zu
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erleben. In seinem Essay »Der Maler des mo-
dernen Lebens« von 1863 fiihrt er aus:

»nAlles, was die Frau schmiickt, alles, was
ihrer Schonheit einen héheren Glanz verleiht,
ist ein Teil ihrer selbst ... Welcher Dichter wag-
te es, in der Schilderung der Lust, die ihn beim
Erscheinen einer Schonheit ergreift, die Frau
von ihrer Kleidung und ihrem Putz zu fren-
nen?« (BAUDELAIRE, zit. nach Drost 1997,
151).

Ralf DrosT weist in seiner »Diskursstudie
zum Wandel der Schmiickungs- und Modekri-
tik« darauf hin, dal BAUDELAIRE (und seine
Zeitgenossen) in der Wahl der Mode als Para-
digma der modernité die Umwertungsbewe-
gung eines der Denkbilder »der bis zur theo-
logischen Kritik zuriickreichenden Diskursge-
schichte« (a.a.0., 149) zum Abschluf3 bringen.
Das heilit im Denken der Autoren der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts wird sozusagen
die bis dahin vorherrschende, weithin durch
moralisch-theologische Vorstellungen be-
stimmte Geringschitzung der Mode ins Ge-
genteil gewendet. Mode und Modebewuftsein
werden nun mitunter zur Meflatte modernen
Denkens und Handelns stilisiert.

TAUSCHUNG ODER STILISIERUNG

BENEDIKT GEULEN

Joris Karl Huysmans
Aus dem Kreis der Dichter, die stark von Bau-
DELAIRE beeinflullt waren, ging auch der fran-

zosische Autor Joris Karl Huysmans hervor.

1884 verdffentlichte er seinen vermutlich wich-

tigsten Roman »A Rebours« (deutsch »Gegen
= den Strich«), der spéter z.B. von Egon FRIEDELL
als klassischer Roman der Décadence bezeich-
net wurde. Oscar WILDE gab im Queensbury
- Prozef} (1895) an, daB} es dieses Buch sei, dal}
seinen Helden Dorian Gray (und damit wohl
auch den Autor selbst) so nachhaltig fasziniert
habe. HuysmaNs Protagonist ist Jean Floris-
~ sac des Esseintes, der letzte Sprof} eines hoch-
= adligen Geschlechts, dessen Stammbaum be-
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reits seit mehreren Jahrhunderten durch fort-
schreitende Inzucht gekennzeichnet ist. Des
Esseintes entwickelt sich schon in seiner Ju-
gend zum Misanthropen, der sich schlieBlich
in einem wenig frequentierten Vorort von Pa-
ris allein in ein Hauschen ohne Nachbarn
zuriickzieht. Zuvor, als er es noch »fiir nétig
fand, den Sonderling zu spielenc, lie er sich
ausgesprochen extravagant einkleiden, und
»... er ermahnte seine Schuhmacher und
Schneider, sich auf das unbedingteste an seine
Vorschriften iiber den Zuschnitt zu halten und
drohte ihnen mit pekunidrer Exkommunikati-
on, falls sie nicht bis auf den Buchstaben die in
seinen Monitorien und Bullen enthaltenen An-
weisungen befolgten« (Huysaans 1981, 68).
Nun, da ihm auch diese Extravaganzen
nichts mehr geben, beginnt er in seinem gren-
zenlosen Ennui, der gepaart ist mit Hal} auf al-
les Biirgerlich-Durchschnittliche, sich seine
einsiedlerische Klause einzurichten. Was ihn
dabei treibt, ist ein in allem so iibersteigertes
dsthetisches Empfinden, eine so ausgeprigte
Sehnsucht nach synisthetischer Harmonie,
dal} alles nur von ihm hochstselbst ausgesucht,
erdacht und nach genauesten Anweisungen
zur Ausfiihrung gebracht werden kann. Weder
sein Empfindungs-, noch sein Erfindungs-
reichtum kennen dabei Grenzen. Er 148t sich
»seine Winde wie Biicher mit grobkdrnigem
Maroquin und stidafrikanischem Leder be-
kleiden« (a.a.0., 74), in seinem Aquarium
konnen mittels Farbessenzen »nach Belieben
griine oder lachsfarbene, opalartige oder sil-
berschimmernde Farbungen, wie wirkliche
Fliisse sie haben, je nach der Himmelsfarbe«
(a.a.0., 791) erzeugt werden, und er betrachtet
darin »sonderbare mechanische Fische, die
wie Uhren aufgezogen werden« (a.a.0., 80).
Um die Farbwirkung seiner kostbaren Orient-
teppiche zu verfeinern, it er in den Panzer
einer lebendigen Riesenschildkrite ein Blu-



menrelief aus Edelsteinen einsetzen. Wenn sie
sich langsam iiber den Boden bewegt, berei-
chert ihr Anblick durch die Lichtreflexe auf
ihrem Riicken die Farbskala des Raumes zur
Freude ihres Besitzers. Des Esseintes ist sich
sicher, daf das Kiinstliche »das kennzeichnen-
de Merkmal des menschlichen Geistes« ist.
»Er pflegte zu sagen, die Natur sei iiberholt;
durch die abstoBende Einformigkeit ihrer
Landschaften und ihrer Himmel habe sie end-
giiltig die aufmerksame Geduld der Raffinier-
ten ermiidet« (a.a.0., 83f). Seine exzentrische
Verkehrung aller iiblichen Vorstellungen des
Schénen treibt er so weit, daf} er eines Tages
beschlieBt, seine bemerkenswerte Sammlung
vollendet nachempfundener kiinstlicher Blu-
men durch natiirliche Pflanzen zu ersetzen, die
aussehen, als wiirden sie ihrerseits die kiinstli-
chen Gewichse nachahmen. Auch auf dem
Gebiet der Literatur findet sein anspruchsvol-
ler Geschmack nur noch Gefallen an einigen
spétantiken rémischen Dichtern, wie PETRONI-
uUs oder ApuLEIUS, deren Werke allesamt nicht
zum anerkannten Kanon des Klassischen ge-
zihlt werden. Nur bei ihrer Lektiire und bei ei-
nigen wenigen Autoren seiner Zeit wie z.B.
BaupeLaIRE und PoE, findet Des Esseintes
das notige Raffinement des Stils, scharfsinni-
ge Beobachtung der (dekadenten) Zeitliufte
und methodische Geschlossenheit. HUYSMANS
fithrt uns einen Helden vor, der in der Kulisse
jedes klassischen Denkgebédudes, sowohl des
theologisch traditionellen wie des aufgeklért
weltoffenen, nur als Antiheld fungieren kann.
Einerseits steht der Roman, was die Anlage
des kunstsinnigen und sensiblen Protagonisten
angeht, sicherlich in einer romantischen Tradi-
tion, andererseits verkehrt Huysmans alle
Ideale einer klassischen oder romantischen
Schénheitslehre in ihr Gegenteil. Ganz im
Sinne der #sthetischen Vorstellungen eines
Charles BAUDELAIRE ersetzt HUYSMANS in sei-
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nem Buch eine verloren gegangene, oder zu-
mindest den #sthetischen Anspriichen nicht
mehr geniigende Naturschonheit konsequent
durch eine duferst elaborierte artifizielle Aus-
stattung. Damit stellt Jean Florissac des Es-
seintes einen Prototyp fiir das Dilemma des
modernen Kulturmenschen dar, fiir den es bei
stetig steigenden dsthetischen Anspriichen in
letzter Konsequenz nur noch die Auflésung in
modischer Verfeinerung gibt.

Die »oberfldchlichen Verirrungen, von de-
nen MONTAIGNE sprach, haben sich hier zu ei-
nem in jeder Hinsicht lebensentscheidenden
Begehren entwickelt.

Marcel Proust

So artifiziell und ausgedacht die Figur Des Es-
seintes im Roman Joris Karl Huvsmans auch
wirkt, es gab fiir den Dichter durchaus ein le-
bendes Vorbild fiir seinen tiberaus kunstsinni-
gen Helden. Robert GRAF vON MONTESQUIOU-
FEZENSaC war einer der bekanntesten Dandys
der franzdsischen Belle Epoque. Die Einrich-
tung von MonTEsQuious Wohnung am Quai
d"Orsay diente Huysmans bis ins Detail als
Vorbild fiir die extravaganten Ausstattungs-
ideen Des Esseintes’. Selbst die mit Gold und
Edelsteinintarsien versehene Schildkrite nann-
te MonTesQuIOu tatsdchlich sein eigen (vgl.
ERBE 2002). Ahnlich dem Protagonisten in
»Gegen den Strich« unterstanden fiir MONTES-
quiou »alle Bereiche des Lebens dem Zwang
zur Dekoration« (ERee 2002, 263).

Anders als Huysmans, der MONTESQUIOU
und seinen Kreis nur aus der Ferne kannte und
seine detailreichen Kenntnisse der Ausstat-
tung dieses Parade-Dandys aus zweiter Hand
(etwa aus den Erzdhlungen MALLARMES) be-
zog, lernte der 23 Jahre jiingere Marcel ProusT
den Grafen 1893 personlich kennen und wur-
de schnell zu einem seiner engen Freunde und
Bewunderer. PROUST war von MONTESQUIOU
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so beeindruckt, daB3 er ihn sogar auf Gesell-
schaften imitierte. Er »identifizierte sich in
der ersten Phase seiner Bewunderung so sehr
mit dem Grafen, daB er seine Gesten, seine Art
zu sprechen und zu schreiben nachahmte«
(a.a.0.,271).

In seinem siebenteiligen Romanzyklus »Auf
der Suche nach der verlorenen Zeit«, der zwi-
schen 1913 und 1927 erschien, laft ProusT
seinen Erzithler Marcel die Erinnerungen an
die groBe Gesellschaft der Belle Epoque zwi-
schen dem Zusammenbruch des Zweiten Kai-
serreichs im deutsch-franzosischen Krieg
1870/71 und dem Ersten Weltkrieg in einem
monumentalen Bogen ausbreiten. In mancher
Hinsicht kann die »Recherche« (und wurde es
schon bei Erscheinen) auch als Schliisselro-
man gelesen werden. Vor allem im dritten Teil
des Zyklus, in der »Welt der Guermantes¢ wird
die um die Jahrhundertwende langsam unter-
gehende auferordentlich modebewuBte Welt
der Aristokratie von Marcel minutids und
ebenso fasziniert beschrieben. In der Figur des
Baron de Charlus finden sich viele Ziige des
Grafen MONTESQUIOU. Aus seinem unmittel-
baren Umfeld lassen sich etliche Mitglieder
der »groBen Welt« in Figuren des Romans wie-
derfinden, so z.B. MonTEsQuious Cousine,
die Grifin GrEFFULHE und ihre Freundin Lau-
re DE CHEVIGNE, die uns als Herzogin und
Prinzessin von Guermantes begegnen.

In ihrem jiingst publizierten Essay »Kleider
wie Kunstwerke. Marcel Proust und die Mo-
de« geht Ursula Voss detailliert auf die Vor-
bild-Funktion vieler Damen der Gesellschaft
fiir PROUSTS Werk ein. »Marcel Proust liebte
die Frauen um der Mode willen, die sie tru-
gen. Mode, die ihm den gleichen #isthetischen
Genul bereitete wie Meisterwerke der bilden-
den Kunst« (Voss 2002, 7). Allerdings geht es
PROUST in seinem Roman natiirlich nicht um
hloBe Mode- oder Kunstkritik, sondern in sei-

_— "—-hﬂ._._..;-_t_—.u-_-_r—_-._- e i ————— et . it sl

ner Dichtung legt sich, wie es Voss ausdriickt,
wiiber jedes der wie abgemalten, wie abphoto-
graphierten Kleider ... gleichsam ein zweites
wie ein verschonerndes Gespinst, gewoben
aus der Poesie von Empfindung und Sprache«
(a.a.0., 8).

ProusT gelingen also zweierlei Dinge, er
zeichnet aus der Erinnerung genaue Bilder der
prachtvollen und ausgesprochen vielfiltigen
Mode der Belle Epoque, und er gewinnt der
gerade in der Moderne vielbeschworenen
Doppelfunktion sprachlicher Textualitit eben
an den Stellen, wo er ausgedehnte Schilderun-
gen modischer Details unternimmt, die Qua-
litit einer sozusagen liberzeitlichen zweiten
Kleidung fiir das Erinnerte ab. An das Diktum
BAUDELAIRES, dal} der (moderne) Dichter es in
seiner Beschreibung nicht wage, »die Frau
von threr Kleidung und ihrem Putz zu tren-
nen«, erinnert das Verfahren Prousts, »der
den Toilettenluxus seiner Gastgeberinnen so
studierte wie ihre Stammbéume« (Voss 2002,
17), die Mede und ihre in erster Linie wegen
dieser bewunderten Tréigerin zu einer Einheit
zu modellieren.

Eine Trennung zwischen Mensch und Mo-
de, zwischen Natur und Kunst ist nicht das
Anliegen der Literatur Marcel ProusTs. Viel-
mehr scheint er in seiner Faszination fiir mo-
debewufte Auftritte der mondinen Elite sei-
ner Zeit den Vorstellungen seines Mentors und
Vorbilds zu folgen, von dem es hei3t: »Monte-
squious Feste demonstrierten die Verschmel-
zung von Kunst und Leben, das Fliichtige soll-
te sich mit dem Ewigen verbinden, der aufler-
gewdhnliche Moment zum historischen Ereig-
nis werden« (ERBE 2002, 273). Sowohl als
Freund und Wegbegleiter im realen Leben, als
auch in der Funktion des Vorbilds fiir literari-
sche Figuren verkdrpern Personen wie Robert
DE MONTESQUIOU die Synthese von mode-be-
wultem Lebensstil und hochster Kulturentfal-
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tung, von Kunst und Lebenskunst. Giinter Er-
BE weist in seiner »Geschichte des mondinen
Lebens« darauf hin, dal Protagonisten des Fin
de siécle wie MONTESQUIOU in ithrem alles um-
fassenden Stilisierungsbemiihen eine Ent-
wicklung vorwegnehmen, »die erst im 20.
Jahrhundert zur vollen Entfaltung gelangen
sollte, indem die Avantgarde die Unterschiede
zwischen hoher und niedriger Kunst in Frage
stellte.

MoNTESQUIOU war ein eigenwilliger Vor-
bote des camp, jener Kunstrichtung, die
Kitsch und Kunst verbindet« (ErRBE 2002,
278). Die wichtigen Kunst- und Kulturbewe-
gungen des 20. Jahrhunderts von DADA iiber
Pop-ART bis zu den neuesten Entwicklungen
der kiinstlerischen Fotografie brechen die
Kluft zwischen »hoher Kunst< und »niederer
Konsumwelt¢ auf.

Als jiingstes Beispiel in der bildenden Kunst
fiir die fortwirkende Bedeutsamkeit des for-
cierten und umfassenden Stilisierungsdrangs
der beschriecbenen Kulturprotagonisten des
Fin de siécle mag das Werk des Amerikaners
Matthew BARNEY gelten, das in diesem Jahr in
einer groflen Ausstellung in Kéln gezeigt wird.
BARNEY bezieht nicht wenige Anregungen fiir
seine auffillig maniriert-modischen Kulissen,
Versatzstiicke und Staffagen aus dem reichen
Fundus der sogenannten Décadence des 19.
Jahrhunderts.

In der Literatur sei als prominentes Beispiel
aus jlingerer Zeit der vieldiskutierte und um-
strittene Roman »American Psycho« (1991)
von Bret Easton ELLIS genannt. Dessen Held
Patrick Bateman verk&rpert u.a. einen bis ins
AuBerste gesteigerten Mode- und Markenfeti-
schismus. ELLIS spéterer Roman »Glamora-
ma« (1999) fiihrt dieses Thema in der ambiva-
lenten Atmosphire der zeitgendssischen Mo-
dewelt zwischen Laufsteg und Designer-Ate-
lier pointiert fort.
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Spleen der Mode:
Die Kunst, das Untragbare, der Dandy
und das Perizonium

Daf} wir uns kleiden, erscheint uns genauso

= selbstverstindlich wie der Sachverhalt, daf wir

nachts schlafen, dafl wir frithstiicken, uns wa-
schen und pflegen und zur Arbeit gehen, daB
wir in einer Wohnung leben, daBl wir Musik
horen oder durch die Stadt bummeln. Schnei-
dern kann jeder, wenn er sich Miihe gibt, und
in Zeiten der Not tut sie das auch. Entwiirfe
auf Papier, Schnittmuster, Nadel, Faden, Stoff

— und das Werk kann be-
ginnen. Zwischen zweck-
mifig/praktisch/strapa-
zierfahig und artifiziell/
verriickt/einmalig sind al-
le Ubergiinge moglich, je
nach Vision.

Bei den Entwiirfen der
professionellen Mode-
Schopfer oder -Designer
spitzt sich das zu. Ihre
Visionen bilden sich aus
dem Wissen um die Ge-
schichte der Kleidung wie
aus dem Gespiir fiir die
latenten Wiinsche der Zeit-
genossen. Kreationen ver-
gangener Zeiten bilden ei-
ne Art »Stocke, aus dem
sie Einzelnes herausneh-
men und in einem neuen
Gebilde so platzieren, daf}
es sich in ungewohnter
Weise neu konfiguriert,

»Neu sollen die »Schop-
fungen¢ sem, das erwarten
wir von den Modema-
chem. Sie sollen hinaus-
triumen iiber das pragma-
tisch Vertraute, iber Gewohnheit und Routine,
die bekanntlich blind machen. Es ist, als woll-
ten wir uns — in neuen Kleidern — selbst wieder
auffillig werden,

Mode belebt den Drehkreis des Anders-
Maoglichen und bezieht sich zugleich auf den
Wunsch nach Richtungs-Bestimmung auf Zeit.
Wenn man ihre geschichtlichen Ausprigungen
betrachtet, féllt auf, daf sie stets relativ zu den
Findungen der Mode vorausliegender Zeiten ist
wie zum latenten UberschuB des Aktuellen, der
als Zukunft real werden will.

Ein in mancher Hinsicht analoger Prozef
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vollzieht sich, weniger spektakuldr vielleicht,
auf der Ebene des alltiglichen Kleidens. Ein
bestimmter Satz »geschichtlich¢ auf uns ge-
kommener, verfiigbarer Kleidungs-Stiicke wird
in die Kreation eines jeweiligen Tages-Bildes
gefiigt, das sich ebenfalls nicht in schlichter
Wiederholung gefillt.

Daf es die Haute Couture und die Avantgar-
de der Mode-Schopfer gibt, ist eine Folge der-
selben Grunderfahrung. Die Leistung der Mo-
de-Designer besteht fiir Méanner wie Frauen
darin, dafi sie diesem Anders-Moglichen eine
ver-riickte Fassung geben, die fir eine Weile
verbindlich wird. Wir miissen nicht tiglich die
Kleidung neu erfinden, sondern kénnen uns
eine zeitlang auf der Linie bestimmter Trends
stilisieren.

Haute Couture und Kunst
In besonderen Findungen, iiberschreiten die
Kreationen das Bild, das dem Alltag »tragbar« er-
scheint. Die franzgsische Schrifistellerin Mar-
guerite DURAS schreibt in einem Essay iiber Y ves
SAINT LAURENT, dafd der Mode-»Schépfere, wie
cigenwillig immer, gleichsam seismografisch
vernimmt, was — zur Zeit und iiberhaupt — in der
Luft liegt, um das Latente ins Bild zu riicken, so
daf es wirklich und betrachtbar werden kann.
»Yves Saint Laurent macht keinen wesent-
lichen Unterschied zwischen Dingen, die vom
Menschen und denen, die von den Géttern er-
baut wurden. Anstatt sie systematisch auf-
zugliedern, stellt er sie nebeneinander, bringt
sie zusammen. Er macht ein Kleid, in dieses
Kleid steckt er eine Frau, und das Ganze stellt
er mitten in den Wiistensand. Dann springt der
Funke einer strahlenden Evidenz, es ist, als
hitte die Wiiste auf das Kleid gewartet. Genau
dieses Kleid habe die Wiiste gebraucht.
Wenn auf einer Modenschau oder im Fern-
sehen ein Kleid von Yves Saint Laurent zu se-
hen ist, dann schreit man auf vor Gliick, weil

das Kleid, das man sich nie vorgestellt hatte,
genau dasjenige war, worauf man wartete, und
zwar in eben diesem Jahr. Man ist die Wiiste,
die auf dieses Kleid wartete. ... Jedes Jahr
macht er das, worauf man wartete. Ich meine
damit, er macht das, wovon man nicht wulite,
dal} man darauf wartete. Es ist verriickt.«

Wie er das macht? Zum Beispiel so:

»Zu diesem Aufbruch, dieser Bewegung
braucht man ein Wort oder zwei Worter, zum
Beispiel das Wort Hiifte und das Wort Hiift-
schwung. Mit diesen Wortern beginnt man die
Hiiften in die StraBle zu wickeln, die Bewe-
gung in die Seidenstrafie zu wickeln. Ab einem
bestimmten Zeitpunkt ist es geschehen. Der
iibrige Kérper ist noch kaum geschmiickt. Al-
les kommt aus dem Einwickeln der Bewegung
der Hiifte. Das Einwickeln in Rosa kann zum
Beispiel bewirken, daf3 der Rest des Korpers
sich in Schwarz hiillt. ..." (DURAs 1998, 12).

Mit anderen Worten, die DURAS ordnet die
Kreationen des Yves SAINT LAURENT, der
1958 im Alter von einundzwanzig Jahren als
Nachfolger von Christian DIOR seine erste
Haute-Couture-Kollektion vorstellte, den Wer-
ken der Kunst zu, Der Entwurf des Neuen ver-
in
diesem Beispiel jedenfalls — der Eigenlogik ei-
ner Ausdrucks-Bewegung, die sich in dem
Werkstiick »Kleid« verstofflicht.

Kleider sind, neben anderen Gebrauchsge-
genstinden, Ausstellungsstiicke in den Mu-
seen fiir Angewandte Kunst. Das ist uns ver-
traut. Yves Saint LAURENT ist es als einem der
ersten unter den Mode-Designern gelungen,
sein Oeuvre in einem Kunstmuseum auszu-
stellen: 1983 im Museum of Modern Art in
New York.

Viele Kreationen der Haute Couture schei-

dankt sich nicht emem Kalkiil, sondern —

nen srein¢ fiir das dsthetische Vergniigen ent-
worfen zu werden. Thierry MUGLER, der in
Straf3burg aufwuchs, wird nachgesagt, daf} die
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ragenden Besonderheiten des gotischen Miins-
ters seine Mode-Vision, gleichsam subliminal,
mitgeformt hiitten.

In anderer Weise spielt die Kunst in der Mo-
de mit, wenn Kleider, Stoffmuster, Schuhe
und Accessiores von Malern oder Bildhauern
entworfen werden — bei Andy WARHOL zum
Beispiel, der als Schaufenster-Dekorateur be-
gann und mit den Schuhen zur freien Kunst
iiber-gegangen ist oder bei Henri MATISSE.

Ein weiteres Zusammenspiel findet statt,
wenn die zu [konen des Zwanzigsten Jahrhun-
derts aufgestiegenen Werke der Kunst benutzt
werden fiir die Musterung von Stoffen (Picas-
50, MONDRIAN, BRAQUE und viele andere).

Das Untragbare

Mode-Designer sind Grenzginger. Sie bewe-
gen sich — wie andere Produkt-Designer oder
auch die Architekten — auf dem schmalen Grat
zwischen Kunst und Gebrauch. Der Japaner
Issey MivakE macht keinen Hehl daraus, daf3
ihm das Bild der schénen Kiinstlichkeit {iber
die Erfordernisse der Tragbarkeit geht. Seine
Mannequins tibernehmen zuweilen die Gebar-
densprache des No-Theaters, ginzlich ge-
trennt von den Alltagssituationen des aktuel-
len Grofstadt-Geschehens. So werden den
Zuschauern und Fotografen bei Modenschau-
en Skulpturen prisentiert, die aus Stoffen und
integrierter beweglicher Korpersubstanz be-
stehen.

Eine ihnliche Variante des Untragbaren fin-
det sich in den Kleiderentwiirfen der Kostiim-
bildner, die fiir das Theater arbeiten. Deren Wer-
ke konnen sich, wiederum frei von den An-
spriichen des Alltags, in der Bindung an die
Gesamtgestalt eines Biithnen-Bildes ganz an-
ders entfalten. Der Impresario DIAGHILEW hat
die Ausstattung der »Ballets Russes«, ab 1909
in Paris, von Kiinstlern wie BAKST und PiCAss0,
MarissE, RouauLT, DERAIN gestalten lassen.

Der Dandy

Wenn von Mode, spétestens wenn von Haute
Couture die Rede ist, denken die meisten ganz.
selbstverstdndlich an die Kleidung der Frau.
Das mag mit der tiberflutenden Vielzahl von
Modejournalen speziell fiir das weibliche Ge-
schlecht zusammenhéngen. Offenbar ist im-
mer noch das Frauenbild vergangener Genera-
tionen in Kraft. Hiibsch muf sie sich machen,
wenn sie Beachtung finden will. Deshalb gibt
sie sich vielleicht mehr Miihe mit ihrem Er-
scheinungsbild. Man hat ihr von psychoanaly-
tischer Seite auch ein Plus an Narziimus zu-
gewiesen. Sie braucht einfach das Streicheln
der Stoffe auf der Haut, ganz zu schweigen
von den Spiegel-Sitzungen. J.C. FLUGEL geht
noch weiter, wenn er in seiner »Psychology of
Clothes« mutmalt, daBl die Verborgenheit des
weiblichen Genitale die Frau zu einer Art
Selbstvergewisserung veranlait: Dall da, ob-
zwar verborgen, doch etwas ist. Wenn sie sich
mit Kleidern schmiickt, gleichsam aus der Not
eine Tugend machend, kann jeder (auch sie
selbst) schen, daff es sich lohnt, sie zu be-
trachten, Ganz abgesehen von den deutlichen
Hinweisen, daB} es darunter noch mehr zu se-
hen gibt.

Nun konnte man fragen, woran es denn
liegt, daB} viele, unverhiltnisméBig viele Méin-
ner sowohl ihre Unterwische, besonders aber
ihre Krawatten und héufig auch den ganzen
Rest von ihrer Ehe-Frau einkaufen, beziehungs-
weise auswihlen lassen. Vielleicht weil im Ki-
osk neben mehreren Modejournalen und vielen
Zeitschriften fiir die Frau mit umfénglichem
Modeteil nur die Maxm (Untertitel nMehr fiir
Minner«) zu finden ist, die neben zahlreichen
»Wichsvorlagen« (O-Ton des Kioskverkdu-
fers) eine Rubrik »Ménnermode special« ent-
hilt — aber wir wollen diesen Faden nicht wei-
terspinnen. Obwohl da gewil ein gutes Thema
liegt.

it
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Selbst Roland BarTHES schreibt noch in den
achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts in
dem Buch, »Die Sprache der Mode« (1985),
es bestehe ein soziales Verdikt der Effeminie-
rung des Mannes. »Die Opposition zwischen
Weiblichem und Minnlichem ist der Mode
wohlvertraut; das Reale selbst zwingt sie zu
dieser Unterscheidung (ndmlich auf denotati-
ver Ebene), da es in der weiblichen Garderobe
nicht selten Ziige mannlicher Kleidung aufire-
ten ldBt (Hose, Krawatte, Weste). Tatséchlich
gibt es zwischen beiden Kleidungen nur sehr
wenige Unterscheidungszeichen, und sie lie-
gen stets nur auf der Ebene des Details (die
Seite, nach der ein Kleidungsstiick geschlos-
sen wird). Die weibliche Kleidung vermag fast
die gesamte minnliche zu absorbieren, wihrend
sich letztere damit begniigt, bestimmte Ziige
der weiblichen Kleidung »zuriickzuweisent
(ein Mann kann keinen Rock tragen, eine Frau
jedoch sehr wohl Hosen)« (a.a.0., 5.302).
Welchletzteres allerdings Ergebnis eines Jahr-
hunderte wihrenden Kampfes ist (vgl. MET-
KEN: »Der Kampf um die Hose. Geschlechter-
streit und die Macht im Haus. Die Geschichte
eines Symbols«). Die franzosische Schritfstel-
lerin George Sanp, die von kleinauf zum Ent-
setzen ihrer Zeitgenossen Hosen trug, nicht
nur beim Reiten, hat vielleicht den Kampf
erdffnet. Aber wer weif}, wie lange es noch ge-
dauert hitte, wenn nicht Marlene DIETRICH
diese »Unsitte¢ in Film und Alltag nach Hol-
lywood gebracht hitte.

In allen geschichtlichen Epochen gab es
Miinner, die sich a-typisch in dem Sinne ver-
hielten, daf sie ihrer Kleidung besondere Auf-
merksamkeit schenkten. ALKIBIADES zum Bei-
spiel, der »bezaubernde Neffe des Perikles,
ein ganzer Mann; fiinfmal olympischer Sieger
und bedeutender Feldherr, lieB blasiert seine
kostbaren Mintel nach persischer Sitte im
Staub nachschleppen und schritt auf Sandalen

-—

mit goldenen Bindern einher« (SCHAEFER
1964, 7).

Nach einigen Zwischenformen folgte der
Dandy, eine auch in Frankreich geschitzte
englische Erscheinung der ersten Jahre des
19.Jahrhunderts. Der Dandy wird zum Ge-
withrsmann dafiir, daf es auch dem Manne zur
Zierde gereicht, wenn er seine Kleidung mit
besonders liebevoller Achtsamkeit bedenkt.
»Ob diese Leute sich »Raffinés¢, »Incroya-
bles¢, yBeaux¢, »Lowen« oder »Dandies< nen-
nen: alle entstammen dem gleichen Ursprung,
haben Anteil an dem gleichen Charakter der
Widersetzlichkeit und Auflehnung, sind Ver-
treter des besten Teils vom menschlichen Stol-
ze, des heute allzu selten gewordenen Bediirf-
nisses, wider das Alltdgliche zu kampfen und
es zu zerstoreny, berichtet Charles BAUDELAL-
RES (0.J., 189).

Der Dandy George Bryan BRUMMEL, be-
kannt als BEau BRUMMEL, hat nichts stirker
verachtet als Minner, die Kleidung als biirger-
liche Uniform miflverstanden. BEau Brum-
MEL war nicht einfachhin ein Geck der Mode,
weshalb er auch mit seiner bewult stilisierten
Erscheinung und seinem erlesenen Ge-
schmack in allen Disziplinen der Geselligkeit
zum Vorbild wurde, zumindest fiir die engli-
schen Romantiker, insonderheit fiir den Dich-
ter LorRD BYRON, {vgl. Artikel von Benedikt
GEULEN, in diesem Heft S. 180) Nicht die
Zweckmifigkeit, sondern die Asthetisierung
aller Lebensgestaltung, auch der Kleidung, war
fiir sie hdichstes Gebot, und sollten die hauten-
gen Knie-Bundhosen noch so untragbar sein.

Trotz der verponten Weiblichkeit des Man-
nes, meint Roland BARTHES, wiirden doch
»gewisse Formen des modernen Dandyismus
dazu neigen, die ménnliche Mode zu effemi-
nieren (Pullover auf der Haut, Kettchen am
Hals)« (a.a.0., 308) Im iibrigen, meint BAR-
THES, wiirde ménnlich — weiblich in der zeit-
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gendssischen Mode kein wesentlicher Gliede-
rungsgesichtspunkt mehr sein, sondern das Ver-
héltnis von traditionell und jugendlich. Fir
manchen ilteren Menschen ist auch dieses
suntragbar<.

Das Perizonium

Es mag befremden, wenn man das Stiick Stoff,
mit dem die Kunstgeschichte CHRISTUS am
Kreuz versehen hat, zum Gegenstand der Be-
trachtung im Kontext »Kleidung¢ macht. Und
gewifl wire die Kleidung in der Geschichte
von Malerei und Bildhauerei ein Thema, das
eigene Koordinaten brauchte. Hier sollen Hin-
weise geniigen.

Am >Perizonium¢ oder »Lendentuch¢ des
Gekreuzigten, einer Art Sonderkleidung, laft
sich beobachten, daf die modische Gestaltung
und Auslegung vor rein gar nichts Halt macht
In einer Darstellung aus dem 6. Jahrhundert
trigt CHRISTUS ein armfreies Kleid mit langem
Rock, der den Kérper bis zu den Fiillen ver-
deckt. Von der Romanik an findet sich in den
folgenden Epochen, zumeist ein zum Rock
gewundenes Tuch, das sogenannte Lenden-
tuch. Es wird im Lauf der Jahrhunderte immer
kiirzer, erinnert manchmal an eine gewundene
Windel, erstreckt sich gelegentlich voluminds
nach vorne oder in die Breite, wird aufge-
bauscht, in Voluten verschlungen, geht dann
iiber »mini¢ hinaus, bis der Lendenbereich, im
Rokoko etwa, nur noch mit einer Kordel um-
wunden erscheint, withrend die Masse des Tu-
ches, mal links, mal rechts zusammengerafft,
—~ mehr oder weniger faltenreich um das Bein
~ geschmiegt herunterfillt. Vergleicht man diese
= Gebilde mit den wenigen nackten Corpora mit
ausgefithrtem Geschlechtsteil (bei DONATELLO,
%= MICHELANGELO oder Lambert LOMBARD im 15.
und frithen 16. Jahrhundert zum Beispiel),
kommt man nicht umhin, im Verdeckenden ei-
ne Auslegung des Verdeckten zu mutmaBen.
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Ahnliche Gedanken legen sich nahe wenn
man eine der frithen Darstellungen der Kreu-
zigung, ein Holzrelief aus dem Jahr 430, an
den Tiiren der »Santa Sabina« in Rom be-
trachtet. Das Ende von einer Art Giirtel tiber-
lappt den Genitalbereich, tritt gleichsam an
die Stelle des Penis und betont auf diese Wei-
se wiederum gerade das, was verdeckt wird.
Besonders in der Malerei fillt der Stoff mehr
oder weniger dicht aus, bis er, bei SIGNORELLI
etwa, fast transparent erscheint.

Auch die Gestaltungsmoglichkeiten der
»Kleidung¢ entfalten sich in den Ubergiingen
zwischen Banalem und Entwickeltem.

Lena VERKADE
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»Reed Thompson kommt rein und tragt einen karier-
ten Vierknopf-Zweireiher aus reiner Wolle, ein ge-
streiftes Baumwollhemd und eine Seidenkrawatte,
alles Armani, leicht affektierte blaue Baumwollsocken
von Interwoven und schwarze Schnurschuhe mit ge-
rader Kappe von Ferragamo, die genauso wie meine
aussehen; in einer hilbsch manikirten Hand halt er
eine Ausgabe des Wall Street Journal, ein Bill-Kaiser-
mann-Tweed-Balmacaan-Mantel hangt zwanglos
Uber seinem anderen Arm. Er nickt und setzt sich uns
gegentber an den Tisch. Kurz danach kommt Todd
Broderick in einem Sechsknopf-Zweireiher aus reiner
Wolle mit Kreidestreifen, einem gestreiften Hemd aus
Pinpoint-Oxford und einem Seidenschlips rein, alles
von Polo, dazu ein affiges Leinen-Einstecktuch, das
ziemlich sicher auch von Polo ist. Als nachstes
kommt McDermott, er hat eine Ausgabe des New
York-Magazine von dieser Woche und die Financial
Times von heute morgen dabei, er tragt eine neue
Oliver-Peoples-Brille aus Fensterglas mit Redwood-
Rahmen, einen schwarz-weiBen Hahnentritt-Sakko
mit fallendem Revers, ein Baumwoll-Frackhemd mit
Haifischkragen und eine Paisley-Seidenkrawatte, al-
les maBgeschneiderte Entwiirfe von John Reyle.«

Bret Easton ELus
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