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SeceSl nevess

Zvé}zgf und Obsessionen im Kulturmedium Film

Meine Damen und Herren, wihrend Sie mir zuhoren, sehen Sie iiber mir auf der
Leinwand einen Ausschnitt aus dem Film »Der Totmachers. Regie fiihrt Romu-
ald Karmakar. Hauptdarsteller ist Gotz GeorcEe. Dieser Film ist mit mehreren
Auszeichnungen versehen, z.B. dem Darstellerpreis der Filmfestspiele in Vene-
dig und dem Hessischen Filmpreis.

Es handelt sich um ein Kam-
merspiel mit drei Rollen, das aus-
schliefilich in einem Raum statt-
findet. Es basiert auf dem Proto-
oll der Untersuchung des Mas-
senmorders Fritz HAARMANN durch
den Psychiater Dr. Ernst SCHULTZE.
AARMANN war 1925 hingerichtet
orden. Thm konnte nachgewie-
“sen werden, daf} er insgesamt 24
junge Manner getdtet, ihre Lei-
chen zerstiickelt und teilweise
wweiterverarbeitet« hat: Sie sehen
die Darstellung eines von sexuel-
ler Gier und Mordlust besessenen
Mannes.

Der Film zeigt keine Handlung
im engeren Sinne, sondern zeich-
net lediglich das Untersuchungs-
gesprach nach. Dank der auBer-
gewdhnlichen schauspielerischen
Leistungen, den bewegenden Dia-
logen wirkt er dennoch nicht lang-
atmig. Er setzt einen von Mordlust
. Beherrschten den analytischen Fra-
. gen eines naturwissenschaftlich
gepragten Weltbildes aus. Das me-
thodische Vorgehen des Psychia-

ters zerlegt das Leben HAARMANNS
_in teils abstoBende, teils anriihren-
de Stiicke. Allmihlich erschlieBt
ich das Bild eines erbdrmlich-en-
gen und auf Selbsttduschung ba-

* Uberarbeitete Fassung eines gleichnamigen Vortrags, gehalten auf der Tagung vBesessenheit als Kulturprinzip -
Die Verfihrungen und Versuchungen zeitgendssischer Obsessionen tn Werbung, Film und Alltage am

12, April 1997 im sKemmunikations- und Medienzentrume (KOMED), Kiin. Veranstalter: Gesellschaft fiir
Psychologische Morphologie (GPM) und Kdlner Akademic fiir Marke- und Medienpsychologie (KAMM].
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Dirk Blothner W

Die Sehnsucht nach der sfesten Hand:

sierenden Daseins. Sein rasendes Gliick
ebenso wie sein erschreckendes Leiden wer-
den offenbar,

Pranger, Hexenverbrennung und offent-
liche Hinrichtung haben wir abgeschafft.
Wir setzen die Besessenen nicht mehr dem
Spott und der Abscheu der Massen aus, son-
dern nahern uns ihnen mit Verstindnis und
Interesse. Das verleiht uns letztlich eine bes-
sere Position. Denn es vergrofert den Ab-
stand zwischen uns und ihren einfachen Le-
bensformen.

Und das ist der Gewinn, den die Zuschau-
er haben, wenn sie sich den »Totmachert an-
sehen. Sie selbst erfahren von den Erlebens-
qualititen der Besessenheit kaum etwas. Im
Gegenteil. Beim Zusehen gelangen sie mehr
und mehr zu der GewiBheit, daB sie diffe-
renzierter, kultivierter und humaner sind als
die, im rationalen Kreuzfeuer der Fragen
armselig wirkende, Bestie HAARMANN, Der
Film lést Mitleid, Verstindnis und Interesse
aus - kulturell erwiinschte Regungen. Er
fiihrt in Uberlegungen hinein. Zum Beispiel
fragt man sich: Was kann einen Menschen
blof} zu solch unglaublichen ScheuBlichkei-
ten fithren? Der Film macht den Zuschauer
klug und erlaubt es ihm da-
mit, sich von der Wirklich-
keit der Besessenheit abzu-
grenzen.,

Kein Wunder, daB »Der
Totmacher« bei Pidagogen
gut ankam. Ganze Schul-
klassen kamen und disku-
tierten mit ihren Lehrern
iiber den Film. Die Padago-|
gen konnten ihre Schiile
bei der Abstiitzung eine
zeitgenossischen Hybris un-
terstiitzen: Wir kénnen alle
verstehen, uns ist nichtsl
fremd. Wir sind so aufge-
klart, daB wir auch einem Massenmorder
unsere Sympathie entgegenbringen kon-
nen. Denn; Alles 148t sich verstehen, alles

ldBt sich erkldren. Das ist ein Trend unserer
zeitgendssischen Kultur, Er hat jedoch auch
eine Kehrseite: Je mehr wir auf Verstindnis,
Perspektivismus und Wissen setzen, desto
stirker dringen sich unbewuBte Besessen-
heiten auf. Denn uns gehen die spiirbaren
Wertungen verloren, die dem Alltag Rich-
tung verleihen. Wir fithlen uns tiberfordert
und werden von zwanghaft sich durchset-
zenden Mustern aufgefangen. Ob wir wol-
len oder nicht.

In »Der Totmacher« fiithrt unsere Kultur
die Besessenheit als Fall, als armselige Be-
stie vor! Ich glaube, Sie haben genug gese-
hen. Wir schalten die Videoprojektion jetzt
ab. Spiter werde ich Thnen weitere Beispie-
le vorfiihren.

Freifheit und Zwang

Wir leben in einer freien Welt. Wir halten

weder Sklaven noch Leibeigene. Nur die

wenigsten haben noch einen Diener. Die

deutsche Wiedervereinigung hat uns vom

Joch der Diktatur befreit. Wir sind aufge-

klirt, glauben unsere geheimsten Antriebe
zu kennen und die dunkel-
sten Vorginge in unserem
Leib. Alles ist durchleuch-
tet, alles kann erklart wer-
den.

Der Mensch des ausgehen-
den 20. Jahrhunderts hat,
jum es mit Friedrich HOLDER-
(LIN zu sagen, »... die Freiheit

aufzubrechen, wohin er
ill«.
Es stimmt: Wir haben

och nie dagewesene Wahl-
oglichkeiten. Uns steht
ast die ganze Welt offen.

Wir wechseln unser Outfit,
unsere Berufe und unsere Partner, wie es
uns beliebt. Kaum etwas ist verboten, mit
Tabu bedacht. Die jiingeren Zeitgenossen



surfen von einer Mode, einem Lebenshild
zum nichsten. Heute sind sie auf »Heavy
Metal: und morgen auf »Technos, heute auf
»Satan¢, morgen halten sie nach Ufos Aus-
schau. Mal geben sie sich cool und be-
herrscht, mal sind sie von Magie und Eso-
terik beseelt. Sie springen von einer »Welts
zur anderen.

Daoch sehen wir einmal genauer hin: Die
Statistiken der Siichte und Abhiingigkeiten
zeigen ansteigende Kurven. In den Praxen
der Psychotherapeuten vermehren sich die
Fille, die unter Angsten und Zwiingen lei-
den. Die immer bedriickender werdende
wirtschaftliche Lage, die steigende Zahl der
Arbeitslosen beantworten die Politiker mit
eigentiimlicher Lihmung oder Machtbezo-
genheit und die Konzerne mit zwanghafter
Anhiufung von Gewinnen. Jeder greift
nach einem abstrakten Mehr oder klammert
sich an das, was er besitzt.

Auf diesem Hintergrund erscheint unse-
re Freiheit, unsere ach so geliebte Beweg-
lichkeit, wie ein bodenloses Gleiten. Die tat-
sichlichen Wahlméglichkeiten beschrinken
sich darauf, ob wir lieber KROMBACHER oder
BITBURGER trinken, ob wir unsere Zahne mit
zwei verschiedenen oder
nur einer Zahncreme put-
zen. Die Freiheit aufzubre-
chen, wohin wir wollen, be-
titigt sich im Ansteuern
wechselnder Urlaubsziele.
Wir fiihren ein aufgeregtes|
Flimmerdasein - mehr und
mehr, ohne Halt, Oricntie-*
rung und Ausrichtung. Da-
mit geben wir Zwingen
und Obsessionen die Chan-_
ce, sich gegen unseren Wil-3
len durchzusetzen. Und
wenn wir heute von Beses-
senheiten sprechen, miissen
wir auch in den Blick riicken, daB wir von
unserer »Beweglichkeit:, unserer »Freiheitc
besessen sind. Sie sind die Giiter der neun-

ziger Jahre, die wir nicht hergeben wollen,
weil sie uns nicht mehr loslassen. Wir wol-
len sie nicht verlieren, koste es, was es wol-
le.

Calvin KLEIN hat die Alternative von Frei-
heit und Zwang in seiner Werbung aufge-
griffen. Ohne das Modehaus zu wechseln,
konnen Sie zwischen zwei Parfums mit un-
terschiedlichen Versprechen wihlen. Das ei-
ne heiBt Opsession und das andere ETERNITY.
In der Werbung fiir ETErnITY wird Thnen ge-
sagt, es ist alles in FluB, Sie kénnen aufbre-
chen, wohin Sie wollen. In der Werbung fiir
Ossession erfahren Sie: Die Enge von Beses-
senheiten ist erregend! Der Zwang kriegt
Dich doch!

Das Kino der Obsessionen

Warum sind Zwidnge und Obsessionen im
Kino so anziehend? Ich moéchte von Alfred
HircHeocks »Vertigo« (USA 1958) ausgehen.
Was passiert eigentlich in diesem Film?
Wenn man es sich genauer ansieht, ist es
recht wenig: Ein Mann, der von Angsten
geplagt wird und mit seinem Leben nichts

anzufangen weill, f{ber-

nimmt halbherzig den Auf-

trag, eine geheimnisvolle

Frau zu observieren. Von

einer eigenartigen, unheim-

lichen Sehnsucht wird sie
durch die Gegend getrieben.
Je linger der Mann dieser
Frau folgt, desto mehr fallt
er ihr anheim und wird
* @ Werkzeug eines todlichen
Plans, den er nicht durch-
schaut. Die Frau stirbt, doch
er kann von ihrem Bild nicht
lassen. Er sucht sie iiberall
und glaubt sie iiberall zu
sehen. SchlieBlich findet er sie tatsachlich
und gerit erneut in einen todlichen Bann.
Ganz zum SchluB, als er das Werk, dessen
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Tie Sehnsucht nach der »festen Hand:

Spielball er war, durchschaut, ist es fiir al-
les andere zu spat.

Warum ist »Vertigo« unsterblich? Warum
lauft uns noch heute, vierzig Jahre nach der
Urauffithrung, ein Schauer tiber den Riicken,
wenn wir den Film von Alfred Hitcrcock se-
hen? Warum sind Besessenheiten im Kino so
anziehend? Ich mochte an dieser Stelle auf
drei Erkldrungen eingehen.

Einfache Figuren

Besessenheiten sind einfache Figuren, die
der Unruhe des Lebens eine Richtung geben.
Sie bestimmen uns, ohne daf wir davon
wissen miissen. Das schlafwandlerische Ge-
triebensein Kim Nowaks in eVertigoe ist
solch eine Figur. Aber auch der gebannte
Blick James Stewarps, der ihr folgt. Das sind
Bilder, die uns packen und auf unserem
Riicken einen Kélteschauer erzeugen.

Der Mord auf der Leinwand verleiht un-
serer Tendenz zu schnellen und totalen Lo-
sungen einen gelungenen Ausdruck. Sze-
nen der Liebes- oder sexuellen Verfallenheit
greifen unsere Bereitschaft zur Hingabe, un-
sere Sehnsucht nach Selbst-
aufgabe auf und verrticken
sie in farbige und priagnant
gestaltete Bilder.

Im Kino findet unsere Er-
regung einfache Figuren.
Sie verleihen uns das Ge-
fiihl gesteigerter Lebendig-
keit. Sie zerren an unsere
Alltagserfahrungen und zie
hen sie in ihren Glanz, ih
klaren Formen. Im Uber
gang zwischen den Hoch-
glanz-Inszenierungen von
Oesession und unserer Su-
che nach Form und Gestalt
ereignet sich das Kino der Besessenheit. Nir-
gendwo sonst formt sich unser Erleben zu
Figuren mit d4hnlich klarer Ausrichtung aus.

Das Kino verriickt die Kompromisse des All-
tags in eindeutige Gestalten. Filme sind er-
regende Vorbilder. Wir suchen sie immer
wieder auf. Das Kino lebt von unserer Fas-
zination.

Probe-Friebnisse

Im Alltagsleben kénnen Besessenheiten ge-
fihrlich sein. Fiir das eigene, ebenso wie das
Wohl der anderen. Auf jeden Fall aber sind
mit ihnen Konsequenzen verbunden. Die
Liebesbesessenheit fithrt unweigerlich auf
die Enttduschung und den Verrat zu. Beses-
senheiten, die sich in Siichten und Abhéin-
gigkeiten Ausdruck verschaffen, gehen mit
der Ruinierung des eigenen Korpers und des
Lebens einher. Machtbesessenheiten berei-
ten Revolte und Ohnmacht vor,

Im Kino sind wir von all diesen Folgen
und den damit verbundenen Schmerzen
oder Einschrinkungen befreit. Das Kino
macht die Besessenheit zum Fest. Es zele-
briert sie geradezu. Es kann ihre VerheiBun-
gen, die mit ihnen verbundene Lust, das
Hochgefiihl, das sie mitunter begleitet, er-

fahrbar machen, Und wir
miissen dafiir kaum mehr
als den Eintrittspreis bezah-
len. Im Kino kénnen sich
die menschlichen Besessen-
heiten tummeln. Wir kén-
nen uns auf beinahe alles
einlassen und miissen die
dennoch  nicht

Besessenhieiten

Besessenheiten sind der
Stachel der Kultivierung. Sie gehéren zum
menschlichen Leben unldsbar dazu. Sie sind
der Ansatzpunkt jeder Entwicklung. Sie



sind uns Gliick und Verdruf}, Freud und
Leid. Aber setzen sie sich durch, erleben wir
uns unter dem Einfluf einer fremden
Macht. Sigmund FreUD hat diese Erfahrung
in den Begriffen »Wiederholungszwangs,
sEs« und »Trieba zum Ausdruck gebracht.
Besessenheiten konnen eine Wirkung ent-
falten, die wir als fremd und von auBen
kommend erleben. Dann wollen wir uns
von ihnen befreien.

Filme kénnen uns in einer solchen Situ-
ation einen weiteren Kreis der Wirklich-
keitserfahrung aufschlieBen und uns aus
den engen Kreisen unserer Zwinge be-
freien. »Entspannung: im Kino bedeutet die
Lockerung von Verhartungen und Zwingen
durch den Entwicklungsspielraum von Fil-
men. Das heiBit: Wir bringen unsere eigenen
Besessenheiten ins Kino und konfrontieren
sie mit dem Sog einer anderen Wirklichkeit.
Nicht selten mit einer anderen Besessenheit.
Im Austausch kommen wir dann ein Stiick
in Bewegung. Die Verwandlungsangebote
der Filme gleichen aus und bringen in Ent-
wicklung. Die Kultur braucht Medien wie
das Kino, in denen die mit ihr verbundenen
Verspannungen eine Behandlung erfahren.
Besonders in Zeiten, in de-
nen die traditionellen Insti-
tutionen wie Religion und
Weltanschauung sich aus
dem Alltag mehr und mehr
zuriickziehen oder an Be-
deutung verlieren, sind wi
auf Unterhaltungsmedien,
die unsere Zwidnge behan
deln, mehr und mehr ange-
wiesen.

Meine Damen und Her-
ren! Wir leben in einer Zeit,
die verleugnet, dab sie vo
Zwiéngen und Besessenhei-
ten bestimmt wird. Offiziell
waren wir noch nie so aufgeklirt, so frei
und so selbstbestimmt. Unser heller, blauer
Planet leuchtet das Dunkel des Weltalls aus.

Unser  naturwissenschaftlich-relativisti-
sches Weltbild befreit uns von Glaubensbe-
kenntnissen, Ritualen, Ideologien und
Zwiéngen. So kommt es, dafl wir verwundert
sind iiber Phanomene wie Sektenbildung,
Fundamentalismus, Massenselbstmord, Al-
koholismus, Drogensucht, Sado-Masochis-
mus...

Die Frage ist: Welche Besessenheiten
kommen beim Kinopublikum heute an? Wie
behandelt das Kino Zwiénge und Obsessio-
nen in einer Zeit, die verleugnet, daf sie in
ihrem Alltag von ihnen bestimmt wird?

Man kann an den Einspielergebnissen se-
hen, daB nicht alle Filme mit dieser Thema-
tik vom Publikum angenommen werden.
Filme, die den verengenden und mit Ein-
schriankung verbundenen Sog von Beses-
senheiten alltagsnah erfahrbar machen,
werden vom breiten Publikum heute nicht
akzeptiert.

»The Fan« (USA 1996) zum Beispiel, der
mit Robert pE Niko in der Hauptrolle eigent-
lich gut ausgestattet war, fand nur ein klei-
nes Publikum. Der Film {iber einen altern-
den Baseball-Fan verlangt vom Zuschauer,
sich auf den Sog einer Entwicklung ein-

zulassen, die das Leben
des Protagonisten schlieB-
lich zerstort. Das ist zu we-
nig. Das machen nicht vie-
le mit. Wir wollen die Wirk-
lichkeit der Besessenheit im
ino nicht so aussichtslos
erfahren.
Dagegen kommen Filme
an, die Zwinge und Obses-
ionen zwar beleben, aber
sie auch wieder auflésen,
die sie also in eine Entwick-
lung iiberfithren. Denken
Sie an »Falling Down« (USA
1992), der uns in den immer
enger werdenden Kreis eines Zwanges hin-
einfiihrt, zugleich aber auch eine Gegen-
wirklichkeit erdffnet.
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Die Sehnsucht nach der sfesten Hand: 'R

Liebes-Besessenfieiten

Die Besessenheit ist zwar weiblich, psycho-
logisch gesehen ist sie jedoch geschlechts-
los oder neutral. Sie ergreift Médnnlein wie
Weiblein. Sie ist ein Mahlstrom, der ganze
Vilker mitreifen kann. Auch die Verliebt-
heit kann sich als Besessenheit dufiern. Da
wir jedoch in unserer Zeit die erotische Lie-
be romantisieren und hochschitzen - was
nicht immer so gewesen ist -, neigen wir da-
zu, ihre obsessiven Ziige zu verleugnen.
Hierbei unterstiitzen uns die Liebesfilme.
BewuBt zeigen sie uns charmante Geschich-
ten der Liebe, unbewufit bewegen sie jedoch
unsere Besessenheiten mit.

Die meisten Liebesfilme stellen zwei Men-
schen heraus, die durch Hindernisse und
Unterschiede voneinander getrennt sind,
und entfachen einen Vereinigungsdrang,
der sie schlieBlich zusammenfiithrt. Und
dann ist der Film auch schon zu Ende, Das
Wort »Happy End« markiert den Abschluf}
dieser zwangsliufig auf die Paarbildung zu-
laufenden Entwicklung. Die Menschen wol-
len sie immer und immer wieder erleben.
Nicht weil sie ein Interesse an praktikablen
Formen des Zusammenle-
bens haben, sondern weil
sie auf diese Weise ihren
unbewuBten Liebesobses-
sionen Ausdruck verleihen
kénnen. Die Filmproduzen-

hunderte regulierten, haben auf dieses heu-
te keine Option und keinen EinfluB mehr.
Die Zeitgenossen sind damit beschiftigt,
ihren NarziBmus zu pflegen. Single-Kul-
tur, Selbstverwirklichung, Kdrperkult und
Selbstinszenierung sind typische Erschei-
nungen der achtziger und neunziger Jahre.
In solch einer Kultur bedarf es tatséchlich ei-
nes gewissen Zwanges, um iiberhaupt noch
Menschen zu Paaren zusammenzuschwei-
fBen. Die Situation der Vereinzelung selbst
bringt besessene Formen der Vereinigung,
die Sehnsucht nach ungebrochener und
ibergangsloser Verschmelzung ins Spiel.
Ich nenne nun einige Beispiele, die ver-
anschaulichen, wie das Kino unsere unbe-
wulten Liebeobsessionen thematisiert. Wie
bereits gesagt, kommt es hier wesentlich
darauf an, Hindernisse zu konstruieren, die
dann im Rahmen des zweistiindigen Vereini-
gungsprozesses iiberwunden werden kén-
nen.
- »Die Briicken am FluB« (USA 1995): Sie ist
in ihrer Familie verwurzelt, und er ein va-
gabundierender Fotograf.
- »Bodyguard« (USA 1992): Sie ist ein be-
rithmter Star, steinreich, und er ihr Leib-
wichter. Es mag nicht so
aussehen, aber auch bei
dieser Konstellation sind ei-
nige Hindernisse zu iiber-
winden.
- »Schlaflos in Seatles (USA
1993): Sie lebt an der Ost-

sich immer neue und noch und er an der Westkiiste der

nicht dagewesene Hinder-
nisse auszudenken, die die
Vereinigungssucht durch-
formen und verldangern kén-
nen.

Das grofie Interesse a
Liebesohsessionen ist frei-
lich keine Privatangelegen-
heit. Es ist kulturell determiniert: Die Insti-
tutionen, die das Zusammenkommen und
Zusammenleben der Geschlechter iiber Jahr-

USA. Dazwischen liegen
ungefihr dreitausend Kilo-
meter. In dem ganzen Film
~erscheint das Liebespaar
nur wenige Augenblicke in
inem gemeinsamen Bild,
nd dennoch entfacht die-
ser Film unsere Sehnsucht

nach Verschmelzung,
- Das verriickteste Beispiel der letzten Jah-
re ist wohl »Forever Youngu (USA 1992): Die



Liebenden sind dadurch getrennt, daB sie im
Koma liegt und er sich mit der Option ein-
frieren 148t, dann wieder aufgetaut zu wer-
den, wenn sie aus der BewuBtlosigkeit er-
wacht. Das klappt natiirlich nicht, aber sie
kommen trotzdem zusammen.

Filme, die Liebesbesessenheiten behan-
deln, werden iibrigens vorzugsweise von
weiblichen Zuschauern gesehen. Filme, die
Gewaltbesessenheiten thematisieren, dage-
gen von mannlichen. Zu den letzteren moch-
te ich nun einige Anmerkungen machen.

Asthetisierte Gewalt

Die Zeit der Wiirger- und Giftmischerfilme
ist vorbei, der Mord mit Vase oder Kiichen-
messer scheint im Kino nicht mehr zu exi-
stieren. Obwohl es gerade solche Gegen-
stande sind, zu denen die Menschen greifen,
wenn sie auf schnelle und direkte Losungen
aus sind oder wenn sie von Rachedurst und
Zerstorungslust ergriffen werden.

Statt dessen zeigt uns das Kino Mega-
Action. Das sind Zerstorungen, die wir ei-
genartigerweise als schin, als gut gemacht
und ungewdhnlich insze-
niert genieBen kénnen. Wir
kénnen im Kino die techni-
sche Perfektion giganti-
scher SchuBwaffen bewun-
dern, Zerstérung in High-

Tech-Manier  bestaune
und Explosionen wie Son-
nenaufginge betrachten.

Was dabei herauskommt,
ist eine Schénzeichnung,
eine Asthetisierung und da-
mit auch eine Verdiinnung
des mitreiflienden Sogs vo
besessener Zerstérung. Als
Beispiele miachte ich »Mis-

sion Impossible« (USA 1996), »The Eraser«

(USA 1996) und den schon etwas élteren
Film »Terminator 2« (USA 1990) erwihnen.

Das sind Filme, in denen der »SchweiB« des
Kampfes und der Gewalt nicht mehr zu rie-
chenc ist. Sie fithrenschone Ansichten: von
Gewalt vor und riicken damit den Zuschau-
er aus ihrer Nahe heraus. Von dem Sog, von
der Explosibilitat und von den Gefahren der
Suche nach direkten und schnellen Lésun-
gen bekommt er kaum etwas mit. Er bleibt
distanziert und kann sich als Begutachter
von Inszenierungen verstehen. Seinen mehr
oder weniger bewuBiten Tendenzen zu be-
sessener Zerstorung wird ein glitzerndes
Mintelchen tibergehingt.

Soweit wurden Formen der filmischen
Behandlung von Besessenheit angespro-
chen, die diese zwar zum Thema machen,
aber deren Erlebensqualititen im Filmer-
lebnis selbst nur ansatzweise oder gar nicht
beleben. Asthetisierte Gewalt bedringt den
Zuschauer nicht. Die Thematisierung von
romantischer Liebe wird gar nicht erst als
Ausdruck von Besessenheit verstanden. Die
Verleugnung der Realitit von Besessenhei-
ten und Zwangen im Alltag wird vom Kino
fortgefiihrt und gestiitzt. Es stellt sich nun
die Frage, ob es nicht doch Filme gibt, die
es den Zuschauern erlauben, den komplet-

ten Wirkungskreis, der mit
dem Durchleben von Beses-
senheit gegeben ist, auch zu
erfahren.

Kryptische Themalisie-
rung von Obsession und
wang

ir leben in einer Kultur,
die offiziell von sich be-
auptet, daBl sie ein noch
ie dagewesenes Ausmaf
an freier Selbstbestimmung

erméglicht. Inoffiziell aber
wird der Alltag der Menschen mehr und
mehr von Zwingen und Obsessionen be-
stimmt, entfalten die mit ihnen gegebenen
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Die Sehnsucht nach der +festen Hand:

einfachen Formen eine ungeahnte Anzie-
hung. Man kann sagen, daB die Menschen
in unserer Zeit verstirkt nach Maglichkei-
ten Ausschau halten, in denen sie sich der
festen Hand« einfacher Figuren iiberlassen
konnen.

Sie konnen dies nicht offen und direkt
tun. Sie brauchen Rationalisierungen und
Erkldrungen, die ihre Sehnsucht nach der
festen Hand verheimlichen.

Nun hat das Kino in den vergangenen
Jahren eine Reihe von Filmen hervorge-
bracht, die dieser Sehnsucht nach der festen
Hand einen heimlichen Erlebensraum be-
reitstellen. Sie geben unseren Obsessionen
Ausdruck, ohne daB sie es uns direkt ins Ge-
sicht sagen. Ich mochte nun einige dieser
Filme etwas genauer vorstellen.

Der Zuschauer, der sich diesen Filmen
aussetzt, bleibt nicht in dem MaBe distan-
ziert und differenziert, wie ich es am Bei-
spiel von »Der Totmacher« beschrieben ha-
be. Die gemeinten Filme machen den Wir-
kungskreis von Besessenheiten erfahrbar.
Der Zuschauer durchlebt deren Entwick-
lungsqualitidten: Stachel, Anziehung, Ver-
sprechen, Erregung, Enge, Bedringnis, Ent-
lastung, Halt und Verwand-
lung. In ihnen wird die »feste
Hand« zum Ereignis, enthiillt
sie ihr Faszinosum. Aber...!

Und das ist entscheidend,

deren Behandlung in der

Story ist nicht offensicht-
lich, sondern verschliisselt]
und entstellt.

Damit zeigt das Kino, da
es dhnlichen Mechanismen
gehorcht wie das Traumen,
So wie in dem manifesten
Trauminhalt Komplexe eing]
Behandlung finden, ohne
sich zu erkennen zu geben,
so behandeln auch manche zeitgendssi-
schen Filme Besessenheiten, ohne daB es
den Zuschauern selbst bewuBt wird.

SaLBer hat einmal die Filmwirkung als
ein »Doppellebens charakterisiert: Indem
wir der Bildgeschichte auf der Leinwand
folgen, wird ein Komplex bewegt. Das fol-
gende Beispiel zeigt, daBl Story und erlebter
Komplex nicht zusammenfallen miissen.

»Twisters (USA 1995) von Jan DE BonT ist
einer jener Filme, die die neuen Moglichkei-
ten digitaler Bildbearbeitung nutzen. Und
zwar auf eine Weise, daB er uns Erfahrun-
gen ermdglicht, die wir anders nicht ma-
chen kénnten. »Twister« gehort zu einer
neuen Generation von Katastrophenfilmen,
wie auch »Dantes Peak« (USA 1996), der er-
zdhlt wie eine hiibsche Kleinstadt im Lava-
strom und Ascheregen eines méichtigen
WVulkans versinkt. Allerdings zeigt ein Ver-
gleich der Einspielzahlen, daB es dem Publi-
kum nicht ausreicht, herumwirbelnde Fels-
brocken, glithende Lavastréme und einstiir-
zende Gebdude zu sehen. Nur diejenigen
Katastrophenfilme haben ein groBies Publi-
kum, die ein bedeutsames, alltagsrelavantes
Erlebnis ert6ffnen. Ein ausbrechender Vul-
kan ist offenbar kein Bild, das die Hoffnun-
gen und Befiirchtungen der Jahrtausend-
wende aufzugreifen versteht. Wirbelstiirme
auf der Leinwand dagegen
bringen eine Erfahrung mit
sich, die zentrale Probleme
unserer Kultur bertihren. Je-
denfalls hatte der Tornado-
film »Twisters mehr als drei-
mal so viele Zuschauer wie
der Vulkanschocker »Dantes
eak.

Meine Damen und Her-
en! Was sind Wirbelstiir-
me? Es sind Naturereignisse,
die durchs Land rasen und
alles, was sich ihnen entge-
genstellt, in einem gleich-
machenden Sog zermahlen,
Was aber sind Wirbelstiirme im Kino? Das
sind sich drehende Figuren, die wir erre-
gend finden, auf deren Wirkungen wir uns



gerne einlassen wollen. Wir wollen heraus-
bekommen, wie es ist, wenn sie ihre Kraft
entfalten. Wir wiirden gerne in das Auge
des Tornados gehen, und der Film erlaubt es
uns. Die moderne Computertechnik macht
es midglich, dal wir tatsdchlich in das Zen-
trum eines Wirbelsturms geraten und da-
durch erfahren kénnen, was es heilt, von
einer einfachen Gestalt gepackt und ausge-
richtet zu werden. Dieser Prozef} ist nichts
anderes als der Prozef}, der wirksam ist,
wenn wir in den Anziehungsbereich von
Besessenheiten geraten. Es sind einfache
Formen, faszinierend und erschreckend zu-
gleich, weil sie alles in ihre Logik hineinzu-
reifen suchen. Die Alkoholsucht lauft ja
schlieflich darauf hinaus, daB das ganze
Leben nur noch auf das nichste Glas aus-
gerichtet ist. Solch eine radikale Vereinheit-
lichung fithren uns die Wirbelstiirme vor
Augen.

In »Twistere wirken die Tornados wie Per-
sonlichkeiten. Sie sind von unterschiedli-
cher GriBe und verhalten sich auch unter-
schiedlich. Wie die wechselnden Modebe-
wegungen, Themenparks und Genufimittel,
wie die vielfiltigen Verlockungen unseres
auf gesteigerte Erregungen
ausgerichteten Alltags kom-
men sie uns entgegen. Wir
bewegen uns auf sie zu, las-

Sen uns ein wenig mitrei-

Ben, klinken uns wieder

aus, um beim nichsten Mal
ein wenig mehr zu wagen.|
Den Zuschauern ist bewuBt,
dafi sie sich einen Katastro-
phenfilm ansehen. Sie wis-
sen nicht, daB sie zugleict
den Wirkungskreis wvo
Zwingen und Obsessione
durchleben.

wTwister« erzdhlt die Ge-
schichte eines jungen Paares. Sie sind Tor-

nadoforscher und haben sich gegenseitig
aus dem Auge verloren. Zufillig treffen sie

erneut zusammen und werden von der Fas-
zination fiir die »Twister: erfafit. Wiederholt
geraten sie in die Nihe der einvernehmen-
den Wirbel. Ich méchte Thnen an dieser
Stelle den Hohepunkt des Films zeigen. Es
handelt sich um den stérksten aller Torna-
dos, einen »F5«, Unsere beiden Forscher sind
auf der Flucht vor dem sich gewaltig auf-
bauenden Sog. Sie ketten sich an tief in der
Erde verankerte Rohre und lassen sich von
dem michtigen Wirbel himmelwirts zie-
hen. Der Sturm riittelt sie durch, dann zieht
er weiter und 14Bt sie, einander in den Ar-
men liegend, erschopft zuriick. Dabei
kommt das Beste heraus, was sich die Kul-
tur wiinschen kann: Liebe und Arbeit. Als
Liebespaar planen sie die nichsten berufli-
chen Projekte.

Auch das konnen Besessenheiten: Was
uns lieb und teuer ist, worauf wir nicht ver-
zichten wollen, kénnen wir mitunter finden,
wenn wir uns auf ihre mitreiBende Macht
ein Stiick weit einlassen. Denken Sie an die
heute so beliebten Extremsportarten wie Dra-
chenfliegen, Bungee-Jumping und Moun-
tainbike-Fahren. Auch diese Freizeitbeschéf-
tigungen wachsen sich oft zur Besessenheit

aus. An ihnen 148t sich er-
messen, wie sehr sich die
Menschen nach erregend-
gefihrlichen Formen seh-
nen, um herauszubekom-
men, was in ihrem Leben
tabil, und wertvoll ist.

duswege aus dem Zwang

uch der Film »Jumanji«
(USA 1994) von Joe JoHn-
STON macht uns erfahrbar,
as es heiBt, einem Zwang

ausgeliefert zu sein. Die Ge-
schichte dreht sich um ein Brettspiel, das ei-
nen magischen Sog erzeugt. Wer das Spiel
beginnt, kommt erst dann aus seinem Re-
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gelrahmen heraus, wenn er den letzten Zug
gemacht hat. Er muB es also zu Ende spie-
len. Mit jedem Zug brechen auf die Spieler
die ungeheuersten Bedrohungen ein. Plotz-
lich trampeln Nashorner durchs Haus, fal-
len Schwarme riesiger Moskitos ein oder
brechen Sintfluten los. Wenn es gelingt,
diese Gefahren zu bestehen, kann man den
nichsten Zug tun und auf diese Weise
schlieBlich das Spiel beenden. Erst dann ist
man von dem Spuk befreit.

Das Interessante an diesem Film ist, daB
er nicht nur die Wirkung des Zwanges er-
fahrbar macht, sondern zudem zeigt, wie
man aus ihm herauskommt. Diejenigen, die
in diesem Spiel gefangen sind, versprechen
einander, dap sie das Spiel zusammen been-
den werden. Sie helfen einander, die Bedro-
hungen durchzustehen. Nur durch diese
Verbindlichkeit aller erhdlt der einzelne die
Chance, den Teufelskreis zu durchbrechen.
Wir sehen: Zwinge und Besessenheiten las-
sen sich in Entwicklung bringen, wenn Ab-
machungen, Vertrige und Verbindlichkei-
ten ins Spiel gebracht werden.

Das ld6t sich auf die Probleme unserer Kul-
tur im Ganzen iibertragen: Wie kommt sie
aus ihrer unbewuBten Bezo-
genheit auf Zwénge und Be-
sessenheiten heraus? »Juma-
nji« gibt die Antwort: Wenn
es gelingt, neue Verbindlich-
keiten zu finden, an die sich
die Mehrzahl der Mensche
zu halten bereit sind. Das
verlangt Mut und Entschie-
denheit. Wenn Sie so wollen,
zeigt uns »Jumanjie auch,
dafl man aus den Fesseln ei-
ner Besessenheit dadurc
herauskommt, indem man
eine Gegenbesessenheit er-
zeugt, Nur das unbeirrbare
Festhalten an der Absicht, das Spiel zu be-
enden, das beharrliche Durchstehen der
wechselnden Gefahren, kann dem Zwang

die Stirn bieten und seine Macht durchbre-
chen. Auf diese Weise macht »Jumanjis zen-
trale Probleme unserer Zeit und ihre Be-
handlungsméglichkeiten ohne pidagogi-
schen Zeigefinger und auf iiberaus unter-
haltsame Weise erfahrbar.

Der Film steht damit nicht allein. »Und
téglich griiBt das Murmeltier« (USA 1992)
zeigt einen unsympathischen, selbstverlieb-
ten Fernsehmoderator, der aus einem Tag
nicht herauskommt. Jeden Morgen, wenn
der Wecker klingelt, muB er feststellen, es ist
der gleiche Tag wie am Morgen zuvor. Auf
diese Weise wird ein enger Kreis erfahrbar,
wie ein michtiger Zwang, der einen in Be-
sitz nimmt und nicht mehr loslaBt. Aber der
Film weist auch einen Ausweg. Hier ist es
die Herstellung einer Liebesbindung, die
den Mann schlieBlich aus dem Wiederho-
lungszwang heraushringt. Damit er erlost
wird, muB} es ihm gelingen, innerhalb eines
Tages eine Frau in sich verliebt zu machen.
Keine leichte Aufgabe fiir ein offensichtli-
ches Ekel wie ihn!

Die Sehnsucht nach der sfesten Hanade

«Die tblichen Verdachti-
genu (USA 1995) von B. SIN-
GER ist ein Film, der haupt-
sdchlich von Intellektuellen
geliebt wird. Sie kénnen an
ihm ihre Beweglichkeit, ih-
re Fihigkeit zur Deutung
und Interpretation und zu-
dem ihre Vorliebe fiir neue-
re philosophische Stromun-
gen beleben. Er ist im Grun-
de ein philosophischer Film,
er die Konstruktion von
irklichkeit zum Thema hat.
Aus diesem Grunde hat der
Film kein sehr groBes Publikum gehabt, aber
doch ein sehr beharrliches. In Koln war er oh-
ne Unterbrechung ein Jahr lang zu sehen.



Doch das Erstaunliche ist, daB er zugleich
mit iiberzeugender Durchschlagkraft er-
fahrbar macht, daB es auch die Notwendig-
keit zur entschiedenen Tat im Leben gibt. Ir-
gendwann muB jeder einmal handeln. Man
kann alles analysieren, gedanklich ausein-
andernehmen und erneut zusammensetzen.
Man kann einen Wasserkopf an interessan-
ten Perspektiven und Konstrukten ausbil-
den. Doch gerade damit iiberfordern sich
viele, liefern sich der Bodenlosigkeit aus
und steuern um so notwendiger auf eine
Krise zu.

Die Sehnsucht nach der »festen Hande
nach Formen und Figuren, die uns besitzen,
ist stirker als die Hyperbeweglichkeit. Denn
letztlich zihlt die Tat und lockt die Entla-
stung, die erfahren wird, wenn man sich ei-
ner entschiedenen Fiithrung tiberlaBt.

Bei »Die iiblichen Verdiichtigen« wird die
Hybris der Intellektuellen von einer Figur
{iberrascht, welche splrbar die 1Tat an siche
ins Spiel bringt und die damit verbundenen
Verheifungen. Wenn »Der Totmacher« un-
sere Beweglichkeit hervorkitzelt, wird diese
von Keyser Sosei — das ist die entschiedene
Figur, um die es geht — wieder verschluckt.
Diese {iberraschende Ver-
kehrung ist es, die dem Film
eine unheimlich anziehen-
de Aura verleiht und die es
miglich machte, dafl er sich
ein ganzes Jahr im Kino
halten konnte.

Der Film entfaltet ein|
aufregendes Schwanken. E
konfrontiert uns mit Stitk
ken, die wir nicht in ei
Ganzes bringen kdnnen. E
fordert unsere Interpreta-
tionsfihigkeiten heraus, und
wir geraten allméhlich in
ein Schweben: Es kdnnte so
sein, aber auch ganz anders. Unser Wissen,
unser Denken werden angeregt, wir begin-
nen mit Kategorien neuerer franzosischer

Philosophien zu hantieren. Von daher be-
lebt der Film ein Feuerwerk interessanter
Gedanken, ein reizvolles Puzzle, dessen Ge-
heimnis wir auf die Spur zu kommen su-
chen. Nach ungefihr fiinfzig Minuten
dringt sich jedoch die Frage auf: Was ist
hier eigentlich los? Worauf liuft das Ganze
hinaus? Einige beginnen, sich unwohl zu
fiinlen, sagen sich: Das kann nicht ewig in
der Schwebe bleiben. Und gerade in diesem
Augenblick erscheint eine Figur, das ist
Keyser Sosei, die das Ruder herum wirft und
damit unsere Sehnsucht nach etwas Festem,
die sich im Verlauf des Films gebildet hat,
direkt aufgreift und zufriedenstellt.

Keyser Sosei ist ein Krimineller, der ein
Weltimperium der Macht aufgebaut hat.
Und die Figuren, die in dem Film bisher die
Hauptrollen spielten, finden plotelich her-
aus, dap sie die ganze Zeit an seinem Ma-
rionettenstab hingen. All das, was der Film
bis dahin als schillernde Vieldeutigkeit ge-
zeigt hat, riickt mit ungeheurer Wucht in ei-
ne Richtung und erweist sich aus einem
Willen gesteuert. Der intellektuelle Uber-
mut, den die erste Hilfte des Films belebt
und nihrt, wird auf ein als Entlastung ver-

spiirtes MaB zurechtgestutzt.
Diese Wendung ist derma-
Ben eindringlich, daf viele
Zuschauer sie als »Schlag in
den Baucht oder »Schauer ii-
ber den Riicken: erfahren.
Wer ist Keyser Sosei? Ist
er eine Geschichte, ein My-
hos, gibt es thn wirklich?
Der Film gibt hierauf keine
Antwort. Und das ist die
IBedingung, unter der wir
ihn heute geniefen kénnen.
iirde der Film behaupten,
eyser Sosei ist die »feste
Hand:, die im kommenden
Jahrhundert unser aller Geschicke leiten
wird, fiihlte sich das Publikum der neunzi-
ger Jahre seiner Freiheit beraubt. So genau
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will es das nicht wissen. Es will seine Be-
weglichkeit erhalten, aber ab und zu einmal
will es sich auch der Sehnsucht nach Fiih-
rung und Ausrichtung tberlassen kénnen.
Es will mit dem Totalitdren flirten, nicht
aber den ganzen Alltag von ihm bestimmt
wissen. Der Film iiberldfit es dem Zuschau-
er, selbst zu entscheiden, fiir wie wirklich er
die »feste Hand« hilt.

Schlul?

Meine Damen und Herren! Ohne die Thema-
tisierung von Besessenheiten hitte das Ki-
no nicht viele Besucher. Weil sie ein grund-
legendes Agens des Lebens sind, konnen
die Unterhaltungsmedien nicht an ihnen
vorbeigehen. Der Film stellt Erlebenswerke
bereit, in denen Besessenheiten herausge-
fordert werden, in denen sie Aktualisierung
und Behandlung erfahren.

Was wiire unsere Kultur, die von Zwin-
gen und Obsessionen so wenig halt, was
widre unsere Kultur ohne das Kino? Man
mub beriicksichtigen, daB die Ausgleichs-
und Kompensationsfunktion der Filme heute
zum groflen Teil vom Fern-
sehen dbernommen wird.

Trotzdem, meine ich, stiinde

unsere Kultur ohne die fes-

selnden Erlebnisrdume des

Kino wesentlich schlechter

da. Denn die Kinofilme biete
sich dazu an, den gelebten
Besessenheiten ein von Kon-
sequenzen befreites Spiel-
und Behandlungsfeld zu er-
offnen. Da die Kinoverfas-
sung wesentlich konzen-
trierter und einbindender ist
als die Fernsehverfassung,
kénnen im Kino intensivere

und wirksamere Verwandlungen erfahren
werden. Hier kann sich mancher Drang ge-
fahrlos zum Ausdruck bringen und findet

manche Verspannung einen lésenden Aus-
gleich. Ja, es kommt sogar vor, daB die Ki-
nobesucher die Vorstellung mit dem Gefiihl
verlassen, einen Zugang zu anderen Wirk-
lichkeiten gefunden zu haben.

So gesehen ist das Kino ein Kulturmedi-
um. Unsere Lebensform braucht solche Wir-
kungsrdume. Das Kino ist aus dem Gefilige
der zeitgendssischen Kultur nicht einfach
herauszulosen. Es hat Aufgaben des Aus-
gleichs und der Kompensation tibernom-
men, die frither Institutionen wie Religion
und Weltanschauung erfiillten, die heute al-
lerdings nicht mehr so recht ins Zeitbild
passen wollen. Im Kino werden auch Ent-
wicklungsrichtungen erprobt, die unser Le-
ben im kommenden Jahrtausend bestim-
men werden.

Das Kino ist in einem anderen Sinne
yTraumfabrik: als man Gblicherweise denkt.
Es ist nicht richtig, daB es die Menschen
iiber die Wirklichkeit hinausfiithrt und ihnen
ein Phantasiereich eroffnet, das mit dem
Alltag keine Verbindung unterhilt. Filme
kénnen nur dann eine Wirkung haben und
werden auch nur dann vom breiten Publi-
kum akzeptiert, wenn sie Erfahrungen und

Grundprobleme behandeln,
die die Menschen auch in
ihrem Alltag beschaftigen.
Die Besessenheiten, die den
Menschen Richtung, Gliick
und Leiden geben, sind un-
ewult. Wenn das Kino Bil-
er und Bildentwicklungen
ereitstellt, in denen diese
nbewufit wirkenden Mu-
ster weiterleben kénnen, in
denen sie trefflichen Aus-
ruck, klare und einfache
estalten finden, in denen
ie ihren Witz entfalten
kdénnen, dann hat das Kino
eine tiefere Analogie zum Traum. Es stellt
die Formen und Bilder bereit, in denen der
Kampf der alles einvernehmenden Beses-



senheiten mit den Forderungen anderer
Wirklichkeiten ausgetragen wird. Auf ei-
nem Stuhl, das heiBit wie im Traum ohne
Umsatz ins Handeln.

Dem Kulturpsychologen bietet das Kino
ein hervorragendes Feld an, die unser All-
tagsleben unbewulit bestimmenden Beses-
senheiten zu studieren. Vor allem aber auch
den Grad der Faszination zu ermitteln, der
von ihnen ausgeht. Ich wollte ihnen deut-
lich machen, daf er heute zweifellos hoch
einzuschitzen ist. Die Filme, die ich ange-
fiihrt habe, sind Beispiele. Sie verweisen
darauf, daB wir in einer Zeit leben, die von
freier Wahl, freiem Willen, von Selbstbe-
stimmung und Emanzipation zwar spricht.
Dies tut sie aber um so lauter und manch-
mal um so militanter, als sie selbst verspiirt,
daB sie gerade damit der Anziehungskraft
von Besessenheiten Tor und Tir éffnet. Die
Verleugnung der Notwendigkeit von Ritua-
len, Zwingen und Entschiedenheiten und
schlieflich auch von Besessenheiten treibt
die Menschen ihnen notwendigerweise
naoch starker in die Arme.

Nehmen wir die Anziehungskraft, die der
Mann der Tat, Keyser Sosei, in einem Film
fiir Intellektuelle entwickelt,
ernst. Wir leben in einer Zeit,
in dersich der Einzelne nach
auBen hin aufgeklart gibt
und sich heimlich bereit
macht, die miihselige, alltag-
liche Entwicklungarbeit auf-
zugeben und sich einer fest
en Hand zu iberlassen. Sei
es in Form von individuellen
Ohsessionen oder in Gestalt
von kollektivern Fundamen-
talismus. [nspektor Somerse
in »Sieben« (USA 1995) sag
einmal ganz richtig, dal es
viel aufwendiger und schwie-
riger sei, einen Menschen zu lieben, ein Kind
zu erziehen - das seien Tatigkeiten, die Ar-
beit, Aushalten und aufwendige Vermiti-

lung erforderten - als das Auskosten kor-
perlicher Lust und die Austibung von Macht
und Kontrolle.

Wie lange, das ist die fiir uns alle ent-
scheidende Frage, kann das Kino noch die
Funktion erfiillen, dem erregenden Sog von
Besessenheiten ein konsequenzenfreies Spiel-
und Behandlungsfeld bereitzustellen? Wann
reicht dieser Ausgleich nicht mehr aus? Wie
14Bt es sich verhindern, daB Keyser Sosei fiir
unsere Kultur Realitat wird? @
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Die besprachenen Filime
wnd ihire Einsprelzalilen:

»Und téglich griiit das Murmeltier«
(USA 1992)

Regie: Harold Rawmis

Start: 29.4.93

Zuschauer: ca. 2,2 Mio

»Sieben« (USA 1995)
Regie: David FINCHER
Start: 23.11.95

Zuschauer: ca. 3 Mio

»Der Totmacher« (D 1995)
Regie: Romuald KARMARKAR
Start: 23.11.95

Zuschauer: ca. 0,3 Mio

»Die tiblichen Verdachtigen« (USA 1995)
Regie: Brian SINGER

Start: 18.1.96

Zuschauer: ca. 0,35 Mio

sJumanji« (USA 1994)
Regie: Joe JouNsTON
Start: 22.2.96
Zuschauer: ca. 2,5 Mio

wTwisters (USA 1995)
Regie: Jan pE Bont
Start: 5.9.96
Zuschauer: ca. 3,7 Mio
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