= ey

abei wundert mich, wie viele meiner Erfahrungen
»Dmit Musik bleibende Erlebnisse waren und wieder
hochkommen, cbwohl ich eigentlich immer dachte, daR sie
(...) liingst verschiittet wiiren. Das erste Konzert, das ich als
kleiner Junge (...) besuchte, war ein mich véllig iiberfordern-
des, nicht enden wollendes, aber gleichwohl eindrucksvol-
| les Konzert von Umm Kalthoum, die in dieser Zeit bereits
die wichtigste Vertreterin des klassischen arabischen
Gesangs war. Ich konnte damals nicht wissen, daf ihre
schwer verstindliche Musik von einer Asthetik herriihrte,
deren Hauptmerlkmal eine Variationstechnik in stindiger
Wiederholung war, eine Art meditativer Fixierung auf ein
oder zwei kurze Schemata fast ohne jegliche Spannungs-
steigerung durch einen Entwicklungsgedanken (...). Erst
spiter begriff ich, daf} der Sinn der Musik eben nicht darin
lag, sich bis zum Abschluf} einer logisch aufgebauten Struk-
tur vorzuarbeiten, sondern darin, Seitenwege einzuschla-
gen, sich den Details und minimalen Verinderungen zu
widmen, abzuschweifen und von jeder Abschweifung noch-
mals abzuschweifen. Und weil ich aufgrund meiner vorwie-
gend abendlindischen Erziehung an ein Ethos der Produk-
tivitit, eines stindigen Hiirdennehmens gewohnt war,
konnte ich mit der von Umm Kalthoum praktizierten
Kunstrichtung damals wenig anfangen. Aber sie grub sich
unter der Oberfliche meines BewuRtseins ein und schlum-
merte dort in Vergessenheit, bis in den letzten Jahren mein
Interesse an der arabischen Kultur wiedererwachte. Ich ent-
deckte die Singerin fiir mich wieder und konnte jetzt ihre
Musik zum Teil auch mit der abendlindischen Musik in
Zusammenhang bringen.«

(Aus Edward W. Said: Der wohltemperierte Satz)




Wilhelm Salber

PSYCHOLOGISCHE
PSYCHASTHETIK

Haben Sie SpaR an verriickten Dingen, an sur-
realen Geschichten, an verkehrten Welten, an
bunten Seelenlandschaften? Sind Sie neugie-
rig auf fremde Welten, konnen Sie auch HaRli-
ches, Miill, Irrungen und Wirrungen leiden?
Dann sind Sie bereit fiir eine Psychologie, die
sich mit Gestalten, mit Bildungen und Umbil-
dungen seelischen Wirkens - und mit ihrer
eigentiimlichen psychasthetischen Logik be-
schaftigt.

Denn damit stellen wir uns ein auf die Pha-
nomene; wir lassen es zu, dal die »Sachen
selbst« ihre eigene Sprache reden. Wir kénnen
das nur verstehen, wenn wir das Leben der Pha-
nomene verstehen als ein Leben von Gestalten in
Gestalten — als die Polymorphie der Wirklich-
keit. Phinomene sind keine statische An-
gelegenheit (sie stehen uns nicht wie feste Ar-
tikel gegeniiber). Gestalten in Gestalten sind
immer Gestalten, die aufeinander einwirken,
die weiter wirken - Phiinomene setzen sich
notwendig in anderen Phianomenen fort. Das
sehen wir, wenn wir die Zeit aufbringen, bei
den Entwicklungen der Phinomene oder
Gestalten zu verweilen. Nur wenn wir in dieser
Entwicklung bleiben, kénnen wir die Dinge, so
wie sie sind und werden, leiden.

Das Leben von Gestalten in Gestalten sucht
sich immer wieder in umfassenden und inhalt-
lich bedeutsamen Bildern zu vereinheitlichen.
Was uns seelisch wirklich etwas angeht, das
sind bewegte und bewegende Bilder. Auch sie
stehen nicht einfach so herum, statisch; sie
sind nur in Entwicklungen - sie brauchen Ent-
wicklungen, wenn sie am Leben bleiben
wollen. Daher kommt bei einer Betrachtung

Richard Wagner

Beethovens
Neunte Symphonie

e der grofen Schivie-
rigkeit, die demjenigen,
Der zu eivem genaueren
und innigen MWekarmt-
fuerden mit diesem foun-
derfinll bedeutsamen
@onfuerke noch nicht
gelangen konnte, bei
seiner ersten Anhirung
fitr das Werstindnis des-
selben entsteht, dirrfte
das Bestreben fwohl
erlanht erstheinen, pinem
foahrscheinlich nicht
gemz geringen Weile der
Zuhiirer, der sich in der
bezeichneten Tage befin-
det, nicht etfoa zu einem
absoluten Verstindnisse
des Weethofrenschen
MMeisterfoerkes ferhelfen
zu fuollen — da dies fuohl
nur aus eigener innerer
Anschauung herfrorge-
fen kar —, sondern
durch Hindeutungen
fuenigstens die Tr-
kenntnis der kiinstleri-
schen Anordnungen des-
selben zu erleichtern, die
bei threr grofien Tigen-
titmlichkeit und noch
géinzlich unnachgeahmten
Neuheit dem foeniger
frorbereifeten, und somit
leicht berfoirrbaren,
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der Phinomene notwendig die Frage auf,
wohin dringen die Bilder weiter, wie kénnen
sie am Leben bleiben, welche Entwicklung ist
da »drin«. Und noch mehr: Schaffen die Bilder
es, am Leben zu bleiben, lassen sie Entwicklun-
gen und Erzidhlungen zu, wie leben sie sich
aus, wie lange halten sie durch (in Entwicklun-
gen), wo geht es nicht mehr weiter.

Wenn wir uns mit Gestalten - mit einer
Morpho-Logie - beschiftigen, kommt zu dem
SpaR an verriickten Phinomenen notwendig
ein Interesse oder ein SpaR am Hervorgehen
dazu. Dilthey hat darauf aufmerksam
gemacht, das Interesse der Psychologie sei
darauf gerichtet, wie Seelisches aus Seeli-
schem hervorgeht. Das ist die Grundfrage
einer psychologischen Psychologie: die Frage,
wie sich Zusammenhinge bilden. Allein wenn
diese Frage beantwortet wird, 13t sich all das
ableiten, was als angewandte Psychologie
bezeichnet wird (Therapie, Musikpsychologie,
Wirkungsanalyse, Kunstpsychologie usw.). Die
Frage nach dem Zusammenhang ist die Grund-
frage eines Studiums der Psychologie und der
psychologischen Arbeit iiberhaupt.

Anhaltspunkte fiir eine Erforschung der
Prozesse, in denen sich seelische Zusammen-
hiinge bilden, sind Wirkungs- und Entwick-
lungsqualititen: Suche nach Passendem, Er-
ginzendem, Aufspliren von Widerstinden,
von Wegen in fremde Welten, Erfahren von
Risiken, Stérungen; wie geht es weiter, was
entwickelt sich, was macht es mit mir, wo wird
das enden? (Diese Wirkungsqualititen werden
grob vereinfachend bisweilen als »Gefiihle«
bezeichnet, als seien »die Gefiihle« ein eigenes
Vermégen.) Es wird sich zeigen, daR sich die
Entwicklungs- und Wirkungs-Qualitidten nach
psychisthetischen Gesetzen regulieren. Hier
zunichst: Die Entwicklungsqualititen sagen
etwas aus iiber die gestalthafte Beschaffenheit

Zuhiiver zu entgehen
imstande sein kinnte.
Mufy man zundichst xuge-
standen ferden, dafy das
Wesen der hitheren
Jnstrumentalmusik
namentlich darin hesteht,
tn Tiinen das auszuspre-
chen, foas in Worten
unaussprechhar ist, so
glauben foir uns hier
auch mur andeuturngs-
foeise Der Lisung einer
unerreichharen Aunfgabe
selbst dadhureh zu
nithern, daf; wir MWarte
unsres grofien Bichters
Boethe zur Hilfe nehmen,
die, foenn sie mucl kei-
nesfoegs mit Beethofens
Merke in eivemt unmittel-
baren Zusammenhang
stelent und auf keine
MWeise die Wedeutung
seiner rein musikalischen
Schipfung irgendfuie
durchdringend zu
bezeichnen Germigen,
denmnoch die thr zugrunde
liegenden haheren
menschlichen Seelen-
stimmungen so erhaben
ausdriicken, dafy man im
schlimmsten I alle des
Unbermiigens eines foei-
teren Herstindnisses
sich fuohl mit der Fest-
haltung deser Stimnum-
gen hegniigen ditrfte, um
fuenigstens nicht ganzlich
ohne Trgriffenheit fon



der Prozesse einer grundlegenden Ausdrucks-
bildung des Seelischen. Wenn man das so
sagen darf: Das Seelische lernt erst zu wissen,
was es will, indem es nach Gestalten sucht, in
denen bisher Unfafbares — Unruhe, Drangen-
des, Verwandlungssehnsucht - seine Fassung
findet. Von diesemn ProzeR einer Ausdrucksbil-
dung her, in dem bisher UnfaRbares und Unge-
staltetes nach einer Gestalt sucht, 18t sich das
Seelische bestimmen als die Wirklichkeit, die
sich zu verstehen und zu behandeln sucht. Das
seelische Existieren ist gekennzeichnet durch
solche Transfigurationen. Das fiihrt dann zu
einer weiteren Einsicht in seelisches Existieren:
Als Ausdrucksbildung funktioniert die Ent-
wicklung von Bildern immer nur, indem sich
Zwei-Einheiten bilden.

Diese Eigenart einer Ausdrucksbildung
kennzeichnet einen besonderen Drehpunkt
der Morphologie seelischen Geschehens und
ihrer psychisthetischen Gesetze. Alles Seelische
geht nur voran - lebt weiter nur - in einem
Zweimal und Dreimal. Was auch immer Seeli-
sches betreibt, es braucht Anderes um sich
zum Ausdruck zu bringen und weiterzuent-
wickeln. Daher ist Seelisches nie von einem
Motiv, einer Eigenschaft, einem Element,
einem Vermagen her zu charakterisieren: Zum
seelischen Leben kommt etwas nur, indem es
sich in anderem bricht, ausgliedert, fortsetzt,
spiegelt, umbildet, austauscht. Durch dieses
Zweimal und Dreimal gewinnt das Seelische
Tun und Leiden seine besondere Beweglichkeit
- seinen Reichtum, sein UbermaR, seine Sym-
bolik, seine vielfiltigen Uberginge. Zugleich
entsteht damit aber auch eine Sehnsucht nach
»ganzen« Gestalten, hier setzt die Arbeit und
Kunst von Vereinheitlichungen ein, aus der die
Gewalt bewegender Bilder erwachst.

Die ausdrucksvollen Zwei-Einheiten seeli-
scher Entwicklung zeigen sich in ihrer Doppel-

der Anhiirung des
Musiktoerkes scheiden
1 muiisse.

Erster Satz

Tin tm grofartigsten
Sinne aufgefafjter
Rampf der nach Hreude
ringenden Seele gegen
den Bruck jener feind-
lichen Befualt, die sich
zfrischen uns und das
@Bliick der Freude stellt,
scheint dem ersten Satze
zugrunde zu liegen. Has
grofie Hauptthema, das
gleich anfangs foie aus
einem unheimlich bergen-
dent Schleier nackt und
mitchtig heraustritt,
kiunte dem Sinne der
ganzen Tondichtung
nicht dMurchaus unange-
messen hielleicht ither-
setzt fuerden durch Boe-

thes MWorte:

»iEnthehren sollst dul
Sollst enthehrenl«

Biesem gefualtigen
Heinde gegeniiber er-
kennen foir eiven edlen
@rotz, eine minnliche
Tnergie des Wider-
standes, der bis in die
Mitte des Satzes sich zu
einem offenen Mampfe
mit dem Beguer steigert,
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wirkung zunichst einmal in einer Gestalt-
brechung, die stindig am Werk ist: Musterbei-
spiel hierfiir ist die Bildung von seelischen
Ganzheiten, in die andere seelische Regsam-
keiten als Gliedziige eingefiigt werden. (Durch
diese Brechung kann es dann auch dazu
kommen, daR die Gliedziige tiibermichtig
werden und die Weiterentwicklung eines ver-
einheitlichenden Werkes stéren — wie man
beim Entgleisen unserer alltiglichen Werke
immer wieder spiiren kann.) Daher kommt
einer weiteren Drehung des Zweimal und Drei-
mal besondere Gewalt zu:

Eine Morphologie des Seelischen findet
ihren besonderen Ausdruck darin, daf sich in
ausgedehnten Prozessen immer wieder verein-
heitlichende Werke ausbilden konnen. Das
sind Stundenwelten, die den Alltag organisieren,
das Aufstehen, das Ankleiden, das Kochen und
Essen, das Einkaufen. Diese Werke umrahmen
eine Vielfalt von Titigkeiten, sie stellen das
seelische Tun und Leiden auf einen festen
Boden, sie bringen die Notwendigkeiten, die
Bedingungen, die Entwicklungschancen in ein
organisierendes Gebilde.

Die seelischen Werke sind ein Gleichnis fiir
die Schopfungsprozesse, von denen der
Anfang der Bibel spricht. Sie gleichen verschie-
denartigen Lebewesen, die ihre eigenen Uber-
lebensmethoden, ihre eigene Welt, ihre eigenen
Probleme haben. Sie werden nicht durch Ver-
nunft und Logik geregelt, sondern durch eine
Psychisthetik, die durch die Ausdrucksbildun-
gen von sechs Grundbedingungen getragen
wird. In der Aneignung und Einverleibung von
Wirklichkeit stellen sich die Werke auf die
Erde; aber sie bleiben nur in Bewegung, indem
sie sich auf Umbildungen und Neugestaltungen
einlassen. Dabei wird es notwendig, durch Ein-
wirkungen abzuwehren und wegzuschaffen,
was sich nicht in die Einheit eines Werkes

in foelchem foir zfoei
miichtige Ringer = erhli-
chen glauben, Gon denen
feder als unitherfoindlich
fiom Wampf fwieder nach-
lifyt. In einzelnen MWicht-
blicken Germigen fuir das
fuehmiitig siifje Wiicheln
des Blitches =i erkennen,
das uns =u suchen
scheint, mach dessen
?Brﬁitz fuir ringen und
fiom dessen Wrreichen
uns jener tiickisch miich-
tige Heind =uriickhiilt,
mit seinem niichtigen
Fliigel uns umschattend,
so Dafy uns selbst dex
Blick auf jene ferne
Huld getritht foird und
foir in finsteres Wriiten
zuriicksinken, das sich
nur foieder zum trotzigen
Widerstand, zu weuem
Ringen gegen dernr freude-
rauhenden Bimon =u
erheben frermag. So
bilden BGefoalt, MWider-
stand, Aufringen,
Sehnen, Hoffen, Hast-
erreichen, neues er-
schfoinden, neues
Suchen, neues Rimpfen
die T lemente der rastlo-
sen Befvegung dieses
forderbaren Ton-
stiickes, foelche jedoch
einigemal =1 jenem
anhaltenderen Zustande
giinzlicher Hreudlosig-
keit herabsinkt, die



figt. Doch zugleich dringt das Widerstre-
bende, das sich Eingliedernde, das Passende
und Unpassende auf eine Organisation, die
den Werk-Zusammenhang unterstiitzt, beweg-
lich erhilt, mit Erwartungen und Unvorher-
gesehenem zurechtkommen 1aRt. Das kann zu
einem Zuviel fiithren, das die Organisations-
moglichkeiten in alle Richtungen ausbreitet
und sie dadurch {berstrapaziert. Dem wirkt
dann eine Bedingung des Ins-Werk-Setzens
entgegen, die das Tun und Leiden des Seeli-
schen darauf einstellt, was jeweils die »Forde-
rung des (TagesWerkes« ist. Der Handlungs-
leib eines seelischen Werkes braucht eine
Ausriistung, die die Werk-Entwicklung durch-
hiilt und die mit den verschiedenen Problemen,
die sich einem Werk stellen, fertig wird. (Das
entspricht vielleicht dem, was Freud unter
sRealititsprinzipe verstand; damit wird eine
Seite der Ausriistung charakterisiert, die die
Auflésung von Werken in Triumereien abwehrt.)

Der Witz dieses Werk-Hexagramms liegt
nun darin, daf durch die Werk-Entwicklung
ein eigenes Werk-Bild aus der Vielfalt seelischer
Gestalten und Bilder herausgehoben wird.
Diese Werk-Bilder sind der sMotor« fiir die Ent-
wicklung seelischer Unternehmungen - die
Gesetze seelischen Zusammenhangs sind auf
die Entwicklung solcher Unternehmungen
bezogen - Morphologie des Seelischen ist in
dieser Hinsicht immer sUnternehmens«Psy-
chologie. Das Werk-Hexagramm trigt diese
Unternehmen, das Werk-Bild gibt ihnen ihren
besonderen (a-personalen) Charakter. DaR die
Bilder »sinhaltlichen« Charakter haben, zeigen
die Stichworte, unter denen die Mirchen-
Unternehmungen (wie sie die Briider Grimm
dargestellt haben) gekennzeichnet werden:
»Dornroschent, »Goldmarie und Pechmaries,
sRumpelstilzchene, »Froschkonige, »Das tapfere
Schneiderlein, An diesen WerkBildern zeigt

Boethe mit den Worten
bezeichmet:

» Nur mit Tnisetzen
fuach’ ich morgens anf,
Jch miichte

bittre Wrinen feinen,
Ben Tag zu sehn,

der mir in seivem Tauf
Nicht einen Wunsch
erfitllen fwird,

nicht eien,

Ber selbst die Almung
jeder Tuft,

At eigensinn’gem
Rerittel mindert,

Bie Schipfung

meiner regen Brust
it tausend
Fiebensfratzen hindert.
Auch mud; ich, ferm die
Nucht sich niedersenht,
Mick dingstlich auf das
Tager strecken;

Auch da foird

keine Rast geschenkt,
Mich oerden fuilde
@riiume schrecken.«

Am Schlusse des

Satzes scheint diese
diistere, freudlose Stim-
mung, xu riesenhafter
Brithe anfoachsend, das
All =z wmspannen, wm
in furchtbar erhabener
Majestiit Besitz Gon
dieser Melt nelmen zu
foallen, die Bott — =zur
Ffrende schuf.
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sich, warum bei Filmen, Symphonien und
Dramen Auseinandersetzungen, Proben und
Priifungen, Leiden und Erlésungen so beliebt
sind. Daran wird das Ganze eines Bildes, seine
Entwicklung und seine Verletzbarkeit, das
Gegenwirken, seine Gliederung und nicht
zuletzt seine Wirklichkeits-Verhiltnisse — mit
allen Wirkungs- und Entwicklungsqualititen
- spiirbar gemacht.

Damit sind wir aber mit den Zwei-Einheiten,
dem Zweimal und Dreimal, nicht am Ende.
Denn einerseits bringt uns die Entwicklung
von Werk-Bildern in ein Paradox: In den bewe-
genden Bildern sind untrennbar verbunden
die Ziige eines Gebildes, einer Seelen-Architektur
und die Prozesse einer Bewegung, einer Ent-
wicklung, einer Transfiguration. Daher bildet
sich auch der Zusammenhang in einem Werk,
mit seinen Grundbedingungen (Hexagramm),
als ein Entwicklungs-Prozef zwischen den
Grundbedingungen aus. Die Uberginge von
den Bedingungen zu anderen Bedingungen
gestalten Entwicklungen aus als Erhalten, Er-
weitern, Entfalten und Ergdnzen. Darin kommt
die Entwicklung von Werken als eine Produk-
tionsprisenz zum Ausdruck. Als habe das Werk
eine »geheime Intelligenz:¢, mit der es die
Gestaltung seelischer Produktionen vorantreibt.
Wenn Aneignung von Wirklichkeiten mit Ein-
verleibungsprozessen »gesittigte ist, geht die
Tendenz zur Erhaltung und »Besitzstandswah-
rung« notwendig tber in eine Erweiterung
durch Titigwerden, Einwirken - oft auch
Abwehr, Eingreifen, Kimpfen. Das kann sich
dann wiederum erweiternd entwickeln in eine
Umgestaltung des Angeeigneten zu einer »uto-
pischen« Ausbreitung. (Die dann natiirlich
wiederum notwendig in Probleme gerdt mit
den Anforderungen einer Ausriistung, die den
Bestand des Werkes angesichts der Tages-For-
derungen absichern will.) Schlieflich macht

Zweiter Satz

Tine foilde Tust ergreift
uns sogleich mit den
ersten Rhpthmen dieses
zfoeiten Satzes: eine neue
TWelt, in die foir ein-
treten, in der foir fort-
gerissen fuerden zum
Tanmel, zur Betiinbmg;
es ist, als ob foir, fion der
Werzfueifhing getrieben,
fior dieser flishen, um in
steten, rastlosen
Anstrengungen ein
neues unhekanntes BGliick
zu erjagen, da das alte,
das uns sonst mit seinem
fernen Wiicheln
bestrahlte, uns giinzlich
entritcht und Gerloren
gegangen =u sein scheint.
Boethe spricht diesen
Brang, auch fiir hier
frielleicht nicht un-
bezeichiend, durch die
MWorte aus:

»Hon Frende sei

nicht melpe ¥ie Wede,
Bem Tonvomel freth’ ich
mich, dem schmerzlichs-
tent Benufy!

Laf in den Tiefen

der Sinnlichkeit

UHns glithende Weiden-
schaften stillen!

Jrr undrrchdrungenen
Fauherhiillen

Sei jedes Whinder
gleich bereit!

Stiirzen foir uns in das



sich das, was fehlt, was sonst noch und anders
wirksam ist, spiirbar in den Erginzungen des
Angeeigneten durch Umbildungen, die auf
neue Werke und neue Entwicklungen drdngen.

Die Produktions-Prisenz seelischer Werke,
ihrer Bilder und Entwicklungen, schrinkt die
Auffassung ein, das Seelische sei vollig mani-
pulierbar, die Menschen neigten zur Passivitdt,
der seelische Alltag und die Triume des Seeli-
schen wiirden vom Gehirn bestimmt. Dem
gegeniiber zeichnet sich in der Beweglichkeit,
der Sehnsucht nach ganzen Gestalten, der
Symbolik und der Kunstfertigkeit seelischer
Werk-Bildungen eine Psychisthetik ab, die die
Fiillle des Seelischen betont, zugleich aber
auch die Anstrengungen, mit dem UbermafR
wie auch dem UnfaRbaren und dem Daneben-
gehen seelischer Entwicklungen zurande zu
kommen. Damit riickt eine weitere Drehung
des Zweimal und Dreimal in den Blick. Was
sich in den Spannungen von Zuviel und Zuwe-
nig, von Gelingen und Verfehlen, von Gestalten
und Ungestaltetem andeutet, das sind univer-
sale Verhiltnisse der ganzen Wirklichkeit, in
denen sich (auch) das Seelische ausgestalten
kann und ausgestalten muf. Das Seelische ist
eine Medien-Seele in dem weiten Sinne, daf
das Seelische nicht in einem sInnerent existiert,
sondern nur in den Dingen des Alltagslebens,
in dem Theater der Wirklichkeit, in der »Seele«
vielfiltiger Wirklichkeiten iiberhaupt. Das
Seelische ist immer eine »Weltseele«. Daher
sind seine Werk-Bilder auch immer mitbe-
stimmt durch die universalen (ganz-wendigen)
Verhiltnisse der Wirklichkeit.

Was wiederum mehr Beweglichkeit, aber
auch mehr Zwang und Sehnsucht zum
Ganzen mit sich bringt. Auch die Grund-
verhiltnisse, die die bewegenden Bilder mit-
bestimmen, sind Mitgestalter des Spannungs-
feldes seelischer Werke. Zweimal und dreimal

Rauschen der Zeit,

Jns Rollen

trer Begehenheit!

Da mag dern
Schmerz und Genuf,
Gelingen und Herdruh
Miteinander wmechseln,
fute es kanmn,

Nur rastlos

betiitigt sich

der Mannl«

Ait dem jihen TWintritte
des Mittelsatzes eriiffnet
sich uns plitzlich eine
jener Szenen irdischer
st und frergriiglichen
MBehagens: vine gefuisse
derhe I rihlichkeit
scheint in dem einfachen,
oft foiederholten Thema
sich auszusprechen,
Naifitiit, selbstzufrie-
dene Heiterkeit, und foir
sind fersucht, an BGuoe-
thes MWezeichnunyg solch
bescheidener Hergniig-
lichkeit zu denken:

» Bem Bolke hier

fird jeder Tag ein Hest.
Mit wenig MWit=

und fiel Tehagen

Breht jeder sich

im engen Zirkeltanz.«

Solch eng beschrinkte
Heiterkeit als das Ziel
unsres rastlosen Jagens
nach Bliick und edelster
Freude anzuerkennen,
stnd fuir aber nicht
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drehen, das heifft hier: Wie die Bildwirklich-
keit durch die Mirchen-Bilder, die seelische
Unternehmungen bestimmen, eine besondere
sTiefer erhilt, so tragen auch die universalen
Wirklichkeitsverhiltnisse zu einer Vertiefung
der seelischen Geschehnisse und Erlebnisse bei.
In besonderer Weise sind Romane, Dramen,
Film-Entwicklungen (Komplex-Entwicklungen),
Opern in der Lage, dieses Zweimal und Drei-
mal zu vergegenwirtigen (gegeniiberzustellen,
zu spiegeln, aufzubrechen, umzubilden). So
zieht sich durch unsere Alltagsverfassungen
des Ankleidens, des Einrichtens, des Aufriu-
mens, des Reinigens, eine Reihe von Grund-
verhiltnissen hindurch, die bewegliche Ord-
nungen und MaRe im Umgang mit der
Wirklichkeit  aufspliren:  Wirrwarr-MaRe,
Chaos-Ordnung, Bestimmen-Unbestimmtes,
Ganzes-Zerteilen (Besondern), Festbinden-Meta-
morphose, Wiederholung-Umbildung, Tun-
Getan-Werden,  Gewordenes-Dariiberhinaus
{Austausch), Gleichmachen-Mehr werden, Er-
ginzen-Gegenlauf, Konsequenz-VerflieRen. (Da-
her ist ein Film wie »Der Untergang« nicht nur
ein Vergegenwirtigen von Vergangenheit, son-
dern auch ein Vergegenwirtigen der Gegen-
wart von Anarchie und Diktat [zugleich] in
unserem Leben heute.)

Die Zwei-Einheit der Ausdrucksbildung, die
in den Verhiltnissen der (ganzen) Wirklichkeit
sichtbar wird, macht dariiber hinaus noch auf
ein besonderes Verhiltnis aufmerksam, das
die Werke des Tageslaufs (Verfassungen) in
Beziehung zu den iibergreifenden Wirkungs-
einheiten setzt, wie sie durch die Kulturen
gegeben sind, in denen wir leben, oder durch
die Moden, die Lebens-Entwiirfe, die Bilder
eines Lebensstils, dessen anziehendes Bild wir
immer wieder realisieren wollen, Das sind Ver-
hiltnisse zwischen dem, was jeweils aktuell -
als Tages-Verfassung — der Fall ist und dem,

gestimmt; unser Wlick
auf diese Szene umbvilkt
sich, foir fuenden uns ab,
um uns fon newem jenem
rastlosen Antriehe zu
itherlassen, der 1ums mit
dem Bringen der Her-
ztueifhmg unanfhaltsam
frorfudirts jagt, um das
Bliick anzutreffen, das
foir, ach! so nicht an-
treffen sollen; denn fuie-
derum foerden foir am
Schlusse des Satzes
nur auf jere Szene frer-
guiiglichen Behagens
hingetriehen, der foir
fiorher schon begegneten,
und die fuir desmal
sogleich bei threm ersten
MWiedergetoalrioerden in
nwnnutiger Hast fon uns

stofen.

Dritter Satz

Wie anders sprechen
diese TWiire =1 unserem
Herzen! Wie rein, foie
himmlisch beséinftigend
[Gzen sie den Wrotz, den
foilden Brang, der bon
Berztueiflung geiingstig-
tent Seele in fueiche, foeh-
miitige Empfindung auf!
B ist, als ob uns Br-
innerung erfvache, Trin-
nerung an ein frith
gennssenes reinstes

®Bliick:



was die sgrofen Ziiges ins Leben bringt, durch
die wir Stabilitit, Kontinuitit, Entwicklungs-
versprechen, Wiederkehr und Abwandlung
herzustellen suchen. Das wird uns spiter noch
besonders beschiftigen, weil sich darin die
Verwandlungs-Richtungen andeuten, auf die
hin sich unsere Werke und Unternehmungen
ausrichten. (Denn darum geht es letztlich
immer:; in eine Verwandlung der Wirklichkeit
zu geraten, Verwandlungen mit zu tragen und
auszugestalten, den Zauber einer Verwand-
lung durchzusetzen.) Indem sich das Seelische
auf das einldRt, was jeweils im Alltag der Fall
ist, wird es zugleich immer mitbestimmt
durch diese universale »Versalitite der Wirk-
lichkeit, die das Seelische anreizt, herausfor-
dert, wsverstofflichte, eine besondere Art von
Wirklichkeit werden 1aRt.

Das seelische Leben entwickelt sich nach
den Gesetzen einer Wirklichkeit, die von
Gesetzen der Physik, der Physiologie, der Logik
her nicht zu erfassen und zu verstehen ist.
Darauf macht die Morphologie des »Zweimal
und Dreimale aufmerksam, vor allem aber
auch die Gesetze des Zusammenhangs, die auf
Austausch und Ubergang und Drehung hin-
weisen, Ziige, die uns allenfalls von Kunstwer-
ken her vertraut sind. Daher wird hier von
einer Psychisthetik geredet. Der Etymologie
von Psycho, Aio und Tekton gemdfR meint Psy-
chisthetik: sinnliches Mitbewegen bei der Ent-
wicklung von Werken des Erarbeitens, des
Bauens, der Kunst, des Schaffens, des Erzeugens
und Transfigurierens. Psychdsthetik »erkldrte
die Zusammenhadnge, warum Menschen un-
bewulst aus Leiden Freuden ziehen, warum
Unerledigtes und Verdringtes nachwirken,
warum uns die Morphologien des Tragikomi-
schen umtreiben und faszinieren. Wie sich
Zusammenhinge bilden und bilden, in denen
sich Wirklichkeit zu verstehen und zu behan-

»Sonst stitrzt sich

der Himmelsliche Buf
auf mich herab

in ernster Sabhatstille,
da klang so almungstoll
tes Blockentones Hiille,
Hud pin Gebet foar
briinstiger Geruf.«

Alit dieser Lrinnerung
konmt wws auch foieder
jene sithe Sehnsucht an,
die sich so schin in dem
zfueiten Thema dieses
Satzes ausspricht, fel-
chem fuir nicht ungeeiguet
Boethes MWorte unter-
legent kinnten:

»HEin unbegreiflich
holdes Sehnen

trieb micly,

durch MWald

und Wiesen hinzugehen,
uni unter

tausenty heifien Wrinen
fithlt" ich mir

eine Telt entsteln.«

Tis erscheint fuie das
Selen der Tiehe, dem
foiederiom, rur im be-
fuegterent Schmucke des
Ausdruckes, jenes
Hoffen derheifjenidre und
siify beruljigende erste
@hema antfoortet, so dak
es bei der Miederkehr des
zfueiten uns diinkt, als
oh Wiebe und Hoffnung

sich umschlingen, um
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deln sucht, 1aft sich nicht mit den wohlpripa-
rierten Techniken von Fragebogen und statisti-
scher Erhebung kliren. Das Gewoge des Hin
und Her von UnfalRbarem und Gestaltwerden,
das Ineinander von Erhabenem und Banalem,
die flieRenden Uberginge zwischen Tragi-
schem und Komischem wehren sich gegen die
»spanischen Stiefel« der Meinungsforscher. Die
Psychisthetik der Morphologie geht von ganzen
Werken in Entwicklung aus; sie achtet auf die
a-personalen Grundmuster, die sich in einer
werriickten« Verwandlungs-Wirklichkeit aus-
gestalten, und sie erforscht Verwandlungen als
dramatische Auftritte und Inszenierungen, als
rernste Spieles von mirchenhaften Wirklich-
keiten in einem Hin und Her. Wenn hier von
Ganzem die Rede ist, dann wird auch das
»Ganze« als ein Spannungsfeld von Werk-Ent-
wicklung verstanden: als etwas, das nur in
Abwandlungen ist, nur in Hin und Her Ergén-
zungen, das sich ausgliedert, steigert, zuspitzt,
das nur in Metamorphosen »da« (der Fall) ist.
Damit kommen wir an den Kern der Mor-
phologie und ihrer Psychisthetik heran. Es
geht um Gestalt-Verwandlung: Das Seelische
ist besessen von der Sehnsucht nach Verwand-
lungen - die aber braucht notwendig die Aus-
drucksmoglichkeiten eines Gestalt-Werdens;
umgekehrt: Jede Gestalt, die sich gebildet hat,
muB sich notwendig auf Verwandlungen ein-
lassen, wenn sie am Leben bleiben will, so pa-
radox das auch klingt. (Fiir eine psychologische
Morphologie ist - ganz im Sinne einer Psychds-
thetik — das Paradox nicht eine Sache, die auf-
gelost werden mufd. Paradox ist ein Lebens-
prinzip des Seelischen.) Es gibt verschiedene
Arten von Verwandlung(s-Sehnsucht; Zauberei),
tiber sie unterrichten uns die Marchen. In den
Mirchen werden typische (a-personale) Ver-
wandlungs-Dramen oder -Schicksale dargestellt.
Wie sich bereits bei den Werk-Bildern zeigte,

ganz foieder ihre sanfte
Betualt ither unser
gemarteries Bemiit =1
erringen.

»Ias sucht ihr,
miichtig und gelind,
ihr Himmelstiine,
mich am Stauhe?
TKlingt dort umber,
foo foeiche
Menschen sind.«

So scheint das noch
zuckende Herz mit sanf-
tem MWiderstreben sie fon
sich abfoehren zu fuollen:
aber ihre sithe Macht ist
grither als unser bereits
erfueichter Trotz; fwir
foerfen uns diesen holden
Waten reinsten Gliickes
itherfuiiltigt in die Arme:

»(D timet fort, thr sithen
Hinumelslieder,

trie Wriine quillt, de
Trde hat mich foieder.«

Ja, das fornde Herz
scheint zu genesen, sich
zu erkritftigen, und zu
nutiger Trhebunyg zu
ermanren, die foir in dem
fast triumphierenden
Bange, gegen das Tnde
des Satzes hin, zu er-
Rermen glauben: noch ist
aber diese Trhebung
nicht frei fon der Wiick-
foirkung der durchlebten



verdeutlichen Mirchen, was man sich unter
Bildern in Entwicklung vorstellen kann, die
den seelischen Unternehmungen Zusammen-
hang und Sinn geben. Das gilt auch fiir iber-
greifende Wirkungseinheiten, beispielsweise
Kulturen, die fiir eine psychologische Morpho-
logie werk-analogen Charakter haben; von sol-
chen Analogien her wird es auch moglich, die
Mirchen-Erzihlungen der Gebriider Grimm
ins Psychologische zu riibersetzens.

Von hier aus kénnen wir auch genauer festle-
gen, was in den WerkBildern auf Ausdruck
dringt. Es sind Verwandlungen der Wirklich-
keit, die ihren Auftritt haben wollen. Insofern
lassen sich die psychisthetischen Gesetze auch
als die Gesetze von Verwandlungs-Auftritten
bestimmen. Das hat mit dramatischen Darstel-
lungen zu tun, mit Steigerungen, mit Uberspit-
zungen bis zur Karikatur, mit Farben und
Musik, mit Berauschendem und Faszinieren-
dem. Thre kunstvolle Darstellung haben diese
verschiedenen Arten oder Sorten von Verwand-
lung in den Mirchen gefunden. Sie erzéhlten
die Schicksale der menschlichen Versuche,
Wirklichkeit zu verwandeln: als Zaubern- und
Hexen-Wollen, als Eingriff des geschichtlichen
Zufalls in universale Verhiltnisse, als Drehun-
gen und Wendungen unserer Wege in fremde
Wirklichkeiten, als Durchmachen-Miissen der
Probleme und Entwicklungen riskanter Werke,
als Umkippen menschlicher Verhiltnisse. In
diesen Metamorphosen der Marchen werden die
verschiedenartigen Verwandlungs-Dramen spiir-
bar gemacht - anhand der »Konstruktionspro-
blemes, die ein Verwandeln-Wollen der Wirk-
lichkeit mit sich bringt. Denn kennzeichnend
fiir die Morphologien - und ihrer Psychésthetik
- der Verwandlung ist, daR die seelischen Pro-
zesse immer Prozesse einer behinderten Ver-
wandlung sind, deren Behandlung zu den ris-
kanten Werken menschlicher Existenz fiihrt.

Stiirme; jeder Anfuand-
[ung des alten Schmerzes
driingt sich aber sogleich
nent besiinftigend jene
holde, zauberische Macht
entgegen, for der sich
endlich, foie in lefztem
exlischenden Wetter-
leuchten, das zerteilte
Befoitter Gerzicht.

Vierter Satz

Ben Uberganyg dom
dritten zum fierten
Satze, der fuie mit einem
grellen Aufschrei
beginnt, kinnen fir
ziemlich bezeichnend noch
durch Boethes Worte

deuten:

» Aber ach! Bchon fithl’
ich bei dent besten Willen
FRefriedigung noch nicht
ans dem Busen guillen!
Welch holver Wahn, —
dahy ach, ein Wihnen

nur!

Wo fass” ich dich,
unendliche Natur?
Tuch Mriiste, foo?
e Quellen alles
Tehens,

An denen Himmel
sofuie Trde hiingt,
Bahin die welke Brust
sich dringt. —

Jhr quellt, ihr trinkt,
und sclpmacht’

ich so fergebens?e
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Die Mirchen der Verwandlung sehen aus
wie kindliche Erzdhlungen - sie sind uns
zugleich vertraut und fremd. Nur dadurch
werden wir darauf aufmerksam, was uns die
Mirchen sagen wollen. Sie sind Ausdrucksbil-
dungen unbewufiter Produktionsprozesse,
ihrer Gestaltungen und Umgestaltungen, der
Psychisthetik von Verwandlungsauftritten.
Auch alle unbewuRten Prozesse der Gestaltung
menschlicher Existenz sind nur wirklich,
indem sie einen Ausdruck finden. Es bedarf
aber einer eigenen (morphologischen) Gestalt-
Theorie der Ausdrucksbildung, um an die
Ubergiinge zwischen bewuRten und unbewuR-
ten Prozessen heranzukommen. Gestalten der
Verwandlung, das ist die gemeinsame Basis fiir
die »geheime Intelligenz« seelischer Werk-Ent-
wicklungen und der Brechungen, die uns
bewuft werden. Die psychologische Morpholo-
gie hat eine Methode entwickelt, die Aussagen
der Mirchen-Erzdhlungen so zu iibersetzen,
dafk die wirksamen Zusammenhinge sichtbar
werden, in denen Seelisches seine Probleme zu
verstehen und zu behandeln sucht. Die Uber-
setzung der Mirchen-Erzihlungen auf grund-
legende Lebensverhdltnisse, auf paradoxe
Bilder seelischer Existenz geht {iber die simple
Deutung von »Symbolen« nach dem Schema
1:1 hinaus.

Solch ein methodisches Konzept, das von
den psychisthetischen Analogien zwischen
den Werken des Alltags und der marchenhaften
Darstellung von Verwandlungs-Schicksalen
ausgeht, ist unbedingt erforderlich, wenn die
Psychologie etwas tber »Produktionen« im
weiten Sinne aussagen will: iiber Literatur,
iiber Filme, {iber Fernseh-Serien, iiber Elektro-
gerite, iber GenuBmittel, tber Diskount-
Geschiifte, iiber Einrichtungen, {iber Kleider
usf. Wie sich bereits bei der Beschreibung der
Phinomene in Entwicklung zeigte, sind alle

Mit diesem Beginne des
[etzten Satzes nimmt
Weethotens Musik einen
entschieden sprechenie-
ren harakter an; sie
frer[iift Den fnr Den drei
ersten Siitzen festgehal-
tenen Whavakter der
retnen Jnstrumental-
musik, der sich im
unendlichen und unent-
schiedenen Ausdrucke
kundgibt™; der Hortgang
der musikalischen Hich-
tung dringt auf Bnt-
scheidung, auf eine Tnt-
scheidung, foie sie nur in
der menschlichen Spra-
che ausgesprochen
foerden kann. Befrun-
dern fuir, foie der Meister
das Hinzutreten der
Sprache mmd Stinume
des Menschen als eine zu
erfuartenie _}{ntﬁuenhig—
keit mit diesem erschiit-
ternden Rexitatib der
Justrumentalbiisse for-
bereitet, fuelches, die
Schranken der absoluten
Musik fast schon fer-
lassend, foie mit kriftiger,
gefiithlstoller Rede den
ithrigen Jnstrumenten,
auf Tntscheidung drin-
gend, entgegentritt und
endlich selbst zu einem
Besangsthema iibergeht,
das in seinem einfachen,
foie in feierlicher Freude
hefuegten Strome, die



diese »Produktionen« (Erzeugnisse) eingebunden
in die Produktions-Prisenz von Verwandlungs-
prozessen, die »ihrex Gestalt suchen. Die »Pro-
duktionene¢ sind Gliedziige, Drehpunkte,
Gefiige, Profilierungen bei der Produktion von
Werk-Zusammenhingen, die durch die Ent-
wicklungs- und Wirkungsqualititen gekenn-
zeichnet werden und die mit den Problemen
der menschlich-behinderten Verwandlung
fertig zu werden suchen. Eine morphologische
Analyse sucht daher den Stellenwert und die
Platzanweisung der sProduktionen« in den
Produktionsprozessen der Gestalt-Verwand-
lung und ihrer Werke zu erfahren. (Das kann
sie sogar soweit zuspitzen, daR sie im methodi-
schen Austausch herauszufinden sucht, wie
weit sich bestimmte »Produktionen« als eigen-
stindige Wirkungseinheiten am Leben halten
konnten, mit Widerstinden und Gegenliufen
zurande kommen konnten, wo sie scheitern,
wo noch etwas paft, und wo nichts mehr
geht.) Das erfihrt eine methodische Analyse,
indem sie von den Phinomenen ausgeht, die
sich beim Umgang mit diesen sProduktionen«
zeigen: Wie weit passen sie in unsere Orientie-
rung hinein, wo bieten sie Halt und Verfassung
an, welche Entwicklungen fordern sie, wo
findet die Suche nach Gestalten tragfihige
Wirkungsmuster? Das setzt allerdings immer
voraus, daf man wirklich methodisch von
einer Beschreibung der kompletten Phdnomene
ausgeht - also weit tiber alle Rationalisierungen
und Meinungen hinaus -, um an das (a-perso-
nale) Stromen, Suchen, Erganzen, Umgestalten
der seelischen Prozesse, ihrer Taten und
Leiden, ihrer Bewegungen im Hin und Her von
»siiRem Schmerzs, von Leidensfreuden heran-
zukommen. Denn das alles muf gesehen
werden als eine Ausdrucksbildung, denen die
Muster verschiedenartiger Verwandlungs-Schick-
sale, wie sie uns die Mirchen vor Augen

ithrigen Instrumente mit
sich fortzieht und so zu
eiver miichtigen Hihe
anschillt. Ts erscheint
Yies fuie der letzte Her-
such, durch Instrumen-
tulmusik allein ein siche-
res, festhegrenztes und
untriitbbares freudiges
Bliick auszudriicken: das
unbiindige %lement
scheint aber dieser
FBeschrinkung nicht
fihig zu sein; foie zum
brausenden Mfeere
schiiumt es auf, sinkt
foieder zuritck, und stic-
ker nach als forher
dringt der fuilde, chaoti-
sche Aufschrei der un-
befriedigenden Weiden-
schaft an unser Ghr. Ha
tritt pine menschliche
Stinme mit dem klaren,
sicheren Ausdruck der
Sprache dem Taben der
JInstrumente entgegen,
und fuir foissen nicht, ob
fwir melr die kithne Tin-
gebung oder die grofe
Nuibitiit des Meisters
hefrundern sollen, e
er diese Stimme den
JInstrumenten xurufen
Laifyt:

»Jhr Hreunde,

wicht diese Wiine!
Sondern lafit uns
angenelprere anstimmen
und freudenfiollerel«
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halten, ihre Spannkraft geben. Wire das Seeli-
sche nicht spiralformig - als Zweimal und
Dreimal gebaut, und daher methodisch nur in
mehreren Wendungen zu erkunden -, miif3te
jede Untersuchung damit anfangen, diese
grundlegenden Verwandlungsmuster heraus-
zuheben und auf die Probe zu stellen).

Fiir eine psychologische Morphologie kenn-
zeichnet das Symbol der Spirale nicht allein
das methodische Vorgehen; das Spiral-Symbol
wird vielmehr zum Kennzeichen der Entwick-
lung riskanter Werke der Verwandlung iiber-
haupt. Denn es macht aufmerksam auf das
Zweimal und Dreimal der Ausdrucksbildung,
auf die Unvermeidbarkeit von Entwicklungen,
auf das zentrale Grundprinzip der Gestalt-Ver-
wandlung - wenn iberhaupt Seelisches zu-
stande kommt, dann nur in solchen Existenz-
formen von Gestalt und Verwandlung. Daher
sind auch die Gesetze einer Psychdsthetik vor
allem Gesetze, die auf die Uberginge und den
Austausch seelischer Produktionsvorginge
achten. Wie kommen Gestalten und Verwand-
lungs-Sehnstichte aufeinander zu, welche
Formen des Ubergangs gibt es, wo sind die
Drehpunkte erreicht, an denen »nichts« mehr
geht zwischen Verwandlungen und ihrer Aus-
drucksbildung in Gestalten. Eine methodische
Analyse, die etwas tiber den Stellenwert seeli-
scher »Produktionen« sagt, kann die Eigentiim-
lichkeit dieser Uberginge in zwei Richtungen
noch genauer priazisieren (wodurch zugleich
auch noch eine Uberpriifung der bisher ver-
wendeten Kriterien fiir eine Analyse moglich
wird - also auch hier wieder ein Zweimal und
Dreimal).

Zum einen stofen wir hier auf einen see-
lisch eigentiimlichen Modellierungs-ProzeR:
Was im Produzieren von Werken vor sich geht,
wird zu einem eigentiimlichen sInhalts
menschlichen Existierens. Was seelischen

MMt diesen Worten foird
es Wicht in dem Uhaos;
ein bestimmter, sicherer
Ausdruck ist gefoonmen,
in dem foir, fon
beherrschten Tlemente
der Justrumentalmusik
getragen, klar und deut-
lich das ausgesprochen
hitren diirfen, foas dem
geguiilten Streben nach
Freude als festzubalten-
des hiichstes Bliick

erscheinen muf;.

» 3 reude,

schiiner Gitter funken,
Tochter aus Tlysium,
foir betreten
feuertrunken,
Hinunlische,

dein Heiligtum.

Beine Zauber

hinden foieler,

foas die Mode

streng geteilt,

alle Menschen

foerden Briider,

foo dein sanfter

T lizgel foeilt.

MWem der grofe W
gelungen,

eines Wreundes

N reund zu sein,

fuer ein

haldes Weil errimgen,
mische seinen Jubel ein!
Ja, — fwer auch mur
eine Seele

sein nennt auf dem
Trdenrund!

Hnidx fuer’s nie gekonmt,



Zusammenhang bildet, ist immer und paradox
ein Indem von Gebilde und Entwicklung. {Das
macht den Eindruck, als sei in der Relativitits-
theorie und der Quantenphysik nach langer
Zeit wieder einmal ein den Physikern verborge-
ner sseelischer« Faktor beriicksichtigt worden.}
Also: Indem sich die tibergreifenden Produk-
tions-Zusammenhinge des Seelischen ausbil-
den, bilden sich zugleich spezifische psychds-
thetische Kategorien des Zusammenhangs
aus. Universale Verhéltnisse, das Dazwischen,
Verriicken und Erginzung, Beweglichkeit und
Sehnsucht nach Ganzem (Versalitits-Problem),
Drehungen, Verkehrungen, Umkippen. Das
sind nicht nur sgedankliche Einteilungens, das
ist vielmehr das ganze Leben seelischen Exis-
tierens. Indem seelische Werke das mitma-
chen, werden sie selber zum »Zusammen-
hange; indem sich seelische Werke in diesen
Kategorien modellieren, beginnen sie als
Schopfungswelten zu existieren. Sie werden
das, was sie »im Innerstens zusammenhalt.
(Wobei im Innersten nicht »Inneres« oder Sub-
jekt bedeutet, sondern »innige als gestaltet
und gestaltend.)

Der zweite Gesichtspunkt, der bei dieser
Analyse heraustritt, stellt die Uberginge
eigens heraus, in denen sich Gestalt und Ver-
wandlung gleichsam einander zuwenden oder
voneinander abwenden. Sie stellen die Versionen
heraus, in denen diese Uberginge oder Meta-
morphosen »durchgemacht« werden kénnen -
ohne daR dabei die vereinheitlichende Wir-
kung von Verwandlungs-Werken verloren
geht. Hier kommt es vor allem darauf an, die
seelischen Zusammenhinge als Drehpunkte
zu verstehen; daher ist es auch berechtigt, bei
der Bildung seelischer Zusammenhdinge
darauf zu achten, wie sich Verwandlungen
durchsetzen, durch die sWonne des Leidss, als
»bittersiiRe Schokolade«, als Tragikomisches,

der stehle
foeinendt sich
aus diesem Bund!

Freude trinken

alle Wesen

an den Briisten

der Nerhur;

alle Guten, alle Bisen
folgen ihrer Rosenspur!
iisse gub sie uns
und Reben,

einen Hreumd,

gepriift im Tod!
Wollust foard dem
Mlurm geneben,

und der Cherub

stelt Gor BGottle
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Mutige, kriegerische

W linge nithern sich: foir
glauben eine Schar fion
Fiinglingen daherziehend
zu gefuahren, deren freu-
diger Heldenmut sich in
den MWorten ausspricht:

» Hvol, fuie seine
Sonnen fliegen
durch des Himmels
priicht' gen Flan,
laufet, Briider,

eure Bahn,
freudig, fuie ein Held
zum Siegert.«

Bies fithrt, fuie zu einem
freudigen Rampfe, durch
Jnstrinmente allein aus-
gedriickt; fir seljen die
Jitnglinge mutig sich in
eine Schlacht stitrzen,

127



WILHELM SALBER: PSYCHOLOGISCHE PSYCHASTHETIK

128

als Lachen und Weinen zugleich. Denn immer
geht es darum, daf Seelisches nur in einem
Hin und Her existieren kann. Wie sich in den
verschiedenen Versionen zeigt, in der sich
Gestalt und Verwandlung aufeinander zu ent-
wickeln - wodurch noch einmal in den Blick
geriickt wird, auf welche Weise sich die Ent-
wicklungsprozesse der Erweiterung, Entfaltung,
Erginzung abspielen, wie sie »funktionierens.
Die erste Form des Hin und Her einer Version
zeigt sich in der Wiederkehr einer Gestaltlogik;
eine zweite Drehung der seelischen Versalitit
geht vor sich in der Transformation, die die
Ausbildung von Polarititen mit sich bringt.
Eine dritte Version bringt Gestalt und Ver-
wandlung in einen Ubergang, in dem versucht
wird, die vereinheitlichende Werk-Gestalt in
mannigfachen Umkonstruktionen durchzuhal-
ten. Schlieflich macht sich die paradoxe Existenz
des Seelischen selber spiirbar: Seelische Ent-
wicklungen werden dadurch angefeuert, daR
spiirbar wird, wie Sinn und Gegensinn, die
Zwei-Einheit von Verhiltnissen, die Wendungen
einer Spirale immer wieder darauf aufmerk-
sam machen, daR das Seelische seine riskanten
Werke »will« — die seelischen Unternehmungen
sind ihre eigene Unterhaltung als Abenteuer,
als Risiko, als Spiel mit den Grenzen, als Gier
nach Verwandlung und als Angst vor dem Ver-
wandelt-Werden zugleich.

Beide Gesichtspunkte sind gleichsam »Ent-
wicklungshilfen« fiir ein Verstehen und Gestal-
ten der mannigfaltigen »Produktionent, in
denen seelisches Leben seinen Ausdruck
findet. Denn von da aus ldf3t sich etwas sagen
iiber das Zu-Friih oder Zu-Spit bei der Gestaltung
seelischer Entwicklungsprozesse; tiber die Art
und Weise, in der Verwandlungs-Muster und
Verwandlungs-Auftritte anlaufen kénnen,; tiber
die Konsequenzen, die die Produktionsprozesse
der Zuschauer oder Verbraucher weiter be-

deren Stegesfrucht die
Freude sein soll; und
noch einmal fithlen foir
uns gedrungen, Morte
(Bottes an=ufithren:

»Nur der berdient sich
JHreiheit foie das Weben,
der tiiglich sie erabern
mufy.«

Ber Steg, an dem foir
nicht zfueifelten, ist
erkimpft; den Anstren-
gungen der Reaft lohnt
das Wicheln der I reude,
die jauchzend im
Mefoufitsein neu errunge-
nen Blitckes ausbricht:

» Freudre,

schiner Gitterfunken,
Wochter aus Tlysium,
foir betrefen
feuertrunken,
Hinunlische,

dein Heilighom.
Deine Zauber

hinden fuieder,

foas die Mode

streng geteilt,

alle Menschen

fuerden Briider,

foo dein

sanfter Hliigel foeiltle

Nun dringt im FHochge-
fithl der Frende der
Ausspruch allgemeiner
Menschenliche aus der
hochgeschfvellten Brust

herfior; in erhabener



stimmen, tiber die Stellen, an denen sich die
beabsichtigte Wirkung verkehren und selber
zerstoren kann. Fiir eine psychologische Mor-
phologie ist es zugleich aber auch ein Uber-
gang zu einem Verstindnis der Grundziige von
Kunstwerken - dariiber hinaus ein Schritt zu
auf die provozierende These, der Mensch ist
ein Kunstwerk. Kunstwerke versuchen die psy-
chisthetischen Grundgesetze bei der Bildung
seelischer Zusammenhinge (des Hervorgehens
von Seelischem aus Seelischem) zuzuspitzen
und in einem eigenen »Entwicklungsdinge
beschaubar zu machen. Kunstwerke heben
sich von den allgemeinen psychdsthetischen
Prozessen, die sie aufgreifen, als ein eigenstin-
diges Werk ab. Sie machen die Wirkung der
dramatischen Verwandlungs-Muster als einen
eigenstindigen Inkarnations-Prozef ausdriick-
lich spiirbar.

Das geht aber nur, indem zugleich in allen
Einzelziigen und Gliederungen und Metamor-
phosen das Ganze eines Verwandlungs-Bildes -
als Gebilde und Entwicklung - immer wieder
zum Ausdruck kommt. Dieses Mitbewegen
setzt allerdings voraus, daR Kunstwerke die
menschlich-selbstverstindlichen, unbewufSten
Einstellungen aufstoren. Sie storen auf, indem
sie die Erfahrung aufkitzeln, die in dem Satz
steckt, Menschen sehen den Splitter im Auge
des anderen, den Balken im eigenen Auge aber
nicht, Dieses Aufstoren gibt es auch sonst, aber
im Kunstwerk wird diese Storung in der Form
der Inkarnation einer Verwandlungs-Sorte
zusammengehalten (Storungsform). Das be-
deutet auch, im Kunstwerk miisse sich eine
Stérungsform aufgliedern lassen als eigen-
tiimliche Konstruktions-Erfahrung: Die Men-
schen werden aufmerksam auf das Gemachte
ihrer Produktionen, auf die Morpho-Genese, in
der etwas aus Rohformen herauswichst (Tiefe
oder Subtext bezieht sich nicht auf etwas, das

Begeisterung frenden foic
aus der Hmarnumg des
ganzen Henschen-
geschlechtes uns zu dem
grofien Schiipfer der
Natur, dessen beseligen-
des Basein foir mit
klavem Befoufhtsein aus-
rufen, ja — den foir in
einem Augenhlicke er-
habensten Wntriicktseins
durch den sich feilenden
blaen Ather zu er-
blicken fuiihnen:

»Seid umschlungen,
Millionen!

Biesen Ruf

der ganzen 1elt!
Briider,

itherm Sternenzelt
mufj ein

lieber ater foohnen!
Il stitr=t nieder,
Millionen?

Ahnest du

den Schipfer, Welt?
Such ithn

itherm Sternenzelt!
Fber Sternen

mufy er foohnenl«

s ist, als ob foir mun
durch Offenbarung zu
dem beseligenden Glan-
ben berechtigt fudiven:
jeder Mensch sei zur
Frveude geschaffen. In
kriiftigster Hberzengung
rufen fir uns gegenseitig
zuz
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im Keller der Seele herumliegt, sondern auf
einen solchen ProzeR, der Erfahrung von
sSeelen-Konstruktionen«). Die Konstruktions-
Erfahrung bezieht sich nicht auf irgendwas,
das im Raum herumschwebt - sie kann nur
zur Geltung kommen, wenn zugleich erfahren
wird, daR es sich hier um ein Stiick unserer
eigenen Wirkungswelt handelt, um eine Reali-
tits-Bewegung, eine Bewegung des Wirkungs-
raums oder des Spielfeldes des Seelischen, so
wie es (real) ist. Doch der ungemeinen Beweg-
lichkeit des Seelischen und ihrer Probleme
entsprechend (Versalititsproblem), bringt das
Kunstwerk die Wirkungswelt des Seelischen
ausdriicklich in einer Expansion zum Aus-
druck.

Kunstwerk und Psychdsthetik ergidnzen
einander wie eine Entwicklungsspirale. Das
filhrt wiederum an den Satz heran, der
Mensch sei ein Kunstwerk. Einerseits wird das
seelische Gestalten dadurch bestimmt, dafk es
sich gemdl den verschiedenen Arten des Lebens
- als Gestalt von Pflanzen, Tieren, Landschaften,
Werken - ausformt. Indem es andererseits das
alles kunstvoll umbrechen, verriicken, umkon-
struieren kann. Das ist so, als greife es mal das
eine mal das andere aus der Schépfungsge-
schichte (der Bibel) auf und gestalte es zu
einem eigenen »Sonntage weiter. Es tritt damit
ein in die universalen Verhéltnisse von Festem
und Fliefendem, von Hell und Dunkel und
auch in die verschiedenen Schopfungstage, in
der Lebewesen produziert werden, die die
Wirklichkeit auf ihre eigene Weise verwandeln
wollen.

In diesem Spannungsfeld entwickelt sich
der Mensch als Kunstwerk. Dadurch kann er
soviel in seinen Schopfungen, dadurch gerit
er aber auch notwendig in eine Vielzahl von
Konstruktions-Problemen. In den Kunstwerken
wird der Reichtum dieses seelischen Lebens

»SBeidy umschlungen,
Millionen!

Diesen Wurly der ganezen
ﬁﬂeltl«

s

»FFreude,

schiiner Bitter funken,
@ochter aus Tlysium,
foir betreten
fewertrunken,
Hinumlische,

dein Heiligtum.«

Benn im Bunde mit, fon
(Bott getueihter, allgemei-
rer Menschenliebe
ditrfen fuir die reinste
JFreude gentefen. Nicht
mehr blofy in Schauern
der erhabensten Trgrif-
fenheit, sondern auch im
Ausbdrucke einer uns
geoffenbarten, siify be-
glitckenden MWakrheit
Mirfen foir die Frage:

» A stitrzt nieder,
Millionen?

Ahnest du
ten Schiipfer, Wlelt?«

beantfoorten mit:

»Such ihm

itherm Sternenzelt!
Wriider,

itherm Sternenszelt
Suf; ein

lieher Water foohnenle«



immer wieder neu in Bewegung gesetzt. Daher
sind die Kunstwerke vor allem der Gegenspie-
ler des Verkehrt-Haltens. Beim Verkehrt-Halten
iiberldRt sich das Seelische einem Schema, das
von den Forderungen des Tages (der Versalitit
Hier und Jetzt) ablenkt, indem ein vertrautes
Muster von Hin und Her durch seine Leidwonnen
die Taten und Leiden des Seelischen von
seinen Entwicklungsmoglichkeiten (und ihren
Leiden) ablenkt.

Aber auch das Kunstwerk kann sich den
Paradoxien des Seelischen nicht entziehen.
Seine Drehungen lassen immer wieder auch
(immanent) Formen des Kitsches aufkommen,
bei denen die besonderen Intensititen von Ver-
wandlung - wie eine Rohform - ohne die
Miithen von Zwischenschritten und kunstvol-
len Entwicklungsgebilden ausgelebt werden
konnen.

Eine morphologische Wirkungsanalyse
geht in jedem Fall notwendig von den Zusam-
menhingen aus, die sich in der Beschreibung
von Gestalten im Ubergang zu anderen Gestalten
zeigen. Dabei kann sie dann, wie hier in dieser
Darstellung, auf die Werke zugehen, in denen
bewufite und unbewuRte Gestalten ineinan-
der wirken. Und von ihnen aus dann zu den
universalen Verhiltnissen und den marchen-
haften Auftritten von Verwandlung, die in
diesen Werken zum Ausdruck kommen. Man
kann aber auch vom anderen Ende ausgehen.
Von dem Gegeneinander zwischen den Kunst-
werken einer Verwandlungs-Art, ihren intensi-
ven (als Kitsch bezeichneten) Drehpunkten
und ihrer Auseinandersetzung mit den fest-
gelegten Formen des Verkehrt-Haltens, des Ver-
lagerns durch Kleben-Bleiben an einem altver-
trauten Muster. Ob von der einen oder von der
anderen Ecke her, immer ist eine solche Wir-
kungsanalyse bezogen auf das »verriickte Ganzes,
das sich nach den Gesetzen einer Psychdsthetik

Jm traulichsten Besitze
des ferlichenen Bliickes,
des foiedergefuonnenen
kindlichsten Sinmnes fiir
die I reude, geben foir
uns nun threm Genusse
hin: ach, uns ist die
Huschuld des Herzens
fuiedergegeben, und seg-
nend breitet sich der
Freude sanfter I ligel

ither uns aus:

» 3 veuire,

Toclter nus Elgsium,
deine Zauher

binden foieder,

foas die Mabe

streng geteilt,

alle Menschen
foerden Briider,

fun Dein
sanfter Hliigel fueilt.«

Bem milden Gliicke der
S reude folgt mun der
Jubel: — so schliefen fwir
die Melt an unsre Brust,
FPauchzen und FHrohlo-
cken erfiillt die Tuft wie
Bonner des Getwilkes,
foie Brausen des
Meeres, die in efwiger
RBefwegung und wohltiti-
ger Trschiitterung die
Trde beleben und erhal-
tert, zur Freude ber
Menschen, denen BGott
sie gab, um gliicklich
darauf =u sein.

AILIHLSYHIASH FHISIDOTOHIAS ¥38IVE WITHTIMN

131



WILHELM SALBER: PSYCHOLOGISCHE PSYCHASTHETIK

132

regelt und selbst darzustellen sucht. Auf das
Tragikomische dabei, das Surreale, den Witz
und die Ironie, auf die Macht der Metamorpho-
sen, der Drehfiguren, auf die Zuspitzungen in
iiberfrachtenden Karikaturen (und Gegen-
karikaturen). An dieser seltsamen, wirren und
ungeheuren Wirklichkeit bleibt eine psycholo-
gische Morphologie »drane, Das kann sie, weil
sie durch ihr Konzept und ihre Methode mit
dieser seelischen Wirkungswelt umgehen
kann. Und sie kann das, weil sie von den
Beschreibungen aus auf die Herstellungs- und
Ubergangsprozesse zwischen Gestalten und
Verwandlungen ausdriicklich eingeht. Sie
kann es, weil sie dabei verfolgt, wie die bewe-
genden Verwandlungs-Bilder des Seelischen in
(a-personalen) Werken ihren Ausdruck finden
- in den riskanten Werken einer durch die Not-
wendigkeiten des Lebens behinderten Ver-
wandlung. Sie kann es, weil sie dabei die Ent-
wicklungen (und die Entwicklungsstérungen)
im Blick hat, die sich bei der Selbstregulation
und Selbstdarstellung des Seelischen Tuns und
Leidens aus den psychidsthetischen Gesetzen
der Verwandlungs-Auftritte ergeben. Das Ganze
liRkt sich vom Gleichnis der Schopfungs-
geschichte her verstehen, weil die Eigenart der
seelischen Existenz nur in den Metamorphosen
und in den (kategorialen) Modellierungen
universaler (welt-seelischer) Verhiltnisse ihren
Ausdruck findet. Darauf aber ist die Methode
und das Konzept einer morphologischen Psy-
chologie bezogen.

Die Uberlegungen zu einer Psychisthetik
haben darin ihren besonderen Sinn, dafs man
sich von Fall zu Fall fragen kann, was solche
Gesetze bedeuten, wenn man tber Werte,
Ziele, Motive spricht. Und was sie bedeuten fiir
das Herstellen und den Verkauf von Produkten,
fiir Werbung und Beeinflussung, fiir Unter-
richten und fiir die Entwicklung von Film-Pro-

» et umschlungen,
Millionen!

Diesen Buh

der ganzen Welt!
Tritdrer,

iitherm Sternenzelt
muf; ein

lieber Tater fooknen!
Freude! FHreude,
schiiner Gitter funkenl«

Anmerkung (S. 124)

" Tieck wurde, von
seinem Standpunkte aus
diesen Charakter der Instru-
mentalmusik betrachtend,
zu folgendem Ausspruch
bewogen: »In diesen Sympho-
nien vernehmen wir aus
dem tiefsten Grunde heraus
das unersittliche, aus sich
verirrende und in sich
zuriickkehrende Sehnen,
jenes unaussprechliche Ver-
langen, das nirgend Erfiil-
lung findet, und in verzeh-
render Leidenschaft sich in
den Strom des Wahnsinns
wirft, nun mit allen Ténen
kimpft, bald uberwiltigt,
halb siegend aus den Wogen
ruft, und Rettung suchend
tiefer und tiefer sinkt.« - Fast
scheint es, als ob Beethoven
bei der Konzeption dieser
Symphonie von einem dhnli-
chen BewufRtsein tber das
Wesen der Instrumentalmu-
sik gedrangt gewesen sei.



jekten. Alle (einzelnen) Phinomene lassen sich
nur verstehen als Phinomene im Ubergang,
im Verriicken, auf dem Weg zur Verkehrung
und Extremisierung. Das weist hin auf Dreh-
punkte und Paradoxien, die bestimmt werden
von einem Verwandlungs-Ganzen - einer
Schépfungsgeschichte des Welt-Herstellens -,
das psychisthetisch einen auskreisenden, aus-
tauschenden, tragikomischen (sado-masochis-
tischen) Charakter hat. Psychdsthetik weist
darauf hin, daR die Morphologien einer behin-
derten Verwandlung bei ihren Auftritten Aus-
druck finden in riskanten Werken. Das sind
Werke einer Bild-Wirk-Welt, in der sich das
Ganze einer Verwandlungs-Art auszeugt in
Abwandeln, Wiederfinden, Erganzen, Entwick-
lungsspiralen. In den Entwicklungs-Bildern
der Mirchen stellt sich diese morphologische
Psychisthetik in Bild-Erzahlungen dar, die fiir
die Grausamkeiten, das Surreale, die Betroffen-
heiten, Leiden und auch die Karikaturen des
Seelischen ausgezeichnete Gestalten heraus-
hebt. Dem Hin und Her-Charakter des Seelischen
gemifR findet das Mirchen in gleicher Weise
aber auch einprigsame Gestalten fiir die Ent-
wicklungs-Versprechungen, die Paradiese und
die Triumph-Wege der seelischen Wirklichkeit
wie »die Neuntes.

Richard Wagner :Beetho-
vens Neunte Symphonie«
erschien im Dresdner An-
zeiger und Tageblatt 24.,
31.03. und 02.04.1846, pub-
liziert u.a. in Sternfeld,
Richard (Hrsg.) (1912): Ri-
chard Wagner. Samtliche
Schriften und Dichtungen,
Bd. XII, S. 203-205, Leipzig
sowie in: Borchmeyer,
Dieter (Hrsg) (1983): Ri-
chard Wagner. Dichtungen
und Schriften, Bd. IX, S.
9-11, Insel Verlag Frank-
furt am Main.
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