lexander konnte Melodien aus dem Radio nach-

»Aspielen, und wenn Gerda ihm ein Lied vorsang,
spielte er etwas v6llig anderes. Er sa® mit baumeln-
den Beinen auf der Klavierbank, schlug immer wieder |
einzelne Téne an und verbrachte einen grof3en Teil [
seiner Zeit am Klavier. Mit sieben waren seine Hiinde
grof} genug, einfache Alkkorde zu greifen, und wie die
Tone, die er zuerst angeschlagen hatte, lieRen sie ihm
keine Ruhe mehr.

ie Hoffmans, die selbst nicht musikalisch waren,

fiirchteten, dafl etwas mit Alexander nicht
stimmte. Vielleicht wiirde er auch mit dem Lesen Pro-
bleme haben. Sie begriffen nicht, daR musikalische
| Neugier der Angst niiher ist als dem Vergniigen. Ein
Kind schligt auf dem Klavier Tone an, wie es sich eine
Wunde kratzt. Unter dem Schorf sitzt ein Juckreiz, im
Ton liegt etwas Riitselhaftes. Das Kind wiederholt den
Ton oder den Akkord und versucht ihm auf den
Grund zu kommen. Ein musikalisches Kind hort in
| jedem Ton das gesamte Spektrum von Obertdnen, es
fiihlt eine Melodie als Moglichkeit. Eine Melodie 143t
sich nach oben oder unten verindern, es konnen neue
Tone eingefiigt werden, ein Lied entsteht oder ver-
schwindet. Diese Neugier macht aus musikalischen .
Kindern oftmals schlechte Nachahmer. Einmal sah
Gerda tiber das Gesicht ihres sechsjihrigen Jungen
einen Ausdruck von Widerwillen gleiten, als er sich
Kinderschallplatten anhérte, die Abraham ihm
gekauft hatte. Er ging ans Klavier und spielte eine der
Melodien riickwirts.«

(Aus Richard Sennett: Ein Abend mit Brahms)




Friedrich Wolfram Heubach

VON DEM UNERHORTEN
IN DER Musik!?

(EINE MUSIKALISCHE
MINDERBEGABUNG BERICHTET)

Einerseits — das andererseits wird
sich aus dem Text von selbst er-
geben - beneide ich Menschen, bei
denen das, was sie mit ihrer Stimme
oder einem Instrument anstellen, so
klingt wie es klingt, weil sie es just
so zu Gehor bringen wollten und
die denn also auch ohne weiteres
imstande sind, eine Melodie, die sie
eben gehort oder vorgetragen haben,
ganz getreu wieder zu Gehor zu
bringen. - Ich stelle mir das sehr be-
friedigend vor, sich und anderen
horbar machen zu koénnen, was
immer einem an Musikalischem
durch den Sinn geht, und sich also
derart im eigenen Spiel oder Gesang
auf eine ganz unmittelbare Weise
erhort zu finden.

Davon bin ich weit entfernt.

Wenn ich jetzt beispielsweise,
Lucienne Boyer im Ohr, die ersten
Takte von »Parlez-moi d’amour« zu
singen beginne, erkenne ich zwar in

1 Einfithrung zur Kélner Auffiihrung der
»Selten gehorten Musike am 14. Januar 2002
im Volkstheater Millowitsch in Kéln. Die
Mitwirkenden waren Adam, Ingrid und
Oswald Wiener, Walter Fihndrich, Valie
Export, Wolfgang Miiller, Friedrich Wolfram
Heubach, Marcus Schmickler, Klaus Sander,
Thomas Brinkmann, Nils Réller, Stefan
Schmidt, Jan St. Werner. »Selten gehorte
Musike ist der Titel einer Reihe von Konzer-
ten, die seit 1973 in unregelmiRigen Ab-
stinden und an verschiedenen Orten statt-
fanden, zumeist initiiert durch Oswald
Wiener und mit wechselnden Mitwirkenden,
darunter Musiker und musikalische Laien,
Bildende Kiinstler und Literaten. Wollte
man die Konzerte in ihrer spezifischen
Praxis charakterisieren, wire der Begriff
+Freie Improvisatione naheliegend, wenn
auch nur oberflichlich angemessen.
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meinem Gesang sehr wohl die Melodie wieder, finde sie vielleicht auch
nicht mal so schlecht getroffen, bemerke aber wihrend meines Vortrags,
daR er durchaus deutlich nicht dem entspricht, den ich zu héren erwartete
bzw. zu geben beabsichtigte. Ich versuche es noch einmal, und wieder ent-
spricht mein Vortrag nicht meiner Erwartung, aber wie er diesmal von ihr
abweicht, das hat was, — das wiirde ich gerne noch einmal héren, - also wie-
derhole ich ihn. Was ich dann aber da von mir gesungen hére, trifft ihn wie-
derum nicht, das ist uniiberhérbar. Ich setze drum erneut an, aber - ums
kurz zu machen - was immer auch ich singe, es liegt notorisch, mal auf
eine mir drgerliche, mal mir nichtssagende, mal auch auf mich charmie-
rende Weise neben dem, was ich da jeweils mir zu Gehér bringen wollte.

Nun koénnte man meinen, dieses laufende, immerwéihrende Verfehlen
miisse doch eine sehr frustrierende Erfahrung sein und das Gefiihl gewil3
kein gutes, welches man dabei sich selbst — als diesem ungetreuen Instru-
ment - gegeniiber gewinnt, von dem man sich laufend in seinen Absichten
hintergangen und an einem musikalischen Vortrag gehindert erfihrt, in
dem, was da zu Gehor gebracht werden will, sich denn endlich auch mal
erhort finden wiirde.

Aber dem ist nicht so, im Gegenteil.

Da stellt sich vielmehr bei mir - fiir anwesende Zuhorer gilt das erfah-
rungsgemif weitaus weniger - ein ganz besonderes Vergniigen ein. Denn
indem ich vernehme, daR das, was ich da jetzt hore, nicht dem entspricht,
was zu singen ich beabsichtigte und zu horen erwartete, hore ich ge-
wissermaRen mehr, - mehr als (nur) das Gehérte und mehr als (nur) das
Erwartete, ndmlich (zudem) die Differenz zwischen beidem. Und eben da, in
dieser Differenz, in diesem Verfehlen, tun sich meinem Héren musikalische
Verhiltnisse von einer Nuanciertheit und Komplexitit auf, wie man sie in
meinem Singen selbst vergebens suchen wiirde. — Mit anderen Worten und
ausfiihrlicher gesagt: In dem, was mir singend passiert, stellen sich flir
mein Ohr Zusammenhinge melodischer und rhythmischer Art ein, die zu
erfinden oder aktiv, singend, herzustellen, mein Kénnen viel zu gering ist;
- da sind fiir mich Téne zu finden, die nicht einmal zu suchen, geschweige
denn von mir zu geben, ich imstande wire; - werden mir musikalische
GesetzmiRigkeiten, Regeln fiihlbar, die anzuwenden -, ja denen blof
folgen zu wollen, ich schon auRRerstande wire. Mal ganz abgesehen davon,
daR ich sie nicht einmal zu benennen wiilte. Kurz: Im Verfehlen dessen,
was ich zu singen beabsichtigte und zu horen erwartete, treffe ich auf eine
Musik, die genauso unerhort ist, wie ich es in ihr bleibe - will sagen: in der
mein musikalischer Horizont tiberschritten ist und mir etwas vernehmbar
wird, wofiir ich bislang ein Ohr nicht hatte.

Zwischenbemerkung: Vielleicht ist auch die »Selten gehorte Musike eine



solcherart unerhorte Musik, - eine, in der dem Publikum nicht das ihm
sonst und allzu hiufig gewihrte Gehér geschenkt wird, sondern die ihm -
seine Erwartungen, seine musikalischen Klischees und Schemata aufs Spiel
setzend — etwas von dem zu vernehmen gibt, was in diesen unerhort geblie-
ben ist.

Zuriick: So gewinnbringend und fesselnd das Widerfahrnis dieses wie
eben beschriebenen Verfehlens auch schon ist, - es kommt noch etwas
anderes hinzu, das die Not meines Gesanges zwar nicht geringer macht,
aber nicht mehr nur diese Not sein 14Rt. Denn jene besagte mir vernehm-
bare Differenz zwischen dem, was ich gerade singe und dem, was zu singen
ich mir vorgestellt und beabsichtigt hatte, reizt mich zugleich ungemein,
darauf aktiv zu antworten. Und zwar idealiter so, dall das, was ich eben
hérte und worin ich eindeutig meine Absicht bzw. meine Erwartung ver-
fehlte, sich nun - gefolgt von und im Verein mit dem gehort, was ich jetzt
gerade und darauf antwortend singe - am Ende doch noch zu etwas
sRundeme« fiigt. Was auf sehr verschiedene Weise zustande kommen kann:
Sei es, indem sich dadurch jetzt jene zwar durchaus gingige, aber gar nicht
leicht zu prizisierende Genugtuung einstellt, die gemeinhin mit »wenigstens
voll danebens, simmerhin schon schrige 0.4. umschrieben wird; sei es, dafl
das Hinzukommende von der alten Erwartung weg und zu einer anderen
fiihrt, in die sich das eben noch verfehlt Wirkende nun durchaus stimmig
fiigt; oder sei es, daR dabei eine vollig neue Erwartung geweckt wird, die
einzuholen und auszutragen dann auch gleich dem weiteren Spiel die Rich-
tung vorgibt. - Als deren Stifter dann jenes urspriingliche »Verfehlen«
gelten darf, das auf diese Weise noch einen spéten, seinen sozusagen shohe-
ren« Sinn gewinnt.

Dieses Einholen von etwas als jetzt doch »irgendwie« stimmig, das eben
noch eindeutig »danebenc« klang bzw. worin man sich eben noch so grindlich
neben seinen musikalischen Erwartungen und Absichten liegen horte,
durch eben deren Erweitern und Modifizieren (durch das Arbeiten an ihren
Schemata, i.e. an den Kriterien von Stimmigkeit) — das will mir nicht die
geringste unter den Herausforderungen scheinen, die sich einem Spieler in
der »Selten gehorten Musike stellen.

Wie ich denn iiberhaupt meinen wiirde - und darum war von ihnen die
Rede -, da® diese Verhiltnisse, wie ich sie hier zwischen mir und meinem
Gesang, als intra-personal gegebene beschrieben habe, in Vielem denen ver-
gleichbar sind, die in einem Konzert der »Selten gehorten Musike bestehen
und dort zudem - und vor allem - zwischen den Spielern, inter-personal
wirksam werden. Wodurch sie sowohl eine Komplizierung erfahren, als auch
in ihren Resultaten an Reichtum und Extravaganz gewinnen kénnen. Dazu
etwas in freilich sehr perspektivischer Darstellung:
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Was immer man in einem solchen Konzert zum Vortrag bringt, es ist den
anderen Spielern allemal unerwartet, und ihr Versuch, daraus mit ihrem
Spiel - das Gebotene aufgreifend oder konterkarierend - etwas in ihrem
Sinne »Rundes« zu machen, mag den eigenen Vortrag férdern oder behindern,
aber aufjeden Fall verkompliziert er ihn. Und zwar insofern, als dieser Vor-
trag jetzt nicht mehr nur das ist, als was er im eigenen Spielen hérbar bzw.
intendiert war, sondern auch das, dieses andere, wozu er nun, zusammen-
gehort mit der Antwort der Mitspieler auf ihn, notwendig wird. - Und auf
das man im eigenen weiteren Spiel dann zu antworten sich herausgefordert
fiihlt, durch das wiederum den Anderen ihr Spiel genauso verkompliziert
wird, wie eben noch das eigene durch das ihrige.

Was tiber kurz oder lang zur Folge hat, daf sich jedermann in seinem
Spiel sehr nachdriicklich um das gebracht erfihrt, worin man gerne eine
»Spontaneitit des Vortrags« liegen sieht, bei genauerem Betrachten aber
weitaus hdufiger nur die Paratheit des Vorgetragenen zu erkennen hat.
Denn was als das »Spontane« vermeint wird, stellt sich in aller Regel nur
deshalb so »von selbst« — als wie unmittelbar - ein, weil es sich schon in
einem stabilen Schema vermittelt vorfand, — will sagen: automatisiert hat.

In dem zunehmenden MaRe nun, wie sich jedermann von dem, was da
gespielt wird, in seinen Erwartungen und Absichten verfehlt erfahrt und
frustriert, — wie er also darin nichts von dem mehr wiederfindet, was ihm
(im Horizont seiner musikalischen Schemata) Zusammenklang ist, beginnt
er - der Eine friiher, der Andere spiter - zu probieren, wie anders denn so
»was wie Zusammenhang vielleicht doch noch dem zu geben sein konnte,
was sich ihm als ein so unerhortes Durcheinander darstellt und nachgerade
peinlich wird. Da beginnt man denn also gewissermalfen auf Kredit zu spielen,
hort sich dabei zu und sucht sich im Héren dessen, was das eigene Spiel
und das der Anderen erbringt, so zu stellen wie man in seinem Sehen
gestellt ist, wenn sich einem in der selbstvergessenen Betrachtung einer
wirr gemusterten Tapete da plotzlich irgendwelche Figuren und Gesichter
roffenbaren«. -~ Um dann in und mit seinem weiteren Musizieren das zu
tun, was im Falle der in der Tapete wahrgenommenen Figuren etwa deren
Nachzeichnen, Vervollstindigen und Ausmalen mit Hilfe eines Bleistiftes
wire.

In dem, was nun durch ein solcherart suchendes, entwerfendes Spielen -
zu dem nicht notwendig alle Spieler finden miissen oder gleichermafen
beitragen - fiir jedermann hoérbar im Raume steht, kommt es im idealen
Falle zum manchmal (bei dem Einen) plétzlichen und manchmal (bei dem
Anderen) allmihlichen »inneren« Vernehmen eines noch Unerhorten, - will
sagen: von etwas, worauf das Horen drdngt, wovon es aber noch keines ist.
Dessen nun einsetzendes und zunehmend gemeinsames Intonieren und



Ausgestalten anfinglich noch sehr ungefihr und tastend (ist es das, was ich
da zu héren meinte? - paft das noch dazu? - wire das schon daneben?) ver-
Jiuft, schlieRlich mehr und mehr an Bestimmtheit und an Eigenlogik ge-
winnt und in demselben MaRe dann auch ein Davon-Abschweifen bis Dage-
gen-Angehen zuldRt oder auch dazu provoziert. - Bis daR entweder das
gebildete Arrangement irgendwann so »ausgelutschte ist und langweilig
geworden (d.h. in dem neuen Schema, welches da erfunden wurde, nur-
mehr Stereotypes entsteht), daR das Spiel in sich einschldft; oder aber bis
daR das Spiel durch ein mutwilliges Strapazieren, Ubervariieren des neuen
Schemas immer disparater wird und endlich vollig auseinander- und wieder
zuriick in die kollektive Kakophonie fillt. Will sagen: in die Produktion
eines akustischen »Grundese, in dem es dann erneut gilt, etwas einnehmend
Unerhortes ausfindig zu machen, um es zu seinem verdienten, nur allzu
seltenen Gehor zu bringen.

Aber um zum SchluR zu kommen: Eines verdanke ich diesem Konzert
vor allem: eine Lektion darin, wie sehr Musik Erwartung ist, - und doch
auch gerade wieder nicht. Wieso das Unerhorte und Unerwartete - nicht
nur in der Musik - einen grofen, seinen gewohnlichsten Gegner an der
Erwartung hat und im Warten dagegen seinen reichsten Grund findet -
und die Musik darin einen von der Art der »letztens: - einen Grund, dem sie
schon immer und vor aller Kunst geniigte und dem nicht zu geniigen, sie
selbst als Kunst nicht frei ist.

Will sagen: Wenn es einem im Kélner Konzert manchmal doch sehr wie
Wartesaal ums Herz war, dann gewiR nicht, weil seine Musik etwa der
glich, die an solcherart Orten notorisch ist, sondern weil und indem einen
- so meine ich - beim Héren wie beim Machen dieser Musik eine Erfahrung
antreten konnte von eben jenem »letzten Grund aller Musiks:

Es gilt, ein langes Warten zu vertonen.

»Die Musik bittel«

—und schon ist es da wie Leben.
Zumindest hort es sich so an.
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rstens: vor der Individuation héren wir

» Evoraus - das heif3t: das fotale Gehor antizi-
piert die Welt als eine Gerdusch- und Klangtotali-
tiit, die immer im Kommen ist; es lauscht eksta-
tisch vom Dunklen der Tonwelt entgegen, meist
weltwirts orientiert, in einer unentmutigbaren
Vorneigung in die Zukunft. Zweitens, nach der
Ichbildung héren wir zuriick - das Ohr will die
Welt als Lirmtotalitit ungeschehen machen, es
sehnt sich zuriick in die archaische Euphonie des
vorweltlichen Innen, es aktiviert die Erinnerung
an eine euphorische Enstase, die uns wie ein
Nachleuchten vom Paradies her begleitet. Man
konnte sagen, das individuierte oder ungliickli-
che Ohr strebt unwiderstehlich fort von der
realen Welt hin zu einem Raum inniger akosmi-
scher Reminiszenzen.
Musik wiire demnach immer schon die Verbin-

dung zweier Strebungen, die sich wie dialek-
tisch aufeinander bezogene Gebidrden gegensei-
tig erzeugen.«

(Aus Peter Sloterdijk: Weltfremdheit)
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