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Linde Salber

Zum Bei-Spiel
des Fremden

in der Kunst

des Salvador Dali

Psychisthetik vs. Klischee

Menschen, wohl auch Tiere, haben Angst
vor 'dem Fremden', was immer das sein mag
— man weib es eben nicht; in jedem Fall ein
"Neutrum", das heifit wortlich: "keines von
beiden". Aber was soll das wieder heifien?
Vielleicht, da es letztlich nicht nach Art
fest-stellbarer Dinge zu fassen ist? Wir wer-
den sehen.

Den Erlebens-Qualititen des Uberraschen-
den, Unbekannten, Sich-Querstellenden, Un-
verfiigbaren haben wir das Wort 'fremd' zu-
geschrieben. Zundchst und zumeist mogen
wir es nicht, man mag es nicht bertihren, es
schmeckt oder riecht nicht gut — irgendwie
falsch oder auch hiBlich. Es kann auch etwas
an sich haben von unqualifizierbar Schlei-
chendem, Verborgenem, Unkenntlichem.
Dann ist es etwas Gefihrliches, als konnte
mit Plotzlichkeit etwas daraus hervorsprin-
gen, das uns seiner Willkiir unterwirft. Das
Fremde hat — urspriinglich — kein Gesicht.

Die jeweilige Gesellschaft, mit deren Insti-
tutionen und Organisationen ihre Mitglieder
den Bestand des Lebens zu sichern suchen,
hat ein Interesse daran, dem Fremden seine
Vagheit zu nehmen.

Aus diesem Grund haben sich die Wissen-
schaften entwickelt. Die Aufkldrung wollte
das Fremde und Dunkle ausleuchten. Seit-
dem halten sich die westeuropaischen Ge-
sellschaften sogenannte Wissenschaftler. Sie
sollen das Fremde identifizieren, erkunden,
zerlegen und bestimmen. Das Fremde soll
sein Ungefihres und seine Wildheit verlie-
ren. Man will es feststellen, will seiner hab-
haft werden, damit man weill, wie man es
behandeln muf.

So stecken es die Wissenschaftler in Kate-
gorien- und Begriffs-Kifige — wie die frem-
den Tiere im Zoo. Wenn man mal richtig da-
mit anfingt aufzurdumen, indem man zum
Beispiel den Dingen mit dhnlichen Merkma-



len einen Namen gibt, dann kommt einem
das zunichst Fremde gar nicht mehr so
fremd vor.

Dieses merkwiirdig flieBend flitzig flinke
Kriechen etwa, wendig mit langem Schwanz,
senkrecht die Mauern hoch; was soll man da-
von halten?

Lexikonsuche — aha: "Lacerta”, bezeichnet
zugleich ein "Sternbild des Nordhimmels”
und als Familienname ("Lacertidae"), ndm-
lich "der Echsen, schlanke Kriechtiere mit
vier langzehigen Fiien und schlingelnder
Fortbewegung; Bewohner trockener Gegen-
den der Alten Welt; Kleintier- und Pflanzen-
fresser. Bei Gefahr werfen E. ihren Schwanz
ab (Autotomie). Die grofite europ. Art ist die
bis 60 cm lange Perl-E. ..." (Brockhaus Le-
xikon, dtv). Na also, jetzt kennen wir es:
"Guck mal, da lduft eine Eidechse!" Kinder
konnen nun sagen: "Du kleine Eidechse, lauf
nicht so schnell, ich will dich mal festhalten
und begucken!”

So entsteht das bekannt gemachte Fremde.
Auch Menschen machen sich so miteinander
bekannt. Sie nennen den ihnen verlichenen
Namen, oftmals auch ihren Beruf, damit die
Fremdheit verschwindet. Wenn das Vorhan-
densein von Tieren und Dingen und Men-
schen dergestalt iiberschaubar gemacht wor-
den ist, daR man sagen kann, wo ein jedes
hingehort in der Ordnung der Welt, bleibt
noch das fremde Fremde iibrig — etwas, das
iiber das bloB anfaBbare Vorhandensein hin-
ausgeht. In den Bdumen, im Wind, in den
Triumen, in Feuer, Wasser, Erde, in Geburt
und Tod, auch in der Liebe regl sich ein be-
fremdliches 'Mehr'. 'Bestimmt' wollen die
Menschen auch wissen, was das eigentlich ist.

In den interessanteren Zeiten — als es noch
keine Fach-Psychologen gab, waren beson-
dere Menschen mit der Aufgabe betraut, ein
Verhaltnis zu diesem 'Mehr' aufzubauen. Die

Schamanen zum Beispiel. Mithilfe besonde-
rer Prozeduren losen sie sich aus dem Ver-
trauten, um in eine Ubergangs-Verfassung
von Trance zu geraten, dergestalt, daff das
Fremde sie (iberkommen kann. Sie wissen
nicht, aber sie werden zum Ubermittler, zum
Medium und transformieren das Erspiirte in
Handlungen, die gleichsam mit der Macht
des Fremden dem Fremden seine vernich-
tende Macht nehmen sollen.

Ahnlich entwickelten die Weisen und Pries-
ter in friihen Zeiten der Zivilisation Um-
gangsformen mit dem 'Mehr', indem sie dem
'Wink' ("numen"), der von dem fremden
Fremden ausgeht, zur Wirkung verhelfen.
Auch versuchen sie das 'Numinose' behan-
delbar zu machen, indem sie dem Fremden
eine Gestalt geben, die sich benennen 14Rt.
'Gott' heiBt das Kiirzel fiir die faBiliche GroBe
des UnfaBlichen und Unbekannten. Dogma-
tik und Katechismus, die den Einzelnen an-
weisen, sein Leben nach der Moral des
'Goti-Gefilligen' auszurichten, werden zum
Regelwerk der Abwehr des Fremden. Bricht
dennaoch das Fremde bis zu den Handlungen
des Menschen durch, so nennen sie dieses,
um es be-greifbar zu machen, die Wirkung
des "Teufels'. Die Strategien der Verdingli-
chung erweisen sich als hilfreich.

Doch irgendwann ist der kirchliche Um-
gang mit Gottern und Teufeln und ihren Ge-
hilfen, den Engeln, unter Verdacht geraten.
Man wunderte sich dariiber, da die Kir-
chenleute so unverschimt genau zu wissen
vorgaben, was Gott gefiel und was er mit
den Menschen im Sinn hatte. Wer dem
Fremden so genau in die Karten gucken
kann, arbeitet vermutlich zu eigenem Nutzen
— was die dramatischen Vorgéange der Inqui-
sition nur allzu deutlich zeigen. Allein im
Konzept der 'Offenbarung’ (das Sich-Zeigen
Goltes, eine Art Uberkommen-Werden, iiber
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das der Mensch nicht verfiigt) blieb ein Rest
des Fremden; vielleicht auch im Gebet.

Die Betrachtungen von Ludwig FEUER-
BACH, Friedrich NIETZSCHE und anderen
deckten in der Rede von 'Gott' ein mensch-
lich-allzumenschliches Interesse auf. Das
Fremde verschwindet dadurch natirlich
nicht. Aber wenn man das Fremde im Seelen-
leben des Menschen verankert, 6ffnet sich
neuer Spiel-Raum fiir seine Behandlung.

Die Realisierung des westeuropdischen
Ideals der "Verbesserung' menschlicher Le-
bensverhiltnisse verlangt die Preisgabe der-
jenigen Neigungen, die sich dieser fixen
Idee nicht einfiigen. Was den Anschein des
Unverniinftigen und Unlogischen hat, wird
als 'storend' verpont. Dazu gehort alles, was
den Versuch behindert, die menschlichen Ver-
hiltnisse dergestalt kalkulierbar zu machen,
dah sie sich planvoll umgestalten lassen.

Das Fremde wird nun eingeschitzt als
Einst-Vertrautes, das der Mensch beim Auf-
bau von Zivilisation und Kultur aus dem
Blick riicken mubBte.

Das Fremde wird bei NIETZSCHE also zum
"Fremd-Gemachten" oder, so nennt er das
auch, zum Verdringten. Das Seelenleben ist
mit dergestalt vielstrebigen Neigungen (so-
genannten 'Willen zur Macht') ausgestattet,
daf nicht jede im Ganzen einer entschiede-
nen Handlung oder in einem bestimmten Le-
bens-Bild unterkommen kann. Die Vielzahl
unserer Lebens-Moglichkeiten stort gewis-
sermafben den souveranen Umgang mit
Menschen und Dingen.

Sigmund Freup nimmt diese Gedanken
auf, indem er das Storende mit sogenannten
infantilen, noch nicht kultivierten Wiinschen
der Triebbefriedigung des kleinen Kindes
verbindet. Indem sich das vielgestaltig dreh-
bare, das sogenannte polymorph perverse
Seelenleben unter den Bedingungen eines

gesellschaftlich-kulturell geformten Lebens-
Bildes umgestaltet und strukturiert, ver-
dringt es sein frithes Gebaren. So wird das
UnbewuBte (und Vorbewufite) gewisser-
maBen zum Aufbewahrungsort des Fremden.
Das Erlebnis des Fremden wird nun inter-
pretierbar als iiberraschende, unverhoffte
Wiederkehr des Verdrdngten.

Damit erhilt das Fremde

eine ambivalente Qualitit:

Oftmals liegen jenseits der Grenze des Ver-
traut-Gemachten oder 'Normalen' Schiitze
verborgen. Wenn sich Verhalten und Erleben
allzu eilig in ein iiberbelichtetes Bild einfii-
gen, fehlt etwas. Allein wenn man sich im
Unklaren, in wirren Verfassungen zu orien-
tieren wagt, bildet sich eine zugleich beweg-
liche und strukturierte Form der Realisie-
rung eigener Entwiirfe. In therapeutisch-
kunstvollen Behandlungsprozessen kann
man das besonders gut in Erfahrung bringen.
Ob nun ein einzelner auf 'der Couch' liegt,
ein Betrieb oder die ganze Kultur: Thre Res-
sourcen liegen in dem, was sie nicht sind.
Das ist mehr als ein logischer Kalauer. Das
zugunsten eines vermeintlich perfekten Le-
bens-Bildes Ausgegrenzte — das Andere, und
das heifit: das 'Fremde' — ist ein Ingredienz
selbstandigen Handelns. Wird es rigoros ab-
gewehrt und aus dem Spiel gehalten, ver-
kiimmern die Unternehmungen des Einzel-
nen zum Abzieh-Bildchen des gesellschaft-
lich Verordneten.

Mit der Gewalt einer korrigierenden Be-
wegung ruft dieses angestrengte Sich-Ein-
passen die Attraktivitdt des Fremden wach.
Im Rausch der Drogen wird es gesucht. In
Liedern wird es in die Ferne verlegt und
sehnsuchtsvoll besungen oder als das ganz
Andere wird es auf Reisen gesucht, bestaunt
und wie eine Impfung gegen die eigene En-



ge mit nach Hause genommen — um bald
wieder zugunsten des Vertraut-Gemachten,
des Gewohnten, des 'Normalen' verloren zu
gehen,

Das Fremde und das Vertraut-Gemachte —
nattirlich lebt das eine vom anderen. Allein
gestellt hitte keines einen Sinn. So wie der
Tod die Geburt, die Liebe den Hall braucht
und umgekehrt.

Salvador Dali:

verdrehter Tor, pop-artiger Schamane
Etwas Spannendes geschieht in den Bildun-
gen der Kunst. Denn sie bringen das abge-
wehrte Fremde feinsinnig erneut ins Spiel.
Leben und Werk des spanischen Malers Sal-
vador Dalf sind geradezu ein Parade-Bei-
spiel fiir die Belebung des als fremd Abge-
trennten. Das zeigt sich in dem Befremden,
das manchen Bildungs-Biirger iiberkommt,
wenn er mit Leben und Werk des katalani-
schen Kiinstlers in Beriihrung kommt.

Mit einem ganzen Arsenal von Methoden
sorgt Dalf dafiir, dafl bei Betrachtern seiner
Werke etwas auf-geregt wird. Durch Ver-
groBern, Verkleinern, Zerbroseln, Collagie-
ren, Demontieren, Verriicken, Umkombinie-
ren ver-fremdet er das Bekannt-Gemachte.
Im Werk des Salvador Dali steckt die Erfah-
rung des Fremden wie ein Sprengstoff.

Es haut einem nicht gleich den Leib aus-
einander, aber es muBl wohl etwas darin sein,
das manchen befiirchten 14Bt, er kbnnte Scha-
den an seiner Seele nehmen, wenn er sich auf
Dalf einlaft.

Monika Bauer zum Beispiel, ich muf} das
mal loswerden, die fragt mich beim letzten
Klassentreffen, als jeder in dieser verspannt-
gemiitlichen Atmosphire am Tun des ande-
ren interessiert zu sein scheint, also die fragt
richtig neugierig, warum ich mich mit Dali
beschiiftige.

Treuherzig beginne ich zu erzihlen, dafl
mir verriickte Lebensgeschichten, in denen
sich ein Mensch nicht bloB verldppert, son-
dern auch ein verriicktes Werk hervorbringt,
immer besonders gut gefallen und will gera-
de fortschreiten zu differenzierteren Bemer-
kungen iiber dic Wendungen der Kunst, die
Briiche, Ungereimtheiten und Stérungen, die
Schwierigkeiten der Interpretation, die fei-
nere Bedeutung des Ver-riickens, den tiefe-
ren Sinn des De-Konstruierens und Neu-
Komponierens ... da fillt mir diese alt ge-
wordene, hanseatische Volksschullehrerin,
mit der ich mal fiinf Jahre in derselben
Schulklasse verbracht habe, mitten in den
Satz mit der Bemerkung, die nun gar nicht
mehr den Charakter einer interessierten Fra-
ge hat: "Ich verstehe einfach nicht, wie man
sich mit so einem unmoralischen Menschen
beschiftigen kann, es gibt doch so viele
wertvolle Menschen, die Gutes fiir die
Menschheit geleistet haben. Ich verstehe
einfach nicht, daB Du Dich ausgerechnet mit
so einem befalt, der nur Geld machen will
und im iibrigen die meisten Bilder nicht ein-
mal selbst gemalt hat."

Okay, denke ich, sie versteht da was nicht,
ist ja nicht schlimm, der Frau kann geholfen
werden und setze noch einmal an, ein
bifichen zu erkliren. Ich versuche es ganz
einfach, appelliere an ihre eigenen befremd-
lichen Bilder, die sie nachts im Traum her-
vorbringt, und dall mich als Psychologin
zunichst einmal fasziniert hat, dafl Dalf die-
se allndchtlichen Schitze hebt und wie er sie
kenntlich macht. Doch Monikas Ausdruck
zeigt, dafl sie gar nicht hinhort. SchlieBlich
begreife ich, die will 'nicht wirklich’ wissen,
was mich interessiert an Dali, und die hat
auch kein Verstehensproblem. Im Gegenteil,
Monika Bauer ist im Begriff, sich als Be-
scheid-Wisserin in Szene zu setzen. Ich bin
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diejenige, die eines Besseren belehrt werden
muf. Ich komme mir vor wie in der dritten
Klasse und hore Folgendes:

Es sei eben unmoralisch, wenn ein ego-
zentrischer Mensch wie Dali mit Kunst Geld
machen will; und dann kommt ihr schirfstes
GeschoB: Das Unmoralische an Dali sei sei-
ne Beschiftigung mit dem Fikalbereich,
auch das Wort Koprophilie ist gefallen. Hab'
ich noch mal nachgeschlagen, ja, stimmt:
"Koprophilie" heiBit: "abnormes Interesse an
Exkrementen" — was immerhin ein interes-
santes Thema wire, gebe ich zu bedenken.
Man konnte nachdenken iiber psychoanaly-
tisch erkundete Zusammenhinge zwischen
dem frithkindlichen Rumschmieren mit Kot
und dem Rumschmieren mit Farben. Man
konnte iiberrascht sein, daf gerade Dali
nicht schmierend gemalt hat, sondern —
manchmal pingelig bis zum Abwinken — de-
likate Prizisionsarbeit geleistet hat.

Doch Monika Bauer, die mit ihren imma-
culaten roten Fingernégeln fiir viele gepfleg-
te Menschen steht, die sich der Erziehung
des Menschgeschlechts widmen, will mir
klar machen, daB Dalf ein Un-Thema ist. Sie
nimmt die Moral-Keule und schligt die Be-
schiftigung mit Dalis Werk einfach tot.

Warum diese Heftigkeit, frage ich mich,
was will sie nicht 'sehen'? Was muten Dalis
Werke ihr denn zu?

Bevor ich darauf eingehe, mochte ich weite-
re Strategien der Entschérfung vorstellen:
Einer von Dalis Biographen, lan GiBSON,
macht auf {iber 700 Seiten, die im {ibrigen
von griindlicher Recherche zeugen, immer
wieder klar, Dali habe in erster Linie seine
privaten sexuellen Probleme ins Bild ge-
riickt. Eigentlich homosexuell veranlagt, sei
er zu feige gewesen, diese Art von Sexualitit
auszuleben. GiBson, der auch eine umfang-

reiche Biographie iiber den spanischen
Dichter Federico GarRcia Lorca geschrie-
ben hat, nimmt es, gleichsam zwischen den
Zeilen, dem Kunststudenten Salvador Dali
tibel, daf er Lorcas Verfiihrungsversuchen
nicht wirklich entgegenkam.

Ein weiterer wichtiger Punkt der Abwer-
tung des Werkes von Dali — und da steht
GiBsoN nicht allein — bezieht sich auf Dalis
politische Gesinnung. 1948 kehrte der vie-
rundvierzig-jdhrige Maler, nach etwa zehn
Jahren im amerikanischen Exil, in FRANCOS
Militardiktatur zuriick, arrangierte sich,
duBerte sogar Begeisterung und nutznieBerte
davon. Dariiber hinaus bezog er Position ge-
gen seine fritheren, kommunistisch gesonne-
nen Freunde und Kollegen, auch gegen Bu-
NUEL und Picasso. Ja, das hat er gemacht,
und ich will nicht behaupten, dal einem das
gefallen sollte. Aber steht und fallt die Be-
deutung eines Bild-Werkes mit der Liebens-
wiirdigkeit seines Produzenten? Ist vielleicht
auch hier der Verdacht berechtigt, die Moral
werde bemiiht, um die Belebung des Frem-
den, wie sie in Dalfs Werken spiirbar wird,
seine Explosibilitdt zu nehmen?

Eine weitere Entschirfungs-Strategie liegt
darin, daBd man Dalis Werk halbiert. Wenn es
zur Wiirdigung kommit sind ganze Kunsthis-
toriker-Generationen offenbar der Auffas-
sung, dal allenfalls einzelne frithe sur-reali-
stische Gemalde zdhlen. Wenn man Antho-
logien der Kunst des zwanzigsten Jahrhun-
derts durchblittert, kann man den Eindruck
gewinnen, der Kiinstler Salvador Dali
(1904-1989) wire als Frithvollendeter be-
reits vor Erreichen des vierzigsten Lebens-
jahres verstorben. An die surrealistische Ma-
lerei haben wir uns inzwischen gewdhnt. Th-
re Befremdlichkeit ist still gelegt worden
durch die Einverleibung in den Bestand der
groBien Museen. Die spiteren Umbildungen
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von Dalfs Werk werden verleugnet oder als
Kitsch und Massenproduktion abgewertet.
Man wirft dem Kiinstler Verrat am Surrealis-
mus und der Kunst iiberhaupt vor. Um auch
als postmoderner Kiinstler akzeptiert werden
zu konnen, habe er im iibrigen zu viel Wert
auf die altmeisterliche Handhabung von
Zeichnung und Farbe gelegt.

Auch Dalis Riickkehr zum Katholizismus
— zweimal pilgert er nach Rom zu einer
Pabst-Audienz — und die Aufnahme religio-
ser Themen sowie seine Orientierung an den
Alten, wie zum Beispiel an VERMEER VAN
DELFT und RAFFAEL oder den sogenannten
Pompiers, wie etwa dem zu Ende des 19.
Jahrhunderts hochgelobten Schlachtenmaler
MEISONNIER — hat Dalis Werk der letzten 35
Jahre unter Restaurations-Verdacht gestellt.

Sehr verbreitet ist auch der Vorwurf, Dali
habe die Kunst der Selbst-Inszenierung sei-
ner Person unterworfen und seine Werke mit
marktschreierischem Gehabe und modernen
Werbe-Strategien unter die Leute gebracht.
In dieses Umfeld gehort auch der Vorwurf,
daB er aus Geldgier in die Niederungen der
Werbe-Gestaltung abgestiegen ist. Auch sei-
ne Merchandise-Industrie sei ein Indiz fir
den Mangel an Seriositit.

Da ich mich mit Dali etwas ausfiihrlicher
beschiftigt habe, weiB ich natiirlich, daB je-
der Vorwurf auf Phidnomene seiner Werk-
und Lebensgeschichte hinweist, die sich
tatsdchlich beschreiben lassen. Dali gehort
nicht zu den Menschen, die die heute ge-
schiitzten Verhaltensmaximen der 'political
correctness' beherzigen. Man konnte weite-
re, manch einem durchaus unsympathische
Ziige finden wie sein Grimassieren und
Bramarbasieren — und suchte man nach ei-
nem Menschen, den man den eigenen Kin-
dern oder Enkeln als Vorbild nahelegen
wollte, wirde man nicht unbedingt diesen

katalanischen Maler wihlen. lhn selbst
konnte man damit tibrigens nicht krinken.

Lapidar diagnostiziert Dali sich selbst:
"Ich bin ein polymorpher, eingefleischter
und anarchistischer Perverser. [...] Alles ver-
#ndert mich und nichts kann mich wandeln.
Ich bin weichlich, feige und abstoBend. [...]
Meine Eltern tauften mich Salvador. Und
wie schon der Name sagt, bin ich zu nichts
Geringerem bestimmt, als die Malerei vor
der Leere der modernen Kunst zu retten, und
dies in einer Zeit der Katastrophen, in die-
sem mechanischen und mittelmaBigen Uni-
versum, in dem zu leben wir das Ungliick
und die Ehre haben." — Auch noch griBen-
wahnsinnig, oder?

Ich erwarte wirklich nicht, daB ein jedes
Werk von Dali den Betrachter zu Begeiste-
rungsstiirmen veranlat. Manchen Gemél-
den, Graphiken oder Skulpturen sieht man
mit Unbehagen eine Qualitit des teigig Ge-
wundenen, des Verdrehten und Verqueren an
— nicht nur den pornographischen Zeichnun-
gen. Und manche Graphik aus der Massen-
produktion ist durchaus geeignet das Wohn-
zimmer des Auch-ich-bin-ein-moderner-
Mensch-Beamten zu zieren und mehr nicht.

Na, was will sie denn? mogen Sie sich all-
mihlich fragen.

Ich will deutlich machen, dafl es immer
verdéchtig ist, wenn sich einer mit der Kritik
im einzelnen 'das Phanomen Dali im ganzen'
vom Halse schafft.

Das Fremde und
'das Phiinomen Dali im ganzen'
Um zur Frage nach dem Fremden zuriickzu-
kehren, mochte ich 'das Phdnomen Dali im
ganzen' kurz skizzieren.

Salvador Dali wurde vor hundert Jahren
geboren — das hort man in diesem Jahr im-
mer wieder. Wir miissen uns vergegenwérti-



gen, dall Welt und Menschen und auch die
Kunst ‘anders’ waren, als Salvador Dalf mit
seinen Bildern begonnen hat. Der Dadais-
mus, die beiden Weltkriege und der spani-
sche Biirgerkrieg — extreme Ausdrucksfor-
men des unkapierbar Fremden — standen
noch bevor. Es war eine Zeit hierarchischer
Ordnung mit Monarchen, Autorititen und
Untergebenen — und einer dazu passenden
Kunst.

Salvadors biirgerlicher Vater, von Beruf
Notar, schitzte die Beschiftigung mit Kunst
hoch — allein fiir MuBestunden. Und wenn
man mehr in der Kunst sah, etwa ein Aus-
drucksfeld fiir den Existenzkampf besonders
begabter und besessener Menschen, dann
formte sich das beginnende Zwanzigste
Jahrhundert daraus ein Bild vom Kiinstler,
wie es die Vincent-vaN-GoGH-Legende pro-
totypisch beschreibt: Den wahren und
groBen Kiinstler erkennt man daran, dal} er
mit Gott und den Teufeln ringt, tiichtig hun-
gert, da er zu Lebzeiten kein einziges Bild
verkaufen kann, daB er an der Welt zu leiden
hat und schlieflich posthum groB raus-
kommt. Diesem Schema entspricht Dalf
nicht. Er will partout dabei sein. wenn seine
Werke Furore machen.

Von kleinauf verfolgt Salvador gleichsam
ohne Riicksicht auf Verluste die Erfiillung
seiner Wiinsche. Die bliche Zivilisations-
Dressur hat ihn daran nicht hindern kénnen.
Er besteht auf dem seinen. Solange er klein
ist, unterstiitzt der Vater voller Stolz die Mal-
versuche des Sohnes. Schon findet er die im-
pressionistischen Landschaftsgemilde, die
der Junge von der Heimat malt. Und die Por-
traits zeigen wirklich Ahnlichkeit mit dem
jeweiligen Modell. Fiir den Dreizehnjéhri-
gen richtet der Vater im eigenen Hause ein
Ausstellung her und lidt seine Freunde zu
cinem Fest. Aber mit dem Vater verbindet

den kleinen Salvador Dali auch ein inniger
Wettkampf um die Vormachtstellung bei der
Mutter, die er — selbst nach Aussagen seiner
vier Jahre jiingeren Schwester Ana Marfa —
stets erobern konnte. Salvador macht keine
Kompromisse nur um zu horen, was fiir ein
liebenswerter Junge er sei. Diesem sozialen
Mechanismus wird sich auch der erwachse-
ne Kiinstler nicht unterwerfen. AuBerdem
entwickelt Salvador auch keinerlei Ehrgeiz,
was die alltiglichen Lebenstechniken an-
geht. Das Leben nach dem Realitidtsprinzip
sei ihm immer ein Greuel gewesen — in der
Schule, ab 1922 in der Kunstakademie San
Fernando in Madrid wie auch im wirklichen
Leben. Von frithester Zeit an besteht sein
ganzes Vergniigen im sinnlich polymorphen
Umgang mit Dingen und Menschen.

Er wichst auf in Figueras und im Kiisten-
ort Cadaqués in der spanischen Provinz Ka-
talonien. Friih stilisiert er sich zum Einzel-
génger und genielt die sinnliche Atmosphi-
re der Natur. Der Kiinstler Dali beginnt nicht
als intellektueller Tiiftler. Seine Malerei ist
geerdet. Wie sich alles verwandelt, fasziniert
ihn: die Farben der Dinge im Verlauf des Ta-
ges und im Ubergang zur Nacht, die physio-
gnomischen Ausdrucksgebirden der karsti-
gen Felsen, das Gerdusch des Meeres, seine
eigene Verfassung. Und er folgt dem intensi-
ven Wunsch, all diesen Eindriicken malend
ein Ansehen zu geben. Daran arbeitet er be-
reits als Junge, in den Feriensommermona-
ten von Sonnenaufgang bis Sonnenunter-
gang, mit der Disziplin — nicht eines Er-
wachsenen, sondern eines Begeisterten.

Im Umgang mit den anderen, besonders in
der Schule wird er haufig vom Prinzip 'Ge-
genteil' iibermannt. Besonderes Vergniigen
spirt er, wenn es gelingt, die Kehrseite ins
Spiel zu bringen. Er soll das eine tun und tut
das andere, das fiir die anderen Befremdli-
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che. Er 1dBt sich von der Treppe fallen; er
gibt beim Geldwechseln mehr heraus als er
erhalten hat. In der Zeichenschule soll er mit
schwarzem Stift so fein arbeiten, daB das
Weiff eines alten Mannerbartes sichtbar
wird. Also malt er alles schwarz, geniefit die
Entriistung seines Lehrers NUNEz, nimmt ein
Federmesserchen heraus und ritzt feine
weibe Striche hinein; die Wirkung ist so per-
fekt, daB sein Lehrer verblifft ist.

Uberhaupt liebt er es, sie alle mit unkalku-
lierbaren Aktionen zu verdutzen, als wollte
er nachweisen, dal er das Original ist und
nicht die Filschung des verstorbenen Salva-
dor I, der im Alter von 22 Monaten gestor-
ben war, genau 9 Monate und 10 Tage vor
der Geburt von Salvador II. Manchmal fra-
gen sich die Freunde, ob er nur verriickt
spielt oder ob er vielleicht wirklich verriickt
ist. Fiir ihn selbst ist das einerlei.

1934 wird er den starken Spruch prigen:
"Der einzige Unterschied zwischen mir und
einem Verriickten ist, daB ich nicht verriickt
bin." Er liebt Spriiche, die dem Zuhtrer
Ameisen in den Kopf setzen.

Bereits der junge Salvador Dalf hilt nichts
von den konventionellen Aufspaltungen des
Lebens wie Normalitdt oder Verriicktheit,
Phantasie oder Realitdt, ménnlich oder
weiblich, Spiel oder Ernst, Wahrheit oder
Liige. gut oder bbse, bestimmt oder unbe-
stimmt. In der spiten Kindheit meint er zu
spiren, daB sein Genie-Spielen mehr und
mehr iibergeht in eine Art des Genie-Wer-
dens. Er liebt den flieBenden Grenzverkehr
zwischen vermeintlich einander aussch-
lieBenden Vorgidngen, Verfassungen, Hand-
lungen, Gedanken, Visionen, Eindriicken.

So ist es nur konsequent, daf} er sein Stu-
dium 'schmeifit', weil er bei den verstaubten
Professoren weniger lernt als bei der Arbeit
im eigenen Atelier in Cadaqués oder beim

Kopieren der grofen Werke im Prado. Schon
nach dem ersten Semester war er fiir ein Jahr
relegiert worden, weil er bei studentischen
Unruhen seine Kommilitonen nicht verpet-
zen wollte. In Figueras wird er verhaftet und
fiir drei Wochen wegen 'linker' Umtriebe ins
Gefingnis verbracht. Seinen endgiiltigen
Rausschmif} an der Kunst-Akademie provo-
ziert er mit der Behauptung, keiner seiner
Lehrer wire intelligent genug, ihn zu beur-
teilen, deshalb konne er an dem Abschlufi-
Examen leider nicht weiter teilnehmen.

Ebenso konsequent ist es, da ihn sein
Weg zu den Surrealisten nach Paris fiihrt.
Seinen Einstand feiert er mit dem experi-
mentellen Film "Ein Andalusischer Hund",
den er 1928 gemeinsam mit seinem Studien-
freund Luis BUNUEL entwirft und gestaltet.
Mit diesem Kurzfilm prisentieren die beiden
spanischen Kiinstler dem von ihnen "putre-
fact" genannten, d.h. verwesten Bilirgertum
einen ErlebensprozeB, der die Sicherheit ih-
rer konventionellen Sinn-Interpretations-
Strategien erschiittern soll. Jeder Ansatz der
Sinnverleihung wird durch die néchst fol-
genden Bilder ad absurdum gefiihrt, so daff
ein Zuschauer, ob thm das gefillt oder nicht,
im Fremden verweilen muf.

Was soll der Quatsch, wiirde Monika Bau-
er vermutlich sagen, was wird denn besser
dadurch? Was lernt der Mensch?

Nicht daf Dali mit dem Verbessern und den
Lernvorstellungen von Lehrern iiberhaupt et-
was im Sinn hitte, aber man konnte die Frage
doch aufgreifen und den Ziinder des Fremden
darin sehen, dafl Dali den Betrachter seiner
Bilder ermuntert, die herkémmlichen Sche-
matisierungen der Welt zu verlernen. Vergif3
es, sagen seine Bilder und: Laf' dich doch ein-
mal ein auf das, was vor Augen liegt.

Und da steht man denn ziemlich schlecht
ausgeriistet mit dem ganzen angelesenen In-



terpretations-Gerdt, wenn man zum Beispiel
nach St. Petersburg, Florida, gefahren ist,
um sich in der umfanglichsten Sammlung
seiner Gemilde — iiber 90 Werke aus allen
Schaffensperioden — selbst ein Bild zu ma-
chen.

Erster Eindruck: Das sind wahrhaftig Riit-
selbilder — dhnlich wie im Traum. Viel blau-
er Himmel, viel Landschaft, und darin For-
men, die sich mal zusammenfinden zu Men-
schen-Gestalten, mal zu Tiergestalten — mei-
stens zu Gebilden, die es so im alltidglichen
Leben nicht gibt. Aber doch so gemalt, als
wiren es prazise Abbildungen von Photogra-
phierbarem.

Ein fremdes Universum. Vierzehn Tage
lang bin ich durch die Rdume gegangen, ein-
geschiichtert durch den Anspruch, dariiber
schreiben zu wollen und nach Vertragsab-
schluf dann auch schreiben zu miissen.

Besonders fesseln mich diejenigen Bilder,
die kippen und ein zweites Bild auf der sel-
ben Malfliche aufscheinen lassen. Auf den
ersten Blick entsprechen Dalis Entdeckun-
gen den sogenannten optischen Tduschun-
gen, die der Gestalt-Psychologie als Nach-
weis dafiir dienten, daB eine eigene Psycho-
dynamik oder Gestalt-Logik den Umgang
mit der vermeintlich objektiven Realitit be-
stimmt. Durch leichten Perspektivenwechsel
kann dasselbe Strich-Gebilde als Profil einer
sehr alten Frau figurieren oder als junges
Midchen. Hier ist ein Bild, da wird aus zwei
Holldndermidchen der Schidel von VoLTAl-
RE, sehr trickreich. Wenn ich langer betrach-
tend verweile, kippt es nicht mehr mit einer
gewissen Plotzlichkeit vom einen zum ande-
ren, sondern beides ist gleichzeitig da.

Dali schreibt: "Durch einen eindeutig pa-
ranoischen Vorgang ist es moglich gewor-
den, ein doppeltes Vorstellungsbild zu erhal-
ten: Das heifit die Darstellung eines Gegen-

standes, die ohne die mindeste figiirliche
oder anatomische Verdnderung gleichzeitig
die Darstellung eines anderen, vollig ver-
schiedenen Gegenstandes ist, auch sie frei
von jeder irgendwie gearteten Verzerrung
oder Anomalitit, die auf ein Arrangement
schlieBen lieBe" (DaLf 1974, 132). Mit sei-
nen Mehrfach- oder Vexier-Bildern model-
liert Dali die Grunderfahrung eines morpho-
logischen 'Indem’. Er greift damit zuriick auf
eine Tradition des 16. und 17. Jahrhunderts,
wie sie sich bei ARCIMBOLDO oder BRACELLI
findet. Weniger weit zurtick liegt Odilon Re-
pons Vorliebe: "Das Gefiihl des Geheimnis-
vollen ist immer im Mehrdeutigen zu finden,
in doppelten und dreifachen Aspekten, in
Andeutungen von Aspekten (Bildern in Bil-
dern) und in Formen, die sich, gemif der
geistigen Verfassung des Betrachters, ent-
wickeln oder zu entwickeln beginnen." (RE-
DON, zit. nach DAL[ 1993, 245). So geriit das
Fremde in das Wirkungs-Spiel der Kunst,

Dali, der Zwillingsbruder der Phantasie, ha-
be ich irgendwo gelesen, das klingt gut, aber
das spricht erst, wenn man spiirt, wie sich in
Metamorphosen und im Umstilpen von Ge-
stalten Wirklichkeit neu sortiert. Eine Art bild-
hafter Kombinatorik von Ubergiingen zeigt
sich auch im Spiel mit analogen Formen.

Bilder mit dem Titel "Morphologisches
Echo" zeigen in aller Deutlichkeit, daf Dali
Wirklichkeit wie ein Psychologe sortiert, der
nichts von den pseudo-realistischen Sche-
matisierungen seelischen Zusammenhangs
halt, mit denen man vorgibt, der Mensch sei
ein Konglomerat aus Kognition, Volition,
Emotion plus AuBlenwelt — und daneben
dann noch das bislang Unerforschte, das
man 'das Fremde' nennen kann.

Stattdessen folgt Dalf einer eigenen Scher-
fahrung von der untrennbaren Verschlungen-
heit welthaltiger Verhaltens- und Erlebens-
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Gebilde. Alles ist gleichzeitig im Spiel. Ge-
gensitze greifen ineinander und zeugen sich
in Metamorphosen aus.

Im Kern aller Unternehmungen

lebt das Paradox

Wenn das so als Satz daherkommt, riihrt das
beim Leser vermutlich gar nichts auf. Selbst
'das Paradox' wird — wie auch 'das Unbe-
wullte' — zumeist als gingige Miinze gehan-
delt, als koénnten wir dariiber kenntnisreich
verfiigen. Es befremdet, erschreckt oder be-
unruhigt nicht mehr — als wire die Rede von
einem morphologisch gepippelten Haustier.
Es liegt etwas Vertracktes in der Wirkung der
Begriffe. Bevor wir es tiberhaupt bemerken,
bringen sie noch das fremdeste Fremde zum
Verschwinden. Ich versuche deshalb ein we-
nig zu erinnern, in welchen Wirkungen Para-
doxes lebt.

Wenn es die Unruhe des Paradoxen ist, die
unseren Seelenbetrieb auf die Spriinge
bringt, dann heifit das letztlich: Selbst wenn
wir alles 'richtig' machen, gibt es dennoch
keine glatten Losungen. Pathetisch formu-
liert: Wir konnen uns noch so viel Miihe ge-
ben, iiber die Untrennbarkeit von Leben und
Sterben kommen wir nicht hinaus.

Dali fangt den Ball auf, den Sigmund
Freup mit dem 'UnbewuBten' in die Welt
geworfen hat. FREUD hat herausgefunden,
dalB diejenigen Wiinsche und Neigungen, die
unser Handeln malBgeblich bestimmen, ab-
geschattet bleiben. Das insgeheim wirksame
Fremde hat er auf 'das Infantile' reduziert.
Doch das Mitwirksame hat einen groferen
Radius. Sobald wir meinen, eine Richtung
gefunden zu haben, werden die dabei nicht
zum Zuge kommenden anderen Lebens-
Maoglichkeiten virulent — zuweilen in Gestalt
merkwiirdiger Neben-Gedanken oder sogar
-Handlungen, die uns beunruhigen. Wir su-

chen nach dem Guten, Schinen, Wahren und
unser Handeln geht gleichzeitig in eine an-
dere Richtung.

Im Tagebuch quilt sich mancher damit
herum. Dichter wie Leo ToLsTOI zum Bei-
spiel haben davon Zeugnis abgelegt. Im
Traum sehen wir uns vergniigt in Unterneh-
mungen verwickelt, die uns bei Tage, bei
klarem BewuBtsein, wie wir sagen, unsinnig,
fremd oder gefihrlich vorkommen, weshalb
wir sie schnell wieder wegschieben und ab-
schiitteln.

Doch Dali tut das nicht. Er riickt in den
Blick, daf alles auf einmal im Betrieb ist —
in jedem Augenblick, in jedem Bild. Dali
malt Gestalten in Gestalten: im HéBlichen
das Schone, in der Hirnschale die Muscheln
und Ameisen, im Brutalen die Sehnsucht, in
der Liebesanwandlung die Aggressivitat, im
Augenblick das Vergehen, in der Tradition
den Bruch. Und das macht er durchaus spek-
takuldr, so dal wir es spiiren miissen. Jeden
Tag macht der Mensch einen stinkenden
Haufen und sucht gleichzeitig die blaue Blu-
me der Romantiker.

Dali 146t uns nicht ungeschoren davon-
kommen mit dem reduzierten Bild von der
Welt, wie Monika Bauer es sich zurechtge-
macht hat.

Dalis gottliche Madonna ist zugleich die
gierige Muse der Surrealisten und seine Frau
GALA, die es noch im Alter gern mit den Jun-
gen treibt. Der Held Wilhelm Tell figuriert
als HosenscheiBer mit langer Rohre. Das ge-
pflegte Kunst-Buch erscheint in einer Prali-
nenverpackung. Der rote Mund der Sex-
Nummer Mae WEST wird zum Sofa fiirs
traute Heim von reichen Leuten, die sich ein
modern gepflegtes Ansehen geben wollen.

Spitestens mit Dali wandelt sich das Bild
des Kiinstlers vom genialen Sonderling oder
Fremdling zum Pop-Star, der umtriebig wie



ein Trickster oder 'géttlicher Schelm' durch-
aus auch auf seinen Vorteil bedacht ist.

Das alles kann man differenzierter aus-
driicken. Dali hat das selbst getan. Denn er
konnte nicht nur mit den Farben und Formen
umgehen, sondern auch mit den Wortern —
was man bei der Lektiire sciner Autobiogra-
phie-Eulenspiegelei "Das geheime Leben
des Salvador Dali" mit grofiem Genuf zu
sich nehmen kann. AuBlerdem liebte er das
Theoretisieren. Seine Gedanken iiber die
Kunst sind erschienen unter dem Titel eines
Pamphlets aus den vierziger Jahren: "Unab-
hiingigkeitserkldrung der Phantasie und Er-
klirung der Rechte des Menschen auf seine
Verriicktheit". Mithilfe der von ihm so ge-
nannten "paranoisch-kritischen Methode"
vergegenwiirtigt er den Zusammenhang zwi-

schen "latenten Absichten" und "der Gewalt
des Konkreten", welchbeides wir tiblicherwei-
se aus dem Blick zu riicken Neigung haben.

Wie im Film entsteht auch in seinen
Gemiilden etwas, das er "das konkrete Irra-
tionale" nennt. Dalf ist von dem Paradox be-
sessen, daB das unfalbar Fremde ein Gesicht
hat. So wie Monika Bauer auch. Aber, was
geht die mich schon an. Na ja, ich finde es
wirklich schade, daB sie die sur-reale Fremd-
heit der Kleinen dadurch entschirft, daf sie
sie auf Vorder-Frau bringt.

Dali benimmt sich mit seinen transatlanti-
schen Kunststiicken wie ein Schamane der
Moderne und erreicht den Gipfel mit einer
Malerei zwischen Pop-Art und Pomp-Art.
Er hat keinerlei Scheu, die Besucher seines
Museums in Figueras zu befremden mit Ge-
bilden, denen er selbst die Bezeichnung
'Kitsch-Kunst' verleiht. Kitsch-Kunst — das
bedeutet grobtmoglichen Spiel-Raum fiir die
Umwilzung des vertraut gemachten Frem-
den mit dem fremden Fremden. Allen sicht-
bar demonstriert er, daB er secin humori-
stisch-ernstes Spiel mit dem Paradoxen
treibt. Da sich das Paradoxe allenfalls ‘ent-
schirfen’ lieBe durch die Preisgabe des Ver-
riickten, schliefit er lieber einen Pakt mit
dem fremden Fremden, indem er es auf die
Spitze treibt — im Gesamtkunstwerk seines
Lebens und Sterbens, im grofien Theater von
Figueras.
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Reisen ist erziehlich, regt die Einbildungskraft an. Sonst gibt’s
dabei nur Miihsal und Enttauschung. Die Reise, die wir hier
machen, ist ginzlich imaginir. Darin liegt ihre Stirke.

Sie fithrt vom Leben zum Tode. Menschen, Tiere, Stadte und
Dinge, alles ist nur Einbildung. Nur ein Roman, nichts weiter
als eine erfundene Geschichte. So sagt Littré, der niemals irrt.
Ubrigens kann alle Welt dasselbe machen. Man braucht nur die
Augen zu schlieBen.

Auf der anderen Seite des Lebens.
Louis-Ferdinand CELINE
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