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Dirk Blothner

Fremde Wirklichkeit
im Kino ganz nah

Monster’s Ball von Marc Forster: USA 2001

Das Seelische ist weitgehend unbewuf3t und
deshalb erscheint es uns fremd. Manchmal
kommen uns auch Filme fremd vor, obwohl
sie uns stark bewegen.

Sie wirken wie die alten Volksmirchen —
unheimlich und vertraut zugleich. Wenn wir
sie beschreiben, den Aufbau ihres Plots und
ihre Wirkung analysieren, enthiillt sich nicht
selten ein anschauliches Gleichnis fiir das
unbewuBte Seelenleben.

Ein solcher Film ist "Monster’s Ball", Re-
gie Marc FOSTER, Drehbuch Milo Abppica
und Will Rokos. Auf den ersten Blick wirkt
er hart und roh. Detailliert beschreibt er Vor-
bereitung und Durchfithrung einer Hinrich-
tung, zeigt eine Welt, die durch das
Schwarzweifl-Denken des Rassismus ge-
spalten ist. Die Dialoge sind spérlich und oh-
ne intellektuelle Ebene, die Gewalt- und
Sexszenen direkt und ungeschont.

Und doch nimmt dieser Film uns ein, ver-
steht, uns tief zu beriihren. Er lehrt hinzu-
nehmen, dal Tod und Liebe — als seelische
Grundtendenzen verstanden — einander die
Hand geben: In dem Film miissen drei Men-
schen sterben, damit ein Mann und eine Frau
zusammen in den Sternenhimmel blicken
konnen.

"Monster’s Ball" thematisiert Grundprozes-
se der seelischen Wirklichkeit, Er zeigt, wie
sich das Seelische in das Leben erstickenden
Mustern festsetzt und wie es sich aus deren
Wiederholungszwang befreit und neue For-
men ausbildet. Wiederholung und Neubeginn
in ihrer alltaglichen Banalitit — das sind die
‘Monster’, die in diesem Film einen unheimli-
chen Tanz auffiihren und die Bass-Saiten des
Filmerlebens zum Schwingen bringen. Es ist
nicht weit hergeholt, "Monster’s Ball" als ei-
ne [llustration von Sigmund FrREuDs Theorie
von Lebens- und Todestrieb in "Jenseits des
Lustprinzips" (1920) zu sehen.



Todesmaschinerie

Die Geschichte beginnt mit Hank Grotowski
(Billy Bob THORNTON), der nachts nicht
schlafen kann. Er steht auf und muB sich
iibergeben, Dann zieht er sich an und fihrt in
ein Schnellrestaurant. Der Kellnerin scheint
er gut bekannt zu sein, denn sie weiB, daB er
gekommen ist, um eine Portion Schokola-
deneis zu verzehren. Hank ist Vollzugsbeam-
ter in der Todeszelle eines Zuchthauses in
den amerikanischen Siidstaaten. Er ist ver-
antwortlich fiir die Hinrichtung der meist
afroamerikanischen Delinquenten. Mit die-
sem Beruf ist er in die FuBstapfen seines Va-
ters Buck (Peter BovyLE) getreten, der nun
pensioniert ist und sein Leben norgelnd vor
dem Fernseher verbringt. Ebenfalls im Haus
wohnt Hanks Sohn Sonny (Heath LEDGER),
der erst vor kurzem in den Vollzugsdienst
eingetreten ist. Frauen haben es bei diesen
drei Minnern nicht lange ausgehalten. Sie
haben sich durch Flucht in den Tod aus der
Affare gezogen. Hank und Sonny benutzen
hin und wider, jeder fiir sich, dieselbe Pro-
stituierte: Die Frau lehnt sich auf die Fen-
sterbank und die Minner penetrieren sie von
hinten.

Zurzeit bereiten Hank und Sonny die Hin-
richtung von Lawrence Musgrove (Sean 'Puf-
fy' Comss) vor, einem Schwarzen, der von
seiner Frau Leticia (Halle BERrY) und seinem
tibergewichtigen Sohn Tyrell (Coronji CAL-
HOUN) besucht wird. Lawrence beruhigt sich
in seinen letzten Stunden mit Zeichnen. Da-
bei hilt er auch die Gesichter von Hank und
Sonny auf dem Papier fest. Mit dem schweren
Los des Delinquenten riickt Hanks Geschich-
te in den Hintergrund. Man verfolgt die un-
aufhaltbaren Vorbereitungen der Hinrichtung,
die Verabschiedung zwischen Lawrence und
seiner Familie und schliefilich seinen Tod auf
dem elektrischen Stuhl.

Die ersten 35 Minuten des Films werden
bestimmt durch die Vernichtungsmaschinerie
der Todeszelle. Es wird deutlich, daB vor dem
Zwang zum Tode alles 'Individuelle’ verblaBt.
Die Vollzugsbeamten — Hank, sein Sohn
Sonny ebenso wie vormals Vater Buck — ha-
ben in diesem Ritual eine Aufgabe zu erfiil-
len. Es geht darum, diese Rolle so gut wie
miglich auszufiillen. Die Maschinerie selbst
ist unpersonlich, nicht nur fiir die Delinquen-
ten, sondern auch die Beamten. Seit drei Ge-
nerationen erstickt sie das Leben. Zwar gibt
es im Rahmen dieses Systems auch Sorge um
den Anderen, aber nicht als spontanen Akt
Die optimale Versorgung der Delinquenten
(z.B. mit der Henkersmahlzeit) ist vorge-
schrieben und wird so professionell wie mog-
lich ausgefiillt. Gesten und Worte sind einge-
tibt und dienen dem reibungslosen Ablauf.
Diese fremdgesteuerte und unumkehrbare
Prozession (der Antrag auf Begnadigung wird
abgelehnt), in dem alle ihre Rolle so gut wie
moglich auszufiillen suchen, findet ihr Ende
mit dem Tod des Delinquenten.

Hanks Sohn Sonny wurde zum ersten Mal
bei einer Hinrichtung eingesetzt, und prompt
verliert er die Nerven. Er muB sich iiberge-
ben. Hank schligt ihn deswegen und
schimpft ihn einen Versager. So viel 'Indivi-
dualismus’ vertrdgt die Todesmaschinerie
nicht. In seiner Verzweiflung nimmt sich
Sonny vor den Augen von Vater und GroBva-
ter das Leben. Damit folgt er dem Vorbild
von Mutter und GroBmutter, die sich in dem
geschlossenen System auch nicht anders zu
behaupten wufiten. Verbittert beerdigt Hank
seinen Sohn neben den Griibern der Frauen
auf dem Grundstiick der Familie.

Das Muster bricht auf
Um sich zu beruhigen, fihrt Hank nach der
Beisetzung seines Sohnes in seinem Auto
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durch das Land. Der Film verrdt uns seine
Gedanken nicht. Aber vermutlich beschaftigt
er sich mit der Frage, warum die Todesma-
schinerie so viele Menschen in ihren Strudel
hineinzieht. Nicht nur die zum Tode Verur-
teilten, sondern auch seine Mutter, seine
Frau und seinen Sohn. Der Film visualisiert
das Aufbrechen der Todesordnung, indem er
Hank im Auto gegen den Strom der die
StraBle entlang marschierenden Hiftlinge
fahren und ihn dann mit der Fihre iiber einen
breiten FluB iibersetzen l4Bt. Es ist als
wechsle er die gewohnte Richtung und iiber-
schreite er die Grenze zwischen dem Toten-
reich und dem Land der Lebenden. Nach sei-
ner Riickkehr weiBl Hank, was er zu tun hat.
Er geht zu dem Leiter des Zuchthauses, quit-
tiert seinen Dienst in der Todeszelle und
kauft sich von seinen Ersparnissen eine
Tankstelle.

Zur gleichen Zeit versucht Leticia nach
der Exekution ihres Mannes im Alltag Full
zu fassen und arbeitet nun als Kellnerin in
dem Schnellrestaurant, in dem Hank manch-
mal sein Schokolodeneis ift. Leticia kann
sich kein Auto leisten und mufl mit Tyrell
nachts tber die LandstraBe nach Hause ge-
hen. Dabei wird der Junge angefahren. Hank
kommt vorbei und sieht die verzweifelte
Mutter am Strafenrand. Erst will er weiter-
fahren, denn in den amerikanischen Siidstaa-
ten gehen weile Menschen den schwarzen
aus dem Weg. Doch dann wendet er seinen
Wagen und fahrt den bewuBitlosen Tyrell und
seine Mutter ins Krankenhaus. Auch in der
Hinrichtungsmaschinerie hatte Hank Sorge
gezeigt. Aber sie war von der Absicht gelei-
tet, das erschreckende Ritual professionell
durchzufiihren. Sie sollte dem Delinquenten
den letzten Gang erleichtern. Hanks Sorge
um die beiden Schwarzen am Straenrand
ist eine spontane Neubildung. Man sieht ihr

das Risiko, das Ungewohnte an, denn Hanks
Mimik ist zogernd, tastend, versuchend. Die
dabei herauskommende Bewegung des Um-
kehrens markiert genau den Midpoint des
Films in der 51. Minute. Von nun an zeigen
sich Verdnderungen mit Folgen.

"Monster’s Ball" riickt a-personale Wir-
kungszusammenhénge in den Blick. Ein
anonymes Todessystem hat sich iiber Jahre
festgesetzt und Hank ist nach dem Selbst-
mord seines Sohnes darauf aufmerksam ge-
worden. Das ist die Voraussetzung dafiir, dah
er auf der LandstraBBe seinen Wagen wenden
und die beiden Schwarzen ins Krankenhaus
fahren kann. Auf diese Weise macht der Film
auf zwei Grundregulationen aufmerksam:

— Wir sind ein Teil von Ge-Trieben, auf die
wir keinen Einflufl haben. Diese Formen fiir
die Unruhe des Lebens suchen sich mit aller
Macht zu erhalten. Sie setzen auf das Im-
mer-Gleiche, die ewige Wiederholung.

— Wir suchen uns aus solchen Mustern zu
befreien und aus den Bedingungen der je-
weiligen Situation heraus zu entwickeln,
was uns weiterbringen kann. Um der Macht
der Zwinge zu entkommen, gehen wir auf
Fremdes, auf Anderes, auf von dem Muster
noch nicht Aufgegriffenes zu.

Zwischen diesen beiden Regulationen lafit
uns "Monster’s Ball" an einer Umordnung
teilnehmen. Wir vollzichen mit, wie in Uber-
gingen, Umkehrungen eine neue Bindung
entsteht. Das mag uns aufgeklidrten Akade-
mikern als ein kleiner und unbedeutender
Schritt erscheinen. Tatséchlich aber ist sie
ein 'grofier Schritt fiir die Menschheit'. Denn
er markiert die Befreiung des Seelischen aus
dem Zwang ewiger Wiederholung und damit
aus dem System des Todes. In einfachen und
banalen Zwischenschritten beschreibt der
Film einen Neubeginn auf der Grundlage der
unberechenbaren Wirkung des Eros.
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Neubeginn und Riickfall

Nun konzentriert sich die Geschichte auf die
Anniherung zwischen Hank, den sein Vater
im Sinne des Siidstaatenrassismus erzogen
hat, und der schwarzen Leticia. Sie ist durch-
einander. In ihrer Verzweiflung sucht sie
Hanks korperliche Néhe. Dartiber gerit er in
einen Konflikt: Er wei}, da Leticia die Frau
seines letzten Delinquenten ist. Das und ihre
Hautfarbe halten ihn zuriick. Auf der anderen
Seite fithlt er sich von ihr angezogen, spiirt
die Erregung in sich ansteigen. SchlieBlich
geraten beide in einen Zustand, in dem die
Leidenschaft die Fithrung tibernimmt und sie
in einem Moment der Erregung verschmelzen
1aBt. Solche obsessiven Augenblicke sind da-
zu geeignet, feste Muster und Zwinge zu
durchbrechen. Sie lassen die Gegensitze und
Widerstéinde in einem Moment des Ver-
schmelzens verglithen und schaffen Folgen,
die eine neue Orientierung bedeuten.

Daoch zunidchst noch scheint diese Begeg-
nung im vertrauten Muster zu bleiben. Denn
Hank nimmt Leticia von hinten wie er es von
seinem regelmifBigen Kontakt mit der Prosti-
tuierten gewohnt ist. Doch dann dreht sich
Leticia um und schaut dem fremden Weiflen
ins Gesicht. Nun bestimmt sie den sexuellen
Austausch und ihr Verkehr formt eine ande-
re, noch nicht vertraute Gestalt. Der Film
blendet in diese Szene zweimal eine Einstel-
lung aus einem anderen Kontext ein: Eine
Hand greift nach einem Vogel im Kifig. Sie
riickt ins Bild, worauf es in der Liebesszene
psychologisch ankommt: Hank und Leticia
sind im festen Griff eines obsessiven Begeh-
rens, aber paradoxerweise ist dies die Bedin-
gung fiir ihre Befreiung aus der Macht alter
Muster. Der Zwang der Leidenschaft bricht
die zur Fessel gewordene Ordnung auf. Ei-
nen Tag spiter macht Hank Leticia ein Ge-
schenk, er (berldBt ihr den Wagen seines

Sohnes. Das ist das erste Mal, dal er der
Frau etwas freiwillig gibt.

Es ist die oben erwihnte, alte Ordnung, die
das Paar wieder auseinander bringt. Als
wollte sie alles Lebendige verschlucken und
ersticken. Einen kurzen Moment ist Vater
Buck mit Leticia allein und schon verletzt er
sie in einer desillusionierenden Art und Wei-
se, dal sie sich von Hank trennt. Der Weg aus
beharrenden Mustern ist nicht geradlinig. Er
geht mal vor, mal geht er zurtick. Riickschli-
ge, in denen sich die alten Zwinge wieder
durchsetzen und ihr Regiment wieder aufbau-
en, gehoren zu einer solchen Entwicklung da-
zu, Daher ist es psychologisch konsequent,
wenn in der 85. Minute die Neubildung, die
Hank und die schwarze Frau zusammen-
brachte, von Hanks Vater Buck wieder er-
stickt wird. Damit ist der Tiefpunkt der Ge-
schichte erreicht. Die alte Ordnung - so
scheint es — ist wieder hergestellt.

Hank kann Leticia zwar nicht zuriickho-
len, aber er kann sich gegen das Muster wen-
den, das sie ihm genommen hat. Als erstes
sucht er fiir seinen Vater einen Platz im Al-
tenheim. Der muf nun dort die restliche Zeit
seines Lebens ein Zimmer mit einem
Schwarzen teilen. Dann renoviert Hank sein
Haus. Er entriimpelt die Rdume von den
dunklen Mobeln und streicht die braunen
Winde weifl. Die Unterbringung des Vaters
als Reprisentanten der alten Ordnung ist der
entscheidende Schritt, der den neuen Le-
bensformen die Tiir 6ffnet. Die Renovierung
des Hauses zeigt anschaulich, daB umfassen-
de Ordnungen umgebaut werden miissen,
damit zwischen Mann und der Frau etwas
Lebensfahiges entstehen kann. Es ist nicht
die Frage ihrer Intimitét, sondern eine Frage
einer lbergreifenden Umordnung. Abends
betrachtet Hank zufrieden den Schriftzug am
Dach seiner Tankstelle: "Leticia". Es ist, als



liefe er sich nicht beirren und warte darauf,
daf} die Freundin zu ihm zuriickkehrt.

Paradoxe Wirklichkeit

"Monster’s Ball" er6ffnet einen illusionslosen
Einblick in das paradoxe 'Stirb und Werde'
der Wirklichkeit. Indem wir als Zuschauer
den Handlungen des Todgeweihten, seiner
Henker und der mal verhafiten und mal ge-
liebten, schwarzen Frau folgen, geraten wir in
ein fremdartiges Getriebe, in dem Vernich-
tung und Neubildung, Wiederholung und Ver-
dnderung, Tod und Leben einander die Hinde
zum 'Tanz' reichen. Uber Grundvorginge wie
Feststecken, Sorge um andere, Lust auf ande-
res, sinnliches Verspiiren, etwas hingeben, an
etwas festhalten, sich abhéngig machen, sich
binden und etwas verschweigen formiert sich
Szene fiir Szene eine Verdinderung, bei der
sich das Gewicht der Wirklichkeit vom Tod
zum Leben verlagert. Der GesamtprozeB
fithrt aus dem Gefangensein in festen Mu-
stern zu einer verletzlichen Neubildung. Der
Film macht Sinn, weil er von allen Menschen
geteilte Grunderfahrungen zu einer durchgén-
gigen Entwicklung komponiert. Daher wirkt
er auf solch eigentiimliche Weise zugleich
fremd und vertraut.

Als Leticias Haus wegen Zahlungsun-
fihigkeit geraumt wird und sie mit ihrem
Hab und Gut auf der StraBe steht, kommt
Hank mit seinem Auto und ladt ihre Sachen
auf. Er zeigt der zu Recht miBtrauischen
Frau, daf} sein Vater nicht mehr bei ihm lebt
und das Haus seinen diisteren Charakter ver-
loren hat. Mit wachem Blick schaut sich Le-
ticia um. Hank schligt ihr vor, die Sachen
ihres verstorbenen Sohnes Tyrell im ehema-
ligen Zimmer seines Sohnes unterzubringen.
Dann schlafen die beiden miteinander. Erst-
mals sieht es aus, als habe Hank dabei auch
die Gefiihle seiner Geliebten im Blick. Er ist

zufrieden mit sich und Leticia genieBt seine
Verdnderung. DrauBen ist es dunkel gewor-
den. Hank sagt, er wolle Schokoladeneis ho-
len. Als er fort ist, geht Leticia in Sonnys
Zimmer und findet die Zeichnungen, die ihr
Mann Lawrence kurz vor seiner Hinrichtung
angefertigt hatte. Deutlich ist Hank darauf zu
erkennen. Jetzt wird auch der Witwe klar, was
die Zuschauer schon immer wuflten: Sie ist in
das Haus des Henkers ihres Mannes eingezo-
gen. Sie hat mit ihm geschlafen und sie mu3
davon ausgehen, daf er weifs, wer sie ist. Leti-
cia fiihlt sich verraten, mibraucht und betro-
gen. Sie heult auf vor Schmerz.

Als Hank mit dem Eis zuriickkommt, steht
sie regungslos im Zimmer und starrt ihn an.
"Schon siehst Du aus", ist seine Reaktion, Er
hat keine Ahnung, was in der schénen Frau
vor sich geht. Leticia antwortet nicht. Hank
setzt sich vor das Haus und it das Schoko-
ladeneis. Leticia nimmt zogernd neben ihm
Platz. Ihr Blick streift tiber die drei Griiber
auf dem Grundstiick. Thre Anndherung hat
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eine Spur der Zerstorung hinterlassen. Leti-
cia weill, daB allein sie es in der Hand hat,
diese Spur zu beenden. Sie schaut Hank an,
der ahnungslos sein Eis iBt. Er bietet ihr ei-
nen Loffel an. Leticia wendet sich nicht ab,
sie steht nicht auf und geht. Sie rammt dem
Henker ihres Mannes auch kein Messer der
Rache in den Bauch. Stattdessen 6ffnet sie
ihren Mund, nimmt mit ihren Lippen das Eis
vom Loffel, 148t es zergehen und schluckt es
runter. Die Kamera wandert hinter die bei-
den und folgt ihrem Blick in die Nacht hin-
aus. Drei Menschen muften sterben, damit
ein Mann und eine Frau sehnsiichtig in den
Sternenhimmel blicken kénnen.

Die Verbindung zwischen Hank und Leti-
cia kommt nicht zustande, weil sie 'eine Be-
ziehung' eingehen und sich ineinander 'ver-
lieben'. Solche Formulierungen entlarvt der
Film als verkiirzendes Klischee. Sie kommt
zustande, weil der Vollzugsbeamte sich aus
einer erstarrten Form befreit, die nicht nur
verurteilte Morder, sondern auch seine eige-
ne Familie verwiistete. Und sie kommt zu-
stande, weil Leticia den Automatismus von
Verletzung, Rache und Zerstdrung durch-
bricht. Sie kinnte dem Todessystem gestat-
ten, die zwischen ihnen entstandene, zarte
Bindung wieder aufzulsen. Aber sie tut es
nicht. Genauso wie Hank bewahrt sie ihr
Wissen, hilt an der entstandenen Gemein-
samkeit fest und verhindert somit, da3 sich
das Todesmuster erneut etabliert. "Monster’s
Ball" wirkt fremdartig, weil er uns vor Au-
gen hilt, daB solche iiberperstnlichen Zu-
sammenhidnge im Austausch zwischen den
Menschen immer mitwirken. Das machen
wir uns nur selten deutlich. Aber unter be-
stimmten Bedingungen miissen Mann und
Frau, jeder fiir sich, den grofien Widersacher
des Lebens bekdampfen, um sich als Paar ei-
ne Hoffnung zu geben.

Es geht darum zu lernen, wie man
das, was unser ist, als fremd und das,
was uns fremd war, als unsriges be-

trachtet.
Maurice MERLEAU-PONTY



