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Gloria DAHL

Vom Mythos der
Unverwundbarkeit -
das aktuelle paranoide
Szenario im Film

Filmausschnitt aus »Minority Reporte

Wiu man psychologisch erforschen, was

uns heute in unserem Alltag bewegt,
und daran Entwicklungstendenzen der Ge-
genwartskultur aufzeigen, so eignet sich der
Film in besonderer Weise als Medium. Mor-
phologische Medienpsychologie basiert dar-
auf, dass Seelisches stets nur in anderem, in
Medien im weitesten Sinne, rexistierte. Dies
impliziert einerseits, dass Aussagen tber Film-
Wirkung nur auf dem Hintergrund allge-
meiner seelischer Wirkungszusammenhinge
getroffen werden koénnen. Andererseits er
scheinen alle méglichen Formen von Me-
dien als Ausdrucksmittel und Spiegel univer-
saler Prozesse.

In dramatischen Bildern, in denen sich
paradoxe seelische Grundverhiltmisse m der
Zeit entfalten, lebt der Film - er fasst diese
Bilder, die auch unser Leben strukturieren, in
eine prignante und gesteigerte Gestalt. Die
Kunst des Films liegt u.a. darin begriindet,
dass selbstverstindliche Alltags-Wirksamkei-
ten leichter beschaubar werden, wenn wir im
Kinosaal, wie im Traum, der Notwendigkeit



des Handelns enthoben sind. Wir sind sowohl
mittendrin im Filmgeschehen als auch 1n
beobachtender Distanz. Diese besondere Ver-
fassung erdffnet einen Raum, in dem funda-
mentale seelische Konstellationen in ihrer
ganzen Spielbreite ausgelotet werden kon-
nen. Filme, denen dies gelingt, bringen uns
eindrucksvoll in verschiedenen Wendungen
nahe, wie in unserem Alltag, dem bewussten
Wissen entzogen, spannungsvolle Komplexe
am Werk sind. Ein solcher Prozess wird nicht
unbedingt in jedem Fall beim Betrachten
eines Films angestofen. The Matrix Reloaded
(Andy u. Larry WACHOWSKI, USA 2003)
z. B. zerfillt im Gegensatz zum Vorgingerfilm
The Matrix (Andy u. Larry WACHOWSKI,
USA 1999) in Fragmente und entwickelt
keinen iiber die Dauer des ganzen Films tra-
genden seelischen roten Faden. Im Rahmen
einer Filmanalyse wird untersucht, ob eine
derartige Komplexentwicklung zustande
kommt und welche psychischen Grundpro-
bleme darin bewegt werden. Die Wendungen
des Filmerlebensprozesses nachbildend, bricht
man, ihnlich wie bei einer Traumdeutung,
den manifesten Filminhalt auf, indem die Fil-
merzihlung mit den Erlebensprozessen der
Zuschauer in Austausch gebracht wird. Oft
zeigt sich dabei in tiberraschender Weise, dass
ganz anderes im Spiel ist, als Programman-
kiindigungen und Filmkritiken verheiBen.
Im Folgenden werden komprimierte psy-
chologische Analysen von Filmen vorgestellt,
die 2002/2003 1m Kino zu schen waren.
Minority Report, der im Zentrum der Analyse
steht, wird prototypisch fiir eine Sorte
aktueller Filmwerke angefiihrt, die paranoide
Welten skizzieren, in denen Unentrinnbar-
keit und beiingstigenderregende Titer-
Opfer-Drehungen in packender Weise belebt
werden. Die Komplexentwicklung von vier
weiteren Filmen wird in groberen Ziigen so
beschrieben, dass strukturelle Ubereinstim-
mungen kenntlich werden. In den untersuch-
ten Filmerlebensprozessen findet die aktuelle

Bedrohungssituation einen Niederschlag,

in der Existenzingste aufgrund terroristi-

scher Akte ungekannten Ausmafles und
wirtschafiliche Krisen beunruhigen und
die Frage nach einem Halt in der Welt
zuspitzen.

Minority Report

Minority Report (USA 2002) ist ein Science-
Fiction-Thriller, in dem |ohn Anderton, gespielt
von Tom CRUISE, im Jahre zos4 in Washington
als Chef von Pre-Crime Morde vor ihrer Ausfiih-
rung vereiteln soll. Drei Pre-Cogs (Cogs ist von
cognition abgeleitet), Wesen mit heliseheri-
schen Fahigkeiten, die in einer Fliissigkeit
schwimmend dahinddmmern, sehen die Ver-
brechen voraus. Mit Hilfe modernster Techno-
logie gelingt es Anderton, iber das Medium
dieser Pre-Cogs Bilder von Geschehensabldu-
fen wahrzunehmen, die sich in der Zukunft ent-
falten wiirden. Seine Aufgabe besteht darin,
diese Bilder in einen sinnvollen Entwicklungs-
Zusammenhang zu stellen und zu rekonstruie-
ren, an welchem Ort die mérderische Handlung
stattfinden wiirde, wenn er nicht vorher ein-
griffe. Die festgenommenen verhinderten Tdter
werden dann in einem komaahnlichen Zustand
in Rohren konserviert; Drogen suggerieren
ihnen ein friedliches wunschloses Gliick. Die-
ses Praventionsprogramm, das Anderton enga-
giert umsetzt, ist nicht unumstritten, Ein Ver-
treter der Justiz macht sich unbeliebt, indem er
die Fortsetzung des Programms infrage stellt
und Nachforschungen betreibt. Als Anderton
selbst als zukiinftiger Mérder ins Visier der
Fahnder gerit, wandelt er sich vom Jager zum
Gejagten. Innerhalb einer Frist von 36 Stunden,
bevor die prophezeite Tat sich vollziehen wiir-
de, muss er beweisen, dass er unschuldig und
das perfekte System fehlbar ist. Im Minority
Report sind die Licken des Programms regis-
triert. Diesen Geheim-Bericht muss Anderton
finden und publik machen, um zu verhindern,
dass er wie andere potentielle Mérder vor
ihm in einen Dauerschlaf versetzt wird.

Soweit die Rahmenhandiung. In Voran-
kiindigungen wird der Fokus auf die rasan-
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ten Actionszenen in dem futuristischen
Setting einer schdonen neuen Welt gelegt,
flir das siindhaft teure Unikate extravagan-
ter Autos in Rekordzeit entworfen und
gebaut wurden. Trailer zeigen Tom Cruise in
atemberaubenden Stunts in diesem virtuellen
Ambiente. Von immensen Herstellungskosten
fiir die aufwendige Produktion ist die Rede, die
durch uniibersehbare Schleichwerbung fiir
Grof¥firmen teilfinanziert werden mussten. Die-
se werbewirksamen Anpreisungen treffen nicht
den psychologischen Kern des Films, der sich
erst durch eine filmpsychologische Analyse
erschlieBt. SPIELBERGs Stellungnahme gibt
einen ersten Hinweis auf das zentrale seelische
Grundproblem, das der Film mit Leben fiillt: Es
heit, die Angst, dass Zukunftstechnologien
uns unserer personlichen Freiheiten berauben,
habe ihn zu diesem Projekt inspiriert. Einge-
stimmt mit allerlei durch die Werbekampagne
gendhrten Vorbehalten, will man sich zundchst
nur reserviert auf den Film einlassen. Das Fil-
merleben ist gekennzeichnet durch wiederhol-
te Versuche, sich das Ganze aus der Distanz zu
betrachten (wenn man sich z.B. Uber das Pro-
duct-Placement mokiert oder die Stunts und
technischen Matzchen kritisiert), und einem
Verwickeltsein mehr oder weniger wider Willen.
Erste rdtselhafte Bilder, in denen Kiisse, Sche-
re, Blut und Bett montiert sind, setzen gleich
ein detektivisches Rekonstruieren in Gang, das
in Andertons Tatigkeit in einem spiralférmigen
Bau vor einem gldsernen Bildschirm fortgefiihrt
wird. In Anlehnung an KUBRICKs Odyssee 2001
dirigiert Anderton zu klassischer Musik die Bil-
der, die von den Pre-Cogs projiziert werden,
und komponiert sie zu einem schliissigen

Nacheinander. Da ist man schon mittendrin.
Zwei durch spiralformige Rohren fallende
Holzbidlle geben die Namen von Opfer und
Tater preis. Das Pre-Crime-Programm trdgt
bereits erste Friichte - vorsétzlichen Mord und
Selbstmord gibt es nicht mehr, nur noch
Spontantaten gilt es zu verhindern. Mit John
Andertons Team wird man gleich selbst tatig
auf der Suche nach dem Tatort. Ein sich dre-
hender Gartensprenkler, ein angestofienes
Plattform-Karussel und eine in der eifersiich-
tigen Wut des potentiellen Mérders, der sei-
ne Ehefrau in flagranti erwischt, offen

gelassene Tir weisen den Weg. Spotlichtartig
erzdhlen die den Menschen anzusehenden
Affekte das ganze Drama. Als Zuschauer nimmt
man mehrere Momente des Zégerns oder van
Wendepunkten wahr - hatte die Ehefrau dem
Angebot des Mannes zugestimmt, ausnahms-
weise mal zu Hause zu bleiben, so dass das
vereinbarte Treffen mit dem Liebhaber unmog-
lich geworden wire, hdtte das Ganze einen
anderen Verlauf genommen. Man ertappt sich
dabei, wie man selbst als Verhinderer einer Tat
mitspielt. Der Prophezeiung halb misstrauend,
nimmt man Entwicklungen des Films - kdnnen
sich Orakel irren? - vorweg. Zugleich erscheint
die Verzweiflung des bieder wirkenden Ehe-
manns nachvollziehbar - so weit ware man
selbst in dieser Lage vielleicht auch nicht von
seiner Raserei entfernt. Dass der Beinahe-Mar-
der ohne seine Brille hilflos ist, scheint sein
blindes Agieren zu symbolisieren. Wie schuld-
haft ist sein Tun? Das verzweifelte Wehren
gegen das Aufsetzen kopfhorerartiger »Hand-
schellen« bei der Festnahme macht diese zum
Folterinstrument. Erlebensmafig list sich das
sduberliche Sortieren von Téter und Opfer
mittels andersfarbiger Kugeln bereits auf. Dazu
trdgt auch das martialisch anmutende Auftre-
ten der herbei fliegenden Cops bei - deren
technisch perfekter Ausriistung kann man
nichts entgegensetzen. Es erscheint wie ein
Kampf von David gegen Goliath, Was sich hier
andeutet, setzt die Film-Story in der Drehung
John Andertons vom Ermittler zum Verfolgten
um und spitzt es dramatisch zu.

Schlaflos treibt dieser sich nachts verbote-
nerweise in dunklen Gassen der Unterwelt
herum und trifft einen finsteren Dealer mit lee-
ren Augenh@hlen. Dieser spricht davon, dass
der Eindugige unter den Blinden Konig sei.
Dass Anderton sich mittels der Droge mit dem
viel sagenden Namen »Clarity« und durch das
Aufrufen wvon Erinnerungs-Dateien an seine
geschiedene Frau und seinen vermissten Sohn
betduben muss, ldsst ihn als einsamen Men-
schen erscheinen, der tber einen grofien Ver-
lust nicht hinwegkommt. In diesen tagtrau-
mahnlichen Sequenzen vergewissert er sich
der Liebe seiner Familie und sucht sie festzu-
halten. Einen Augenblick scheint es so, als fan-
de ein gegenwdrtiger Austausch mit diesen



Personen statt, doch Anderton betet wohl nur
die in und auswendig gekannten Dialoge mit.
Das Fliichtige dieses halluzinatorischen Trostes
wird beriihrend ins Bild gesetzt.

In der Gestalt des Vertreters des General-
staatsanwalts verkorpert sich der Zweifel am
Pre-Crime-System. Darf man jemanden verhaf-
ten, der letztlich gar kein Verbrechen begeht,
weil man die Entwicklung vorher stoppt? Von
einem  fundamentalen  Paradoxon im
Zusammenhang mit Vorbestimmung ist die
Rede. In der Frage, ob die Pre-Cogs fehlbar
sind, wird dies zum Ausdruck gebracht. Im
sogenannten »Tempelc schweben diese als Got-
ter verehrten Wahrsager, ein weibliches Orakel
und minnliche Zwillings-Seher, in einer Art
Ursuppe - sie diirfen nicht zu wach sein, aber
auch nicht in einen zu tiefen Schiaf fallen. Ein
fiirsorglicher Warter sorgt fiir einen optimalen
Hormonpegel, in dem die 3 Wesen keine
Schmerzen empfinden. Als Anderton eines von
ihnen zu wecken versucht, packt dieses ihn
erschreckend plétzlich und fragt eindringlich:
»Kannst Du es sehen?« In der Vision wird eine
Frau ermordet, und Anderton erschiefit einen
ihm unbekannten Mann.

Die Flucht beginnt. Anderton spricht im Fol-
genden mehrmals den Satz »Es lauft doch
jeder wegl« und bricht wiederholt trickreich
aus engen Rdumen aus: aus einem Fahrstuhl,
aus einem sich in festen Bahnen fortbewegen-
den Auto, aus der Einkesselung durch seine
Kollegen. Und er iberlebt sogar die horrorma-
fige Bedrohung durch Maschinen bei der
FlieBbandproduktion eines Wagens. Man
geniefit die z.T. witzigen Triumphe, die jedoch
nicht von langer Dauer sind. Unméglich scheint
es, den {iberall prasenten Augen-Scannern, die
jeden identifizieren, einen in Bahnen und
Geschéften namentlich begriiffen und auf seine
vergangenen Einkdufe ansprechen, zu entrin-
nen. Aktualisierte bewegte Fahndungshbilder
verstarken den Eindruck einer Big-Brother-
Welt, die kein Schlupfloch zuldsst. Die Ein-
blendung der ablaufenden Frist bis zum Voll-
zug des Mords vermittelt, wie es immer enger
wird.

In dem verwunschenen Garten einer alten
Fee-Hexe Dr. Hineman, die als Genforscherin
das Pre-Crime-Konzept mit entworfen hatte,

kommt das Erleben kurzzeitig beim Auf-
brilhen eines Tees zur Ruhe. Anderton
musste zuerst eine Mauer und eine giftige
Schlingpflanzenhecke liberwinden, die ihm
einen Schnitt am Hals zufiigt, bevor er von
Dr. Hineman erfdhrt, dass es »Minority-
Reports« gibt. Sie werden Minderheitenbe-
richte genannt, weil in ihnen die 3 Seher die
zukiinftige Entwicklung nicht unisono einschat-
zen. Da diese Uneinheitlichkeit nicht zum per-
fekten System passt, werden diese Dateien
sofort vernichtet. Mit der Warnung, niemandem
zu trauen, kiisst Dr. Hineman John und verrat
ihm, dass es dennoch eine Moglichkeit gibt,
diese Berichte einzusehen. Agatha, der weibli-
che Pre-Cog, die genetisch mutierte Tochter
einer drogensiichtigen Frau, trdgt den Minarity-
Report in sich. Anderton unterzieht sich in
einer gruseligen Atmosphdre einer Augenope-
ration, um die allgegenwartigen Scanner zu
iiberlisten. Er darf 12 Stunden lang die Augen
nicht &ffnen, sonst droht ihm Blindheit. Bilder
der Entfiihrung seines Sohnes, wéhrend sie im
Schwimmbad um die Wette tauchten, verfolgen
ihn im Fieberwahn. Wendige spinnenartige
Ortungsmaschinen, die ihn suchen, bewirken
im ganzen Haus einen kurzzeitigen Stopp jeg-
licher alltaglicher Aktivitdten - die Menschen
halten beim Streiten und beim Liebesspiel
inne, um sich zur ldentifizierung in die Augen
sehen zu lassen und dann sofort mit ihren
Handlungen fortzufahren. Von diesen Spiders
umzingelt, taucht Anderton in eine Eiswasser-
wanne, die seine Korpertemperatur so herab-
setzt, dass er unsichtbar fiir die Roboter wird.
Eine aufsteigende Luftblase verrdt ihn jedoch
und er muss ein Auge vor Ablauf der Frist off-
nen, um sich scannen zu lassen.

Seine alten Augen, die er zum Betreten des
yTempelsc einsetzt, und eine Spritze, die sein
Gesicht unter héllischen Schmerzen unerkenn-
bar aufquellen ldsst, helfen ihm, Agatha zu
entfiihren. Er trigt die Bemitleidenswerte, die
einen Entzug von den Gliicksdrogen erleidet
und zugleich langsam wieder von Leben erfiillt
wird, auf der Flucht mit sich. Beide ver-
schmelzen zejtweise zu einem januskdpfigen
Wesen. In einem virtuellen Vergniigungspark
werden Traume von Grandiositat und Todes-
wiinsche dem verhassten Chef gegeniiber
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in der Vorstellung erfiillt - so wirkt sich das
Pre-Crime Projekt inzwischen aus. Agathas

Blick in die Zukunft zwingt Anderton mehr-

mals, trotz seiner Eile zu warten, um die Ver-

folger in die Irre zu fithren, z.B. indem sie
sich hinter einem Ballonverkdufer oder unter
einem Schirm verstecken.

Am vorausgesehenen Tatort begegnet
Anderton dem vermeintlichen Entfiihrer seines
Sohnes, den er, von Schmerz iiberwaltigt, in
seiner Rachsucht téten will, doch iiberwindet
er diesen Impuls und entschlieft sich schwe-
ren Herzens, den Mann der Justiz zu iiberge-
ben. Das »Opfere fleht ihn an, ihn umzubringen,
nur so konne seine Familie von der verspro-
chenen Pramie fiir diesen Auftritt profitieren. In
einer Rangelei lost sich ein Schuss, und der
Mann fillt, wie in der Prophezeiung gesehen,
tot durch das Fenster. Die kurz genahrte Hoff-
nung, Anderton setze aus freiem Willen den
Zwang der Weissagung aufier Kraft, wird ent-
tauscht - die Tat lieR sich doch nicht aufhalten,
auch wenn sie schuldlos geschah. Agatha, die
eindringlich auf die Wahlmadglichkeit beim Han-
deln verweist, leidet bei dem Geschehen in
erschiitternder Weise mit.

Der Vertreter der Justiz, der bisher als pene-
tranter Schniiffler und Starer erlebt wurde, ent-
wickelt sich nun (berraschenderweise zum
moglichen Retter. Er wittert, dass Anderton
einem Komplott zum Opfer gefallen ist, und
offenbart dies dem Pre-Crime-Direktor Lamar
Burgess, gespielt von Max von SYDOW. Fas-
sungslos nimmt man wahr, wie der als vater-
licher Freund Andertons erschienene Chef die-
sen Hoffnungstrager kaltblitig erschieft. Da
Lara, Andertons Ex-Ehefrau, dem heuchleri-
schen Verrdter Burgess, der sie umwirbt, ver-
traut und ihn sogar um Hilfe bittet, fiirchtet
man Andertons Verhaftung, als er bei ihr
Zuflucht sucht. Er wird, wie befiirchtet, in dem
Moment gefasst und wie die anderen poten-
tiellen Mérder kaltgestellt, als Agatha den
gerithrten Eltern Zukunftsvisionen ihres Soh-
nes enthiillt, die sich jedoch als Phantasien
entpuppen. Sie spiirt die Liebe in dem Haus,

aber kann ihnen nicht sagen, ob ihr Kind

noch lebt. Auch ihre eigene Herkunft und der

Mord an ihrer Mutter werden nun nach und

nach aufgedeckt. Diese hatte ihre Tochter

aufgespiirt und wolite sie wiederhaben, was
das Pre-Crime-System gefahrdete, so dass Bur-
gess sie beseitigte, indem er das Programm
mittels Echo-Projektion austrickste.

Vor einem grofien Fest zur Feier von Pre-Cri-
me Direktor Burgess entlarvt Lara diesen als
Mérder, der sich daraufhin var Schreck mit
einer Anstecknadel in den Finger sticht. Bevor
er Lara etwas antun kann, wird er - man atmet
auf - zu den Feierlichkeiten gerufen. Auf einen
Monitor werden in den Festsaal die Bilder des
Mordes an Agathas Mutter projeziert. Offentlich
als Tater (iberfiihrt, flieht Burgess und wird von
Anderton, den Lara befreite, gestellt. In dem
Dilemma, sein Projekt ad absurdum zu fiihren,
wenn einer von beiden bei dem Duell umkame,
da die Tat nicht vorhergesehen und vereitelt
wiirde, erschiefit Burgess, von Anderton an sei-
ne Moglichkeit, frei zu entscheiden, gemahnt,
sich selbst. Das Dilemma scheint geldst, wenn
Tater und Opfer eins sind.

Die Schlussbilder eines wieder liebend ver-
ginten Paares in Erwartung eines Kindes -
Anderton streichelt den Bauch seiner schwan-
geren Frau - und der freigelassenen, in einer
landlichen Idylle, weitab von der Zivilisation,
friedlich lebenden Pre-Cogs, werden zwiespal-
tig erlebt. Das scheint zu schén, um wahr zu
sein. Kann der erwartete Sprissling die Trauer
um den Sohn vergessen machen? Und wird den
Sehern nicht eine Isolationshaft als Hochbe-
gabtenférderung verkauft? Man traut den Run-
dungen nicht. Ein Unbehagen bleibt zuriick.

Morphologische Marchenanalyse bei
der Untersuchung von Filmerlebens-
Werken

Die Wirksamkeit von Filmen wird in der
morphologischen Psychologie von der Dy-
namik seelischer Grundverhiltnisse, von der
die Mirchen handeln, her verstanden. Diese
werden auch herangezogen, um psychothera-
peutische Prozesse, Triume, die Geschichte
der Kulturen, Alltagsproduktionen, Werke
und Prozesse in der Marktforschung, in der
Unternehmensberatung und in der Supervi-
sion von Institutionen sowie das Erleben von



Literatur und Kunst zu analysieren und zu
behandeln. Auf der Suche nach dem das
jeweilige Erleben ausgestaltenden konstrukti-
ven Mirchenbild geben materiale Qualititen
einen ersten Anhalt. Im Filmerlebensprozess
fallen vor allem Zustinde ins Auge, die sich
zwischen Wachsein, Schlaf und Tod bewegen.
Uberwachsein kann als permanente Hab-
achtstellung spiirbar werden, weil von allen
Seiten Gefahr drohe (als paranoides *Traue
keinem!<), oder als ruckartiges Aufschrecken -
leibhaftig wird dies, als Agatha Anderton
packt und als Burgess den Justizbeamten
erschiefit. Der Sog von Tagtriumen als Uber-
gangszustand wird erlebbar, indem Minority
Report solche Verfassungen m ihrer flieBen-
den/zerflieBenden und alles iiberwnchern-
den Qualitit versinnlicht. Die Flucht in Phan-
tasien setzt das Korrektiv der Realititspriifung
aufer Kraft - man wird mit geschlossenen
Augen gleichsam »blind: fiir Relativierungen
der Wirklichkeit. Verlockend erscheint daran,
dass man glaubt, nicht mehr gepackt, nicht
identifiziert werden zu kénnen. Das Verspre-
chen, Schmerz und Angst, sogar den Tod, zu
iiberwinden, indem man sich mit einer
schiitzenden, andere abwehrenden Hecke
giftiger Lianen umgibt, friert jedoch zugleich
Entwicklung ein. Man verliert sich im ewi-
gen Augenblick, wenn man alles im »Kurz
Davors, vor dem Titigwerden halten will. Der
seelisch sehr aufwendige Stllstand eines sol-
chen Dazwischens - in Minority Report ruht
zeitweise alles, bei der Sexualitit, beim Strei-
ten, vor dem Mord - ldsst sich nicht dauerhaft
halten. Im Pre-Crime-Experiment wird dies
auf paradoxe Weise als Eingriff ins Schicksal
Programm - perfekte Kontrolle fordert
gleichsam Fehler im System heraus, die Ent-
wicklung wieder eine Chance geben. Dabei
kann es hilfreich sein, abzuwarten, statt vor-
zupreschen, bis die Zeit reif ist - bis 100 Jah-
re verstrichen sind.

Die Dornroschen-Konstruktion

Der Austausch mit dem Mirchen von
Denmrischen soll nun strukturelle Zige des
Filmerlebens transparent machen. In Mythen
und Mirchen werden tragende seelische
Konstellationen bildhaft auserzihle, die unser
Alltagsleben figurieren.

Die Marchen-Erzdhlung

Die Erzdhlung des Marchens handelt von
einem kinderlosen Kénigspaar, dem ein Frosch,
der aus dem Wasser an Land kriecht, die
Geburt des ersehnten Kindes prophezeit. In
groRer Freude iber die Geburt des Tochter-
chens wird ein Fest veranstaltet, zu dem auch
die weisen Frauen eingeladen werden. Da nur
12 goldene Teller vorhanden sind, muss die
dreizehnte Fee daheim bleiben. Nachdem elf
van ihnen das Kind mit allem, was auf der
Welt zu wiinschen ist, beschenkt haben,
spricht die rachsiichtige Dreizehnte, die
uneingeladen auf dem Fest erscheint, einen
Todeswunsch aus: Die Kénigstochter soll
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sich im funfzehnten Jahr an einer Spindel
stechen und tot hinfallen. Da die Zwblfte
ihren Spruch noch nicht getan hat, mildert
diese den bosen Fluch in einen 100 jahrigen
Schiaf ab. Der Konig lasst daraufhin alle
Spindeln verbrennen. Am 15. Geburtstag
streunt das Madchen, das allein im Schloss
zuriickgelassen ist, neugierig durch alle Kam-
mern, steigt eine Wendeltreppe hinauf und
entdeckt eine alte spinnende Frau. Als es auch
spinnen will und sich in den Finger sticht, geht
der Zauberspruch in Erfiillung. Es fallt in einen
tiefen Schlaf und das ganze Schloss mit ihm;
auch die Fliegen an der Wand, das Feuer auf
dem Herd und der Koch, der den Kiichenjun-
gen an den Haaren ziehen wollte, schlafen ein,
der Wind legt sich, und kein Bldttchen regt sich
mehr. Eine hohe Domenhecke beginnt zu
wachsen. Kénigssohne, welche durch die
Hecke zum Dornréischen dringen wollen, blei-
ben in den Dornen hidngen, die so fest
zusammenhalten, als hitten sie Hande, so
dass die Kdnigsséhne sich nicht wieder losma-
chen kénnen und eines jammerlichen Todes
sterben. Als ein Prinz sich trotz Warnung
furchtlos der Hecke néhert, sind die 100 Jahre
gerade verstrichen. Die Dornen wandeln sich in
Blumen, die von selbst einen Weg &ffnen und
ihn ins Schloss hinein lassen. Als er zu Dorn-
rischen vordringt, kann er ob ihrer Schanheit
die Augen nicht abwenden und gibt ihr einen
Kuss. Da erwacht sie und mit ihr der ganze
Hofstaat. Alle sehen sich mit groen Augen an.
Die Pferde riitteln sich, die Jagdhunde springen
und wedeln, die Tauben fliegen auf, die Fliegen
kriechen weiter, das Feuer flackert, der Braten
brutzelt, der Koch gibt dem Jungen eine Ohr-
feige, dass er schreit, und die Magd rupft das
Huhn fertig. In aller Pracht wird die Hochzeit
gefejert, »und sie lebten vergniigt bis an ihr
Endes.

Wihrend des Filmerlebens erschlieBen
sich die tragenden Ziige in der Regel nicht
auf den ersten Blick - man ist zu sehr invol-
viert, als dass man dessen innewerden kon-
ne, was da wirksam ist. Auch der Chrono-
logie der Mirchenerzihlung kann nicht
unbedingt gefolgt werden. In Minerity

Report stehen das Fest mit einem ungebete-
nen Gast und die hoffnungsvolle Erwartung
eines Kindes nicht am Anfang, sondern am
Ende der Story und leiten eine weitere Dre-
hung des Erlebens ein. Die morphologische
Mirchenanalyse erschépft sich nicht in einfa-
chen Ubertragungen der Erzihlfassung des
Mirchens, sondern hebt die Struktur des
Ganzen heraus, die in den sinnlichen Qua-
lititen des Mirchens ihre typische Gestalt
gewinnt. Interpretationen, die nach dem
Schema von Symboldeutungen vorgehen
oder in den Mairchen direkte Anleitungen
zur Krisenbewiltigung sehen, indem sie z.B.
Dornréschen als pubertire Problematik und
erstes Experimentieren mit Sexualitit ver-
simplifizieren, verkiirzen den Sinngehalt der
Mirchenbilder, der nicht so offen zutage
liegt, wie diese Deutungen glauben machen.
Dreh- und Angelpunkt der morphologi-
schen Mirchenanalyse ist das fiir jede Mir-
chen-Figuration typische Verwandlungspro-
blem. Das Mirchen Dornrdschen bringt das
paradoxe Grundverhilmis von Detenmination
und Freiheit in materialen Bildern in Ent-
wicklung!. Es vermittelt die Erfahrung, dass
wir vielem ausgeliefert sind, das wir nicht in
der Hand haben, und dass wir dennoch versu-
chen, dem Schicksal zu trotzen und den
Zwang von Vorbestimmtem aufzuldsen.
Kann man aus festen Bahnen ausbrechen,
wie dies Anderton immer wieder sinnfillig, z:
B. beim Herausklettern aus dem in vorgege-
benen Geleisen sich bewegenden Wagen,
probiert? Es reizt uns, Grenzen zu iiber-
schreiten und damit zu experimentieren, um
unsere Macht zu erproben. Vermag ein Ein-
zelner das Globale herauszufordern, indem er
ein omnipotentes Auge iiberlistet? Vorhersa-
gen und Setzungen werden Alternativen
gegeniibergestellt, um zu beweisen, dass
immer eine Wahl bleibt. Kann nicht sogar
dem Tod, als duBerstemn Fatum, seine Wucht
genommen werden, indem man ithn zum
Schlaf abmildert? Oder gibt es doch Grenzen



eines Spielraums, ein von Fall zu Fall neu
auszuhandelndes MaB zwischen Fremd- und
Selbstbesimmung? Diesen Konflikt fiihrt
Minority Report bewegend vor Augen. In
Lebensgeschichten, die die Wirklichkeit nach
diesem Mirchenbild auslegen, kann dies als
Besessenheit, sich als omnipotenter Regisseur
zu verstehen, zum Ausdruck kommen. Tag-
triumereien eignen sich insofern besonders
dazu, weil man darin eher Herr des Gesche-
hens ist als im realen Leben, das éfter einen
Strich durch die Rechnung macht, als einem
lieb ist. Schmerzvolle Stche lassen sich dennoch
nicht ganz ausklammern, so sehr man auch
bemiiht sein mag, alle Spindeln auszurotten.
Fallgeschichten in der psychotherapeutischen
Behandlung, die dieses Mirchenbild leben,
leiden zuweilen an Panikzustinden, die mit
einem Geflihl der Enge in der Brust, Tode-
sangsten und zunehmenden Bewegungsein-
schrinkungen einhergehen. Dies ist parado-
xerweise der »Preis¢ fiir den vergeblichen Ver-
such, in der phobischen Vermeidung alles
Beidngstigende und Schmerzvolle aus dem
Leben auszuschlieBen. Statt perfekter Kon-
trolle handelt man sich Unverfiigbarkeit ein -
die Angst vor der Angst wird zur gréfieren
Qual. Die umfangreichen Sicherheitsmalinah-
men machen paradoxerweise besonders ver-
wundbar. Von all dem handelt der untersuchte
Film.

Es zeigt sich, dass der Filmerlebensprozess
im Ganzen die Struktur einer Spirale, die in
der Wendeltreppe und in dem Spinnrad im
Mairchen versinnlicht ist, aufeist. Mehrfach
werden Kreise und Spiralen im Film auch ins
Bild gertickt, w.a. in Form der glisernen
Schicksalsrghren. Am roten Faden der detek-
tivischen Aufklirung wird ein Entwicklungs-
verlauf bebildert, der ein zeithches Nachein-
ander, das vor- und riickwirts verlauft, ent-
rollt. Einkreisungen, dichter werdende
Hecken und Mauern der Umzingelung, ver-
korpern die Verkehrung emnes Schutzes 1n
eine abschniirende Enge.

Die drei Pre-Cogs erscheinen als
Schicksalsgottinnen aus der Mythologie,
die den Schicksalsfaden spinnen (KLO-
THO), ihn den Menschen zuteilen
(LACHESIS) und den Tod bringen, indem
sie thn zerreiflen (ATROPOS).

Dornrdschen handelt von Bliithendem,
SprieBendem und von schmerzenden, auch
todlichen Stchen. Es ist gekennzeichnet
durch das paradoxe Verhiltnis von »Rose«
und »Dorny, die sich ineinander verwandeln.
Im Film von Sam MENDES American Beau-
ty (USA 1999), dessen Filmerleben dieselbe
Mairchenkonstruktion aufweist, wird dies
augenscheinlich als Rose und als Gefangen-
sein in kastenartigen Zwingen, die man zu
flieBen muss, symbolisiert2.

Weitere aktuelle Filme, die das Verhiltnis
von Zwang und Freiheit behandeln, finden
Sie auf den nachfolgenden Seiten.

Filme wie Minority Report, Road to Perdition
(Sam MENDES, USA 2001), The Bourne
Identity (Doug LIMAN, USA 2002), Mon-
ster’s Ball (Marc FORSTER, USA 2001),
oder City of God (Fernando MEIRELLES,
Kitia LUND, BRA 2002) gestalten das
Verhiltnis von Zwang und Freiheit in
unterschiedlichen Firbungen aus. Eine allge-
genwirtige Bedrohung trigt jeweils ein
wechselndes Gesicht. Sie tritt auf als kraken-
artige Mafia-Organisation, als totalitire CIA-
Macht, als Staat mit unmenschlichen Ritua-
len bzw. als iibermichtige viterliche Auto-
ritit, die keinen Bruch mit Traditionen
zulisst, oder als Gruppenzwang krimineller
Banden.
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Road to Perdition

Road to Perdition spielt die The-
matik am Vater-Sohn-Verhdltnis und
am Kain- und Abel-Konflikt in mehre-
ren Brechungen durch.

Michael Sullivan jr. (Tyler Hoeck-
Lin), ein 12jdhriger Junge, wird aus Neu-
gierde - well er herausfinden will, wel-
chen geheim gehaltenen Beruf sein
Vater ausiibt -, Zeuge eines Mordes.
Schreckensstarr entdeckt der Zuschauer
mit ihm, dass sein Vater als Killer im
Auftrag von John Rooney, einem Mafia-
Boss, gespielt von Paul Newman, der
von dem Jungen bisher als »Opa-
chenw gellebt wurde, tdtig ist. Nach
und nach wird die Hdrte der Mafia-
Realitit erfahrbar, die der junge
zundchst von der Welt seiner Lieb-
lingslektlire, der Geschichte eines
mutigen Cowboys, nicht zu unterschei-
den scheint, In seiner |dealisierung
sight er den Vater als bedeutenden
Kriegshelden, der Auftrage direkt vom
Présidenten erhdlt. Die gutbiirgerliche
héusliche Idylle und die Syndikat-Fami-
lie offenbart ihre Doppelbodigkeit, die
Michaels jungerer Bruder Peter wohl
eher durchschaut. Dieser greift eine
Bemerkung von Connor Rooney, dem
Sohn des Mafiabosses, auf, der ein
teuftisches Grinsen aufsetzt, weil er
alles zum Totlachen findet. Es wird
schwelende Geschwisterrivalitat zwi-
schen den beiden Kindern spiirbar
Michael ist Uberzeugt, dass sein Bruder
vom Vater bevorzugt wird. Mit den
Augen der Kinder entlarvt man bel der
feierlichen Beerdigung des Mordoplers
die Fassade des Miteinanders und der
ehrenwerten Gesellschaft, die viel Wert
auf fhren Kodex legt, als getarnte
heuchlerische Abgriinde von Gewalt.
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The Bourne |

In The Boume Identity entdeckt
ein Mann, der sein Gedichtnis verlo-
ren hat, dass er ein automatisierter
Killer ist. Als er selbst bedroht wird,
kann er mit Hilfe einer liebenden Frau
die 2winge durchbrechen.

Ein halbtoter Mann (Matt Damon)
wird von Fischern aus dem Mittelmeer
bel Marsellle gerettet, Zwei Kugeln
und ein Chip mit einer Konto-Nummer
stecken in seinem Kirper. Er hat sein
Geddchtnis verloren und weifi nicht
mehr, wer er ist. Auf der Suche nach
seiner |dentitit stofit er bei einer Zir-
cher Bank auf ein SchlieBfach, das
viel Geld, Waffen und mehrere Pidsse
mit unterschiedlichen Namen enthalt.
Seine Ubervorsicht, die Uberall Gefah-
ren zu wittern scheint, erwelst sich als
berechtigt, als er im amerikanischen
Konsulat von Militdrs gejagt wird. Es
gelingt ihm, seiner Umzingelung zu
entkommen, wobei er sich als Kletter-
kilnstler und versierter Kémpfer, der
mit mehreren Angreifern in Sekunden
fertig wird, entpuppt. Auch wenn er
nicht mehr weit, wer er ist, verflgt er
dach nach wie vor, gleichsam instink-
tiv, Uber ein beeindruckendes Reper-
taire an Techniken, mit denen er aus-
sithtslos erscheinende Lagen souve-
rdn meistern kann.

Dennoch kann er nicht ohne die
Unterstiitzung einer als chaotische
Zigeunerin charakterisierten jungen
Frau, Marie (Franca POTENTE), die bei
der Botschaft vergeblich ein Visum zu
beantragen versuchte, fliehen. Sie
geht nach einigem Zdgem auf sein
Angebaot ein, ihn fiir 20.000 Dollar in
ihrem Mini-Cooper nach Parls zu fah-
ren. Als sie merkt, dass er verfolgt
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Filmbeschreibung Monster’s Ball

Monster’s Ball

In Menster’s Ball bricht ein Mann
mit der Henkertradition der Familie
und sieht, welche Gewalt von ihm
ausgeht. Erst dann kann er lieben.

Hank (Billy Bob THORNTON] ist als
auBerst gewissenhafter Vollzugsbe-
amter im Staatsgefdngnis von Geargia
tatig. Bereits sein Vater Buck hatte
diesen Beruf mit Harte und Stolz aus-
gellbt - zur Erinnerung an seine Taten
konserviert dieser die Zeitungsartikel
Uber die Todeskandidaten in einer
dicken Mappe. Als Pflegefall zuneh-
mend in seinem Aktionsradius einge-
schrankt, dreht Bucks Leben sich nur
noth um den Hass gegen Schwarze
und um seine vergangene Arbeit.
Auch sein Enkel Sonny (Heath Lep-
GeR) soll die Reihe der Henker in der
Familie fortsetzen. Das Leben der drei
Manner ist von Isolation, Monotonie
und einer erdriickenden Schwere ge-
kennzeichnet, die bereits beim An-
kleiden spiirbar wird. Im Umgang mit
einer Hure, mit der Sonny und spater
auch Hank einen identischen kurzen
mechanisch-ritualisierten Geschlechts-
akt zu praktizieren pflegen, suchen sie
vergebens menschliche Nahe. Sonnys
Wunsch, gemeinsam zu essen ader
miteinander zu reden, erfillt die Pro-
stituierte nicht.

Hank betont, dass es sich beim
Hinrichten nur um einen Job handele,
den man gut zu machen habe, und
scharft seinem Sohn ein, bloB keine
Fehler zu machen. Als Zuschauer wird
man in die Verabschiedungsszene des
Todeskandidaten von seiner Frau Letl-
cia (Halle Barry) und seinem Sohn
intensiv einbezogen. Auf Fragen des
Sohnes, ob man sich wieder sehen
wird, verneint er - nein, weil er ein
bser Mensch sei - dabei macht er
keinen mérderischen, sondem elnen

Filmbeschreibung City of God

City of God

In City of God sind Kinder und
Jugendliche aus den Slums Rio de
Janeiros, die von Lalenschausplelern
aus diesem Milieu dargestellt werden,
in einem unausweichlichen Kreislauf
von Macht und Ohnmacht gefangen.
Ihve Lebenseinheit, die durch Geburt
festgelegt ist, bestimmt, ob und wel-
cherart Entwicklungsmoglichkeiten sie
haben, City of God behandelt die Fra-
ge, ob man sich aus diesen fatalen
Fesseln befreien kann.

Gewalt und Drogen bestimmen das
Leben dieser Jugend. Im harten Uber-
lebenskampf organisieren sie sich In
sich gegenseitig bekdampfenden rau-
berischen oder dealenden Banden,
die einen briichigen »familidrens Halt
bieten. In der Chronik mehrerer Gene-
rationen von Gangs im Viertel »Cida-
de de Deus, einer Barackenstadt, die
errichtet wurde, um den Armen eine
Heimstadt zu bieten, wird die Unent-
rinnbarkeit der gnadenlosen Gewait-
spirale eindringlich und schwer aus-
haltbar spiirbar. Die »Stadt Gottesq er-
scheint als Sinnbild der Hoffnungslo-
sigkeit. Mit Kindheit ist kein Entwick-
lungsversprechen verbunden. Was Kin-
der und Pubertierende bewegt - Freund-
schaft, Spiel, die Wirkung auf das ande-
re Geschlecht und die Entdeckung von
Sexualitdt -, wird in dieser Welt stets
als Spielart von Bemachtigung und
Machtlosigheit ausgestaltet. In einer
Mischung aus Faszination und Entsetzen
taucht man als Zuschauer ein in diesen
Kosmos.

Man erlebt in dramatischer Weise
mit, wie man jederzeit in die Schuss-
linle geraten kann. Titen oder Getd-

jen, Verrat, Mi: und Un-
berechenbarkeit pragen den Alltag -
zeitweiliger Schutz im Bandengefiige
droht willklirlich entzogen werden.
Wenn man sich seinen Platz erkampft
hat, kann man unerwartet plotzlich
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Vaterlos aufgewachsen und in der
Not, seine Familie zu emndhren, hatte
Michael Sullivan sr. (Tom Hanks) in
Mr. Rooney einen vaterlichen Mentor
und »Patena gefunden, wofiir Sullivan
und seine Frau sich ihm tief zu Dank
verpflichtet fuhlen. Dass zwischen
John Rooney und seinem Ziehsohn ein
vertrauter Einklang herrscht, ist dem
leiblichen Sohn Connor ein Dorn im
Auge. Vom Vater offentlich gedemil-
tigt, bleibt er versteinert zuriick. Der
Kampf unter Bridem um die Liebe
des Vaters wird in Road to Perdition
auf mehreren Ebenen ausgetragen.
Obwohl Connor widerlich  wirkt,
weckt sein verzweifeltes Ringen um
Zuneigung und Anerkennung auch
Mitleid. Der Groll, der in ihm brodelt,
scheint unméBigen, explosiven Cha-
rakter zu haben. Unhellsame Entwick-
lungen werden im Erleben antizipiert.
Diese Befurchtungen bewahrheiten
sich, als er Sullivan in eine Falle lockt,
die dieser glicklicherweise, stets mis-
strauisch, rechtzeitig erkennt, und als
er, voller Ressentiment, Sullivans Frau
und im Glauben, den Zeugen seines
Meordes Michael auszuschalten, Irrtim-
lich auch dessen Bruder Peter er-
mordet. Der uberlebende junge beob-
achtet den Mord und findet seine tote
Familie auf. Auch er ist im Schmerz
erstarrt und kann erst spiter stille
Trdnen weinen.

Um das Leben seines zweiten
Sohnes zu retten, zugleich besessen
von Rachgier, sucht Michael Sullivan
sr. Al Capone in Chicago auf, um sich
ihm als dem Chef einer Konkurrenzor-
ganisation anzudienen. Als Bezahlung
flir seine Dienste fordert er Connors
Kopf. Dieser steht jedoch unter dem
besonderen Schutz seines Vaters und
ist deshalb Tabu. lohn Rooney, der
Sullivans Gesprach mit Al Capone
belauscht, setzt, wenn auch widerwil-
lig, von seinem leiblichen Sohn und Al
Capone gedrangt, nun einen Killer
(Jude LAW) auf Sullivan an. Man arg-
wiihnt, dass seiner Bitte, wenigstens
den Jungen zu verschonen, nicht ent-
sprochen werden wird. Perstnliche Bin-
dungen dirfen in dem Geschdft keine
Rolle spielen. Die netzartigen mafis-
sen Verflechtungen, in denen der Ein-
zelne gefangen ist, scheinen zuneh-
mend untiberwindbar, Man muss stin-
dig auf der Hut sein, um zu Gberleben,
und muss sogar damit rechnen, dass
bestellte Bewacher zur anderen Seite
tiberwechseln ktnnen - was man sich
wiederum im eigenen Interesse auch
zunutze machen kann. So richtet sich
das Erleben In den Strukturen ein.

Auf der Flucht zum Haus der Tante
im Ort Perdition, wo Michael hofft, mit
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wird, willigt sle ein. Man wundert sich
iber (hre Zustimmung, nimmt aber die
angedeuteten Beweggriinde - eine Misch-
ung aus Geldmangel, Abenteuerlust
und Mitgefihl -, trotz Zweifeln an der
Glaubwirdigkeit, die sich im Verlauf
des Films hin und wieder auch an den
schauspielerischen Qualitdten der
Akteurin festmachen, dann doch frag-
los an. Wie sie ldsst man sich auf ein
unwigbares Geschehen ein, gespannt,
was die Ermittlungen des Mannes in
eigener Sache ergeben werden. Man
brennt darauf zu erfahren, wie sich
dieser durchschnittlich wirkende jun-
ge Mann in Jeans und Turnschuhen,
der gar nicht in eine Schweizer Bank
hinein passte, seine aufergewdhn-
lichen Fhigkeiten angeeignet hat.

Aufierdem wird deutlich, dass der
Verlust an Geschichte Leiden bedeu-
tet, als er auf die frage Maries pach
seiner Lieblingsmusik nicht antworten
kann, Gequélt wird er auch von per-
manenten Kopfschmerzen und Schlaf-
losigkeit. Er hort Marie gerne pausen-
los reden, weil er sich lange nicht
mehr unterhalten hat. Sie scheint ihm
gut zu tun. Er wagt es in ihrer Anwe-
senheit, tief zu schlafen, ohne stets in
Alarmbereitschaft zu sein. So gegen-
satzlich sie auch erscheinen, man
sieht sie schon als zukinftiges lieben-
des Paar. Im weiteren Verlauf bleibt
sie bei ihm, obwohl sie nach er-
ledigtem Auftrag ihrer Wege gehen
kéinnte, oder er hlt an ihr fest, da sie
allein schutzlos wére. Eine Trennung,
die mehrfach im Raum steht, wird auf
diese Weise, zundchst, doch nicht
vollzogen.

Parallel zu dieser Anndherung wird
eine totale Uberwachung der beiden
durch das CIA, dem kein Bereich ver-
schlossen zu sein scheint, gezeigt -
die K und Recherchembglich-
keiten dieser Organisation umfassen
die ganze Welt und kinnen das Leben
Maries so genau durchleuchten, dass
sie herauszufinden vermogen, wo sie
die letzten 6 Jahre geschlafen hat. Aus
noch unbekannten Griinden will man
ihm bzw. ihnen ans Leben. Momente,
in denen sie miteinander und mit sei-
ner Vergangenheit vertrauter werden
und ein Alltag einzukehren beginnt,
wenn er von einer Concierge wieder
erkannt wird, seine Wohnung erkun-
det - ndas ist meine Kiichea - und sie
sich im Bad zurecht macht, werden
jah durch eine roboterhafte Aggres-
sion durchschnitten, Der Suizid des
Killers, der sich geschlagen geben
muss, gibt Marie und dem Zuschauer
Rétsel auf. Etwas Unmenschlich-Gna-
denloses zeichnet sich ab. Als Marie
dabei feststellt, dass ein fremdes
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fFilmbeschreibung Monster's Ball

traurigen und reuevollen Eindruck. Er
entschuldigt sich bel seiner Frau fur
alles Boise, das er lhr angetan habe,
und gibt seinem Sohn als Trost mit, dass
sein Sohn nicht wie er sel, er sei mur
alles, was gut an seinem Vater sej - das
Beste. Die Freude am Zeichnen ist
etwas, das er an seinen Sohn weiter-
gegeben hat als Keim zur Weiter-
entwicklung. Es wird erkennbar, dass
die Frau des langen Wartens, 11 [ahre
fang, mude ist und dem ereichtert ent-
gegensleht, dass es bald vorbei sein
wird. Sie wirkt nervas und gereizt, Das
Paar spricht ber Belanglosigkeiten
wie die bevorstehende Autoreparatur
oder (ber die Zukunftsnite der Fami-
lie. In einer Mischung aus niederdriick-
ender Trauer, hilfflosem Zorn und dem
Versuch, es zu leugnen, die man als
wahrhaftlg beschrieben empfindet, ge-
stalten diese Menschen die letzten
Momente.

Lauernde Wut entladt sich im wei-
terem im Umgang der Frau, als Mutter
und Kind wiahrend der Hinrichtung zu
Hause vor dem Femseher sitzen. Sie
traktiert ihr fettleibiges Kind, das in
Gehelmverstecken gehortete  SiiBighel-
ten aus Kummer in sich hineinstopft,
mit Schimpfwértern und ldsst es auch
handgreiflich ihre Aggression spliren.
Wortlos sitzen sie nebeneinander. Auch
wenn einem das Kind wegen der Har-
te der Frau Leid tut, versteht man sie.
Wer weif, wie man selbst in vergleich-
barer Lage damit umgehen wirde.
Gemischte Gefihle vermitteln sich auf
nachvollziehbare Art und Weise,

Die parallel ablaufende Schilderung
der Modalitaten vor der Hinrichtung
offenbart die Brutalitdt des Aktes. Im
Detail wird Einblick in die Chronslogle
des Voll der Tod fe gegeb
Letzte Mahlzeit, Gebet der Beamten,
Kontrolle der Zeugen, Verpacken der
Habseligkei Kérp: Anlegen
einer Windel, der furchtbar lange Todes-
kampf, der den Kdrper auf dem elek-
trischen Stuhl durchschiittelt, zeigen,
wie Handlungsautomatismen das
Unfassbare zu behandeln suchen. Un-
abwendbar ist, was sich da vollzieht -
auch darin liegt die Grausamkeit be-
griindet.

Dass Sonny bel der Hinrichtungs-
prozedur entgegen den Vorschriften
eine Bindung zum Delinquenten ent-
wickelt und sich um einen mit-
menschlichen Kontakt bemiiht, indem
er z. B. versucht, diesen nicht so stark
zu fessein, dass es wehtut, macht den
verhdngnisvollen Ablauf ertréglicher. Als
der Todeskandidat verzweifelt zu-
sammenbricht, nimmt er ihn durch die
Zellengitter hindurch beruhigend in
den Arm. Energisch ruft sein Vater ihn

Filmbeschreibung City of God

draufen stehen und muss seine
Machtzentrale, die man sich zu einem
Zuhause ausgestaltet hat, rdumen.
Wechselnde Machtverhdltnisse durch
andig gdrende Revolten
ein kippeliges Gleichgewicht der Kraf-
te, das kurzzeitig mittels rigider unge-
schriebener Gesetze Stabilitdt schafft
- Anarchie und Tyrannei wirken dabei
eigentiimlich verschrankt und poten-
zieren dadurch den Eindruck des Aus-
geliefertseins. Dass es keine Wahl zu
geben scheint, wird auf besonders
schockierende Weise erlebbar, als zwei
in die Enge getriebene Kinder, die es
den Grofen als Bande gleichtun woll-
ten, entscheiden sollen, welcher Kor-
perteil - Hand oder Fufi? - ihnen zur Ab-
schreckung durch einen Schuss ver-
kriippelt werden soll. Als ein anderes
Kind vom Bandenfuhrer dann in einer
Art Initiationsritus gezwungen wird,
eins dieser Kinder dann doch zu er-
schiefen - welches von beiden, wird
ihm Uberlassen -, wird der Konflikt des
Kindes tief berihrend sichtbar, Diese
Pseudo-Wahl betont die Unfreiheit. In
dieser Welt wird Rebellion nicht ge-
duldet. Alle sollen in die Einheit ein-
gebunden sein. Leidvoll ist fiir den be-
sonders grausamen Bandenchef Lack-
chen, der schon als Kind in einem
Gemetzel in einen Blutrausch geraten
war, dass er keine Liebe wecken kann.
An dieser Stelle ist er verletzlich, Vol-
ler Meid nimmt er wahr, dass andere
der Machtinstrumente nicht bedirfen,
um Menschen in ihren Bann zu ziehen
und auf Madchen anziehend zu wirken,

Das seelische Grundproblem zeich-
net sich bereits in den ersten Momen-
ten des Films als Vorgestalt ab, wie es
regelmaRig bel Filmen der Fall ist, die
eine packende Komplexentwicklung in
Gang zu bringen vermégen. Ein auf-
geregtes Huhn, das dem zur Schlach-
tung gewetzten Messer und der Ver-
folgung durch eine Ubermacht von
hinterher schieBenden Jugendlichen
entkommt und so seinem scheinbar
besiegelten Schicksal entgeht, wird
zum hoffnungsvollen Symbol im Fil-
merleben. Kann man dem Verhdngnis
vielleicht doch aus eigener Kraft eine
andere Wendung geben? In der Schluss-
szene schliefit sich der Kreis des Films.
Die in Rickblenden erzahite Geschich-
te mehrerer Generationen von Gangs
endet, als der Junge Busca-Pé den das
Huhn verfolgenden Bandenmitglied
gegenibersteht und zwischen die
Fronten gerat.

Dieser Junge belebt im Filmerle-
bensprozess die Aussicht, sich, ob-
wohl man sich in dieser unerbittlichen
Welt bewegt, doch den erdriickenden
Zwingen entziehen zu konnen. Es
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seinem Sohn vor dem Uberall hinrei-
chenden Zugriff der Mafia sicher zu
sein, werden sie von dem angeheuer-
ten Killer Maguire verfolgt. Dieser
unheimliche Mensch, der Freude beim
Téten empfindet und Leichen fotogra-
fiert, um die Aufnahmen teuer zu ver-
kaufen, dabei sogar nicht davor zu-
riickschreckend, noch réchelnde Ver-
letzte ins Jenseits zu befgrdern, lasst
sich nicht abschiitteln, Wahrend Sulli-
vans Morden wie das Ausfithren einer
banalen Profession erschien, als Job
zum Geldverdienen, kehrt Maguire
eine blutriinstige Seite heraus, die
man erlebensmidBig bei Sullivan in
ihrer Tragweite herunter zu spielen
geneigt war. Man maochte ihn eher als
liebenden Vater sehen, der sein Kind
vor Gefahr schiltzt, Auch john Rooney
wird #hnlich widerspriichlich erlebt:
einerseits als eiskalt, andererseits
doch als gefilhivoll und als ein Mann
von Ehre, Erst, als Sullivan einen Boten
ohne ersichtliche Notwendigkeit er-
schiefit, um die Ernsthaftigkeit seines
Racheplans zu unterstreichen, beginnt
man (ber seine Abgestumpftheit zu
erschrecken, die ihn nur beim Tod von
Frau und Kind kurz zusammenbrechen
lieR. Das Toten scheint auch bei jhm
etwas Alltdgliches geworden zu sein.
Der Zufluchtsort Perdition lasst in sei-
ner Doppelbedeutung Verhdngnisvol-
les anklingen - die Reise erscheint als
ein Weg zur »ewigen Verdammnis«.
Sullivan bringt dem |ungen das
Autofah und das Schmieresteh
bei Bankiiberfallen bei, das sie betrei-
ben, um die Mafia-Organisation an
ihrer empfindlichsten Stelle 2u treffen,
indem sie ihr das iiberall angelegte
Schwarzgeld entziehen. Mit dem Kind
entwickelt man Spaf am Austricksen
des machtigen Systems. Er geniefit es
als Abenteuer, beginnt mit dem Vater
um seinen Anteil zu feilschen und
fiihlt sich sichtlich groB. Statt zu flie-
hen, was zunehmend aussichtslos er-
scheint, da es keinen Ort zu geben
scheint, in den der Mafia-Arm nicht
hineingreift, andert Sullivan auf diese
Weise seine Strategie und geht zum
direkten Angriff iber. Durch ihre Raub-
ziige decken sie auf, dass Connor sel-
nen Vater in grofem Stil betrogen hat
und seine Entthronung betrieb. Seinen
missratenen leiblichen Sohn verflu-
chend und gleichzeitig in die Arme
nehmend, kommentiert jobn Rooney die-
se Enthiillung. Die Ambivalenz, die im
Erlebensprozess immer wieder durch-
schien, findet darin ein verdichtetes
Bild. Gemischte Gefilhle, die morali-
sche Kategorien von Gut und Bose
auflésen, kennzeichnen das Erleben.
Die Anfangs- und Endbilder des Films
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Auge sie im Visler hat, schreit sie hys-
terisch und muss sich, geldhmt und
der Ohnmacht nahe, Ubergeben - dies
verleiht dem erlebensmiaBigen Schock
angesichts des eruptiven Einbruchs
der Bedrohung Ausdruck.

Man traut diesem Mann namens
Jason Boume bzw. John Michael Kane,
der geschult ist, Situationen blitzschnell
auf Gefahrenquellen hin zu beurteilen,
zu, dass er das ausgefeilte CIA-Sys-
tem Ins Leere laufen lassen kinnte,
auch wenn man die Gegenmacht nicht
zu unterschitzen wagt, deren Potenz
prahlerisch vor Augen gefihrt wird, Er
erweist sich oft als gar nicht zogerlich,
sondern zupackend, manchmal sich
auch frech Uber Regeln hinwegset-
zend, Darauf setzt man. Die zwel sal-
len gegen den Rest der Welt antreten.
Eine mitreiBende Verfolgungsjagd quer
durch Paris, treppab in dem Kleinwa-
gen allen Einkesselungen ein Schnip-
pchen schlagend, verkérpert diesen
Kampf des 2wergen gegen den Riesen,
der finessenreich gewonnen werden
kann. Doch solche Siege sind nur tem-
porir. Immer wieder stellen sich neue
gedungene Marder in den Weg.

Aus der Nahe beim HaareRirben
und -Schneiden erwdchst die kérperli-
che Verschmelzung, die im protestlosen
Mitmachen Maries bei seinen Aktionen
eine Fortfithrung findet. Sie bilden
nun eine Einheit. Er trainiert sie im Er-
kennen von Sicherheitsleuten und im
Schritte-Zdhlen, wahrend man sich im
Raum bewegt, damit sie fir ihn eine
Erkundigung einholen kann. Dass sie
dieses Ziel schneller und problemlo-
ser durch einfaches Nachfragen er-
reicht, lasst seine Methoden umstand-
lich und unikonomisch erscheinen.
Auch bei der Liebesszene svergessens
sie die Bedrohung. Marie spottet Uber
die Sicherheitsmafinahmen, als sie fragt,
ob sie nach der mehrfach praktizier-
ten Sauberung von Spuren und Fin-
gerabdriicken (auch eine Art Amnesie,
die Geschichtslosigkeit wird zum Prin-
zip) noch im Raum herumlaufen diirfe
oder ob dies FuBabdriicke hinterlasse.

Die aufblihende Beziehung gerdt in
eine Krise, als sich herausschilt, dass
Bourne alias Kane alias? als Killer unter-
wegs war. Als er Marie wegschickt,
fragt sie, ob er sie umbringe, wenn
sie nicht verschwinde. Sie stelit das
»Wirc infrage - diese Einheit habe nur
existiert, solange beide nicht gewusst
hitten, wer er sei. Dennoch blelben sie
zusammen. Das Erdeben konzentriert
sich auf solche Linien, wihrend die
Aufkldrung des Mordkomplotts und
der Intrigen beim CIA zweitrangig wird.
£s wird in Kauf genommen, dass man
diese Details nicht so durchschaut.
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Filmbeschreibung Monster’s Bail

zuruck - dieser unsachliche Umgang
ist thm suspekt und stort die Profes-
signalitat. Angst sei doch das einzige,
was er noch habe, duBert der Delin-
quent. Weil Sonny sich tibergeben muss,
beschimpft sein Vater ihn ibel als Ver-
sager und schlagt ihn in seiner unge-
ziigelten Wut zusammen, Erst das Ein-
greifen eines Kollegen bremst ihn.
Hank verzeiht seinem Sohn nicht, dass
er dadurch dem Todeskandidaten sei-
nen letzten Gang versaut habe, was
absurd wirkt, da man nicht glauben
mag, dass diesem harten Menschen
das Wohl eines anderen ein Anliegen
sein konne, Ein komektes technisches
Funktionieren scheint fur ihn allein
wesentlich zu sein. Der Titel des Films
geht darauf zuriick, dass in England
friiher fir Hinrichtungskandidaten am
Vorabend ihres Todes eine Party ver-
anstaltet wurde - der so genannte
sMonster's Balle. Dies bekommt zu-

i eine Doppelbed g - Wer
ist ein Monster, der Schwerverbrecher
oder solch ein Vollzugsbeamter?

in einer dramatischen Szene dreht
der Sohn bald darauf den Spief um
und bedroht den Vater mit einer Waf-
fe, der sich stumm in Todesangst auf
dem Boden windet. Obwohl diese Be-
handlung im Erleben dem Vater zu
Recht widerfahrt, flrchtet man, dass
das MaB der Revanche zu heftig aus-
fallen kdnnte. Als Sonny dann die
Pistole gegen sich selber richtet und
sein Leben beendet, ist man villig
liberrascht, Dass der Sohn dabei die
Offenbarung des lebenslangen Hasses
durch seinen Vater mit einem Liebes-
gestindnis an [hn erwidert, steigert die
Fassungslosigkeit.

Der Selbstmord seines Sohnes riit-
telt im weiteren Verlauf des Films die-
sen ungerlihrten Mann auf. Man nimmt
daran teil, wie er sein Leben Schritt
fur Schritt wandelt. Von Traurigkeit
und Leere erfiillt, fahrt er durch die
Gegend. Den Liebesaki kann er, von
der Prostituierten auf seinen Sohn
angesprochen, nicht mehr vollziehen.
Unhinterfragte alte Muster werden nach
und nach durchldssig fur anderes. Er
kiindigt seinen Job als Scharfrichter
und wird Tankstellenbesitzer. Er nimmt
Kontakt zu den schwarzen Freunden sei-
nes Sohnes auf, die er einst mit der Waf-
fe unter Beleidigungen vertrieben hatte.
Und er entwickelt sogar eine Liebesbe-
ziehung zu einer dunkelhdutigen Frau, 2u
Leticia, deren Mann Hank exekutiert hat-
te, auf die er unter dem Einfluss des ras-
sistischen Vaters verdchtlich herabge-
schaut hitte, In einer Liebesnacht mit
ihr kann er zum ersten Mal etwas emp-
finden. Das Erbrechen, das dem folgt,
hat eine kathartische Qualitat.

Filmbeschreibung City of God

gelingt ihm, sein ausgeprdgtes Inter-
esse fir die Fotografie umzusetzen, als
er, begunstigt durch einen Zufall und
weil der Bandenchef um Busca-Pés
Leidenschaft weiB, eine Kamera ge-
schenkt bekommt. Als Chronist des es-
kalierenden Bandenkrieges wird er, eben-
falls teils durch schicksalhafte Fligung
und teils durch eigenes Zutun, fiir eine
Zeitung ais Fotoreporter tatig. Zu-
néchst toleriert und unterstitzt ihn
Bandenchef Lickchen, der sich in sei-
ner Eitelkeit, als Titelbild in der Pres-
se, geschmeichelt filhlt. Spater ope-
riert Busca-Pé aus einem Versteck her-
aus, indem er den tadlichen Banden-
krieg, mitten im Kugelhagel und den-
noch aus einer Beobachterposition,
auf Fotos festhlt. In seiner Nische konn-
te er doch etwas entwickeln, das weiter-
flihrt, auch wenn angesichts der unaufhalt-
samen Gewalt-Dynamik bewusst bleibt,
dass die Ubermacht des Ganzen da-
durch nicht gebrochen ist,

Die Polaritat von 2wang und Frel-
heit wird in City of God als morderi-
scher Lebeszwang, wie er in dem Mar-
chen sDer Wolf und die sieben Geifi-
leine in eine Erzahlung gefasst wird,
Inszenlert. Wolfische GefraBigkeit, die
sich miitterlich-fiirsorglich gibt, kann
ausgetrickst werden, wenn man als 7.
Geifilein in einer Uhrkasten-Nische etwas
jenseits des Einheits-Diktats ent-
wickeln kann. Welche Gewalt von
wBanden«-Bildung als unbedingter
Einbindung, die alles in ihre Umar-
mung zwingen will, ausgehen kann,
filhrt der Film bewegend vor Augen.
Gier, verschlingende Einverleibung tritt
dann als Vemichtung zutage, die vor
nichts Halt macht und deshalb notge-
drungen auf Widerstand stofien muss.
Schutzraume, als Verstecke, in denen
man sich »Freiheitena bewahren und
sich dem Zugriff entziehen kann,
erwachsen seelenlogisch konsequent
aus der Liebestyrannel. Das Verhilt-
nis von sReln und Raus« als Uber-
gangsqualitit des Marchens muss
dabei standig aufwendig neu regu-
liert werden. Das Reinkommen
beschreibt City of God auch anhand
des Schicksals von Jugendlichen aus
whesseren Kreisen« - Liebe oder Dro-
gensucht zieht sie in diese Welt hin-
ein. Der Weg heraus ist in der Regel
todlich oder vollzieht sich als uner-
wartete Entmachtung. Der Banden-
krieg zentriert sich um die Frage, wer
dazugehirt, wer feindlich gegeniiber-
steht und wie dies durch Verrat
ineinander (bergehen kann - wenn
du nicht Fir mich bist, so bist du
gegen mich. Es ldsst keine Ruhe,
dass sich In der sich freundlich
gebardenden  Muttergeifi vielleicht
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sprechen dies an, indem sie danach
fragen, ob Sullivan ein anstdndiger
Mann gewesen sei oder nichts Gutes
in ihm gesteckt habe. Die Antwort des
Kindes lautet: Er war mein Vater!

Als Syllivan, vom Killer in einem
aufwithlenden Kampf verletzt, von
einem dlteren kinderlosen Paar ge-
pflegt wird, kommen sich Vater und
Sohn naher. Der Junge futtert seinen
Vater, die GriBenverhdltnisse umkeh-
rend, und wagt es, seine Beflrchtung
zu duBern, weniger geliebt zu sein. Er
fiihlt sich schuldig am Tod von Mutter
und Bruder, Seine Neugierde hatte die
Todesspirale in Gang gebracht. Sein
Vater spricht ihn von Schuld frel. Fuhlit
sich der Vater selbst schuldig? Unaus-
gesprochen versteht man, dass lberge-
ordnete Kréfte den Einzelnen schuldlos
schuldig werden lassen. Das Erleben
hatte einen Sog verspliren lassen, der
alle ergreift, ohne dass man die
schuld an jemand Bestimmtem fest-
machen konne. Sullivan gesteht, dass
er Michael anders behandelt habe als
den anderen Sohn, weil er thm zu
stark ghnele und er stets Angst ge-
habt habe, dass er seinen Weg ein-
schiage. Der Junge macht sich auf der
Farm in der Landarbeit nitzlich. Nor-
malitit scheint eingekehrt zu sein.
Man wiinscht sich, dass die zerstérer-
sche Dynamik in dieser idyllischen Ein-
heit ihr Ende finde, doch Sullivan kann
seinen Rachefeldzug nicht aufgeben.
Dem Paar, das ihnen, selbstlos und
ohne zu fragen, half, eine Tasche voll
Geld zuriicklassend, brechen sie auf.

In einer dilsteren beunruhigenden
stummen Szene kulminiert das zer-
stirerische Geschehen noch einmal.
Man sieht in einer dunklen Regen-
nacht, wie john Rooneys Bodyguards
nacheinander lautlos fallen und
wie der Mafiaboss ungerihrt, sein
Ende ahnend, schutzlos Sullivan den
Riicken zukehrt. Mit schmerzvoll ver-
zerrtem Gesicht erschiefit Sullivan sei-
nen iVatere, der sich nicht wehrt, son-
dern duBert: nich bin frah, dass Dues
tust!s. Das Grauen dieses Show-
downs, dem die Menschen in den
Fenstern erstarrt zuschauen - man
sieht nur Sullivans Gesicht und das
Mindungsfever -, wird dadurch noch
zugespitzt.

Nun hat Sullivan erreicht, dass
Connor ohne Protektion dasteht. Des-
sen Leibwache gibt wortlos den Weg
zu seiner Ermordung frei. Befreit vom
Bangen ums Leben, suchen sie das
Haus der Tante auf. Am Strand vor
dem Haus glaubt man, nach der zer-
miirbenden Verfolgung das Paradies
erreicht zu haben, und atmet auf. Der
Junge spielt ausgelassen mit dem
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Bewegender wird die Begegnung
mit einem Famillenvater erlebt, in
dessen heimeliges Haus die beiden
fluchten, Sie werden als Paar
behandelt und geniefen einen Tag
Normalitat. Dass diese warme und
freundschaftliche Welt in Lebensge-
Fahr gebracht wird - panisch verbirgt
sich die Familie im Keller, als ein
Spezialagent sie aufgesplirt hat -,
ist beklemmend, Es existiert kein
bergender Raum, in dem Bourne
sich verstecken kénnte. Er improvi-
siert mit einer Flinte und ein paar
Batterien ein  wirksames Ge-
genmittel. In der direkten Konfron-
tation mit dem sterbenden Agenten
fardert dieser Bourne auf, sich anzu-
schauen, wie das CIA Totungsma-
schinen aus ihnen gemacht hat.
Mitgenommen von den Konse-
quenzen der per Gehirnwésche
hergestellten Identitdt Bournes,
stimmt man der Trennung des Paa-
res schweren Herzens zu. Dass er
auch andere, Unschuldige, mit hin-
einzieht, geht angesichts der ver-
dngstigten Kinder zu weit, auch
wenn diesen letztlich nichts ge-
schieht. Bourne mochte mit dieser
schrecklichen Identitat brechen und
alles vergessen, als sei nichts
gewesen.

In einer dramatischen Aktion, bei
der er eine Leiche als Polsterung
beim Fall in die Tiefe benutzt, dringt
er in die franzdsische Zentrale des
CIA ein und kann Auge in Auge mit
dem Unterchef der Organisation die
verlorene  Erinnerung an  das
Geschehen vor den Schissen, die
ihn verletzten, wieder finden. Er
sollte einen afrikanischen Exilpoliti-
ker erschiefen, doch konnte er die
Tat nicht ausfihren, weil der Mann
von seinen Kindern umgeben war,
die schliefen oder Bourne in die
Augen blickten. Dies ldschte die
Programmierung, unter deren Bann
er stand. Diese menschliche Wahl
gegen den Automatismus brachte
aber auch sein Leben in Gefahr,
denn als aufer Kontrolle geratener
Agent muss er eliminiert werden.

Da der CIA-Beamte nun von sei-
nem Vorgesetzten beseitigt wird,
der ein anderes Projekt verfolgt und
flir Bournes Mission kein Interesse
mehr hat, steht dieser plétzlich,
ohne selbst darauf Einfluss genom-
men zu haben, nicht mehr auf der
Fahndungsliste. Er split Marie in
Griechenland auf, die dort einen
alten Traum verwirklicht hat und mit
dem Verleihen von Motorrollern ihren
Lebensupterhalt verdient. Das Happy
End unter siidlicher Sonne erscheint
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Filmbeschreibung Monster's Ball

Auch wenn der Erlebensvertauf sich
an dem nicht glaubhaften Unfalltod
des Sohnes der Frau, der die beiden
einander naher bringt, stort und die
Di llung der Liet itwei
stark zur Annédherung und weniger zur
Auslegung® tendiert (d.h. zu eindeu-
tig in Richtung Sexualpraxis wirksam
ist und nicht mehr Uberdeterminiert
und symbolthaft im Dienste des lber-
greifenden  Verwandlungsproblems
steht), wird man doch immer wieder in
eine It des Erleb eln-
gebunden.

Die entstehende Liebe droht zu
scheitern, als Buck die Frau demtigt
und zum Sexualobjekt degradiert.
Hank gelingt es dann, sich endlich ein-
mal zur Wehr zu setzen, sich vom
Vater zu 16sen und ihn in ein Heim zu
geben. Dabei hilft es ihm, dass er sich
kaltstellen kann, Die Bindung wird auf
eine weitere Probe gestellt, als die
Frau herausfindet, dass ihr Mann von
Hank hingerichtet wurde. In den letz-
ten Bildern arbeitet diese Entdeckung
in ihr. Ein befiirchteter Riickzug findet
aber nicht statt. Hank spricht davon,
dass er glaube, dass alles ganz gut
werden werde. Auch wenn dieser Film
nicht das Maf an Erebnisdichte wie
andere der beschriebenen Filme auf
weist, macht er doch unmittelbar er-
fahrbar, wie stark vaterliche bzw. staat-
liche Vorgaben das Leben bestimmen
konnen und wie schwer es sein kann,
sich davon frel zu machen.

Filmbeschreibung City of God

ein Wolf verstecken kinnte, der Krei-
de gefressen hat. Auch die sauberli-
che Aufteilung in Freund und Feind
schafft die elementare Beunruhigung,
die von Ambivalenz ausgeht, nicht
aus der Welt.
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Hund der Tante, der ihnen entgegen-
kommt: Dort erwartet den Zuschauer
jedoch eine weitere unfassbare Wen-
dung. Geschockt erlebt man, wie der
Killer Sullivan im Haus auflauert und
ihn lebensgefahrlich anschiefit. Sulll-
vans Sohn bedroht Maguire mit einer
Waffe, doch zogert er, abzudriicken.
Im letzten Augenblick, kurz, bevor er
stirbt, totet Sullivan den Killer, wis-
send, dass sein Sohn es nicht hitte
tun kinnen. Bei dem alten Ehepaar,
das sie auf ihrer Flucht beherbergt hat-
te, findet der Junge ein neues Zuhau-
se, als hdtte es die Vergangenheit nicht
gegeben. Noch paralysiert von der
unaufhaltsamen Vemnichtung, kann man
sich nur benommen daran freuen, dass
wenigstens der Junge davongekommen
ist und seinem Leben eine andere Aus-
richtung geben konnte.

Aktuelle kulturelle Zusammenhinge
in den Film-Erlebensverliufen

Durchgingig wird in den Erlebensprozes-
sen die triigerische Hoffnung, angesichts der
aktuellen bedrohlichen Weltlage n der inti-
men Héhle der Familie oder einer Ersatzein-
heit sicher zu sein, zum Ausdruck gebracht.
Kann man der Bedrohung entkommen,
wenn man sein Heim zum Castle ausbaut
und sich muttels Tarnkappe, so wie auch e
Terrornetze operieren, als »Schlifer unsicht-
bar zu machen versucht? Den Uberwach-
ungssystemen, die alles ins Visier des Faden-
kreuzes nehmen, entspricht auf der anderen
Seite eine roboterhafte Kontrolle, in der
Angst ausgeblendet wird. Es ist erstaunlich,
wie sehr sich die Methoden ihneln.

Der Verfolgungswahn, davon handeln die
beschriebenen Filmerlebensverliufe, lisst sich
nur aufldsen, wenn Projektionen reversibel
werden, indem man der eigenen Aggressivitit
gewahr wird. Die Filme drehen sich um die
Frage, die die Menschen heute bewegt: Was st
schiitzenswert und was kann in unsicheren
Zeiten elementaren Halt bieten? Sicherheiten
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nach der Unerbittlichkeit der Verfol-
gung konstruiert und erzeugt,
obwohl man die Vereinigung der
beiden erlebensméBig mitbetrieben
hat, einen mafigen Arger.

verlieren nie ihren briichigen Charakter, ein
Reest an Angst bleibt stets. Doch mut dieser
Angst kann man leben.

Die exzessive Form von Angst in ihrer
paranoiden Struktur kann in Realangst zu-
riickverwandelt werden, indem Spaltungen
in Freund und Feind, in gute und bése Fee,
mn verschlingenden Wolf und liebevoll um-
fassendes Miitterliches, riickgingig gemacht
werden. Erst wenn man auch angesichts
eines Grauens vor eigenen dunklen Seiten
micht die Augen verschliefit, ist die Angst
nicht mehr bodenlos. Nur auf diesem Weg
lasst sich Gefahr realistisch einschiitzen - ohne
vor dem AngsteinfloBenden schlafend bzw.
per Amnesie (ein beliebtes Thema in vielen
Filmen der letzten Jahre?) die Augen zu ver-
schlieBen oder das Erschreckende durch ver-
eindeutigende Projektion fernhalten zu
miissen. Schlaf gewinnt dadurch wieder sei-
ne erholsame Qualitdt, dass man nicht mehr
unentwegt auf der Hut sein muss. In den
angefiihrten Filmen werden Killermaschinen
dadurch menschlich, dass sie Verwundbarkeit
und die Gefahr des Todes ertragen. Sie agie-
ren nicht mehr wie betiubt oder fremdge-
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steuert, sondern erwachen aus der lihmen-
den Duldungsstarre oder aus blindem Aktio-
nismus und werden wieder handlungsfihig.
Die Fluche fiihrt in diesen Filmen paradoxer-
weilse in die Hohle des Lowen, auch wenn
man dabei die Erfahrung macht, dass dem
Drachen stets neue Kopfe nachwachsen.
Schlafen und Wachen konnen sich dann,
nicht mehr totalisiert, im Umgang mit einer
beingstigenden Wirklichkeit erginzen. Zeit-
genossische Filme vermitteln auf hautnahe
Weise Entwicklungsperspektiven. Drache
und Held, David und Goliath, miissen erfah-
ren, dass sie nicht unverwundbar sind, damit
sich etwas wandeln kann. Eine einfache
Umstiilpung der GroBen- und Machtver-
haltnisse erhilt nur den Status Quo,
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