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Werner JUNG

Hans Castorps Enkel.
Alltag und Ekstasen -
Zeiten der Literatur

nliBlich von Max PLANCKs 70.
Geburtstag hilt Albert EINSTEIN eine
Rede, die diesen Alleszermalmer, also nicht
zuletzt den Zerstorer jeglicher Metaphysik
und des geltenden physikalischen Weltbildes
eines NEWTON nun wieder als hoflnungslo-
sen Romantiker zeigt. Denn da heilit es u. a.:
» Zuniichst glaube ich [...] daff eines der stirk-
sten Motive, die zur Kunst und Wissenschaft
linfithren, eine Flucht ist aus dem Alltagsleben
mit seiner schmerzlichen Rauheit und trostlosen
Ode, fort aus den Fesseln der ewig wechselnden
Wiinsche. Es treibt den feiner Besaiteten aus dem
persanlichen Dasein heraus in die Welt des objele-
tiven Schauens und Verstchens; [...]. «1
Es scheint so, als habe EINSTEIN - gewil}
unbewubt - in diesem Satz die Quintessenz
aus einer nunmehr zweihundergihrigen
(Kultur-)Kritik samt aller pessimistischen
Querschlige und Ausstellungen (von TIECK
iiber BUCHNER und LEOPARDI bis zu
SCHOPENHAUER u. a.) am 6den »Wer-
keltagsleben« mit seinem ewigen Einerlei
gefaBit. Immer wieder haben die Literaten,
Kiinstler tiberhaupt, und Philosophen die
Schattenseiten des Alltags, Monotonie und
Wiederkehr, attackiert und perhorresziert.
Immer wieder und immer wieder neu haben
sie, seitdem in ihren Texten ebenfalls die
Uhren ticken, ermiidende und quilende
Zeiterfahrungen aufgegriffen - episch, dra-
matisch und in lyrischer Form.2 Noch vor
den Archetypen, Liebe, Hochzeit, Schmerz
und Tod?, sozusagen unterhalb von ihnen,
rangieren als transzendentale Konditionen
Raum und Zeit. Sie sind » Thema aller Tle-
men, denn keines kommt olne es aus. ot
Im Blick auf die Zeit in der Literatur, als
literarisches Thema, bedeutet das, nach
Ansicht von H.-]. GERIGK, immer »Zeit,
dargestellt als erlebte Zeit, erlebt in der
Begegnung mit cinem Gegenstand, der der
Zeit unterworfen 1ist.«® Zwar handelt es sich
bei der Zeit der Literatur und in der Litera-
tur stets um eine andere als die wirkliche



oder physikalische Zeit, nimlich um eine Art
Eigenzeit in einer Sonderwelt, doch resultiert
gerade das Spezifikum dieser anderen, isthe-
tischen Zeit aus der Referenz zur tatsichlich
ablaufenden Zeit. Darauf weist der Astheti-
ker und Literaturwissenschaftler Hermann
WIEGMANN in einer neuen Monographie
zu Recht hin:

»Zeit und Raum konnen intensiv, bedeutungs-
haft sein oder nicht, im freien intellektuellen Spiel,
in der Phantasie kann man die Raumdistanz aus-
schalten, Zeiten und Sequenzen verbinden, Raum-
und Zeitqualitit verdichten. «©

An anderer Stelle dann noch weiter: »Die
neu konstituierte Wirklichkert, die ich Kunst nenne,
beruht fmmer auf Vertrautheit mit den Dimen-
stonen der erfalirbaren Wirklichkeit. «7

D h.: die Kunst der Literatur benétigt ein-
erseits den Kontakt mit Geschichte und Wirk-
lichkeit, um diese dann andererseits durch »das
Spiel einer visiondren Phantasie«® neu zu kon-
stituieren, anders zu konstruieren.

Man kénnte an dieser Stelle sogar den
Begriff der Transzendenz ins Spiel bringen,
wie ihn der saarlindische Schriftsteller Lud-
wig HARIG gebraucht, wenn er - unter
Riickgriff auf EINSTEIN! - davon spricht,
dall Raum und Zeit mit den Dingen ver-
schwinden, aber geradezu dadurch wieder
gerettet werden, daB von ihnen berichtet
wird, dal} sie erzihlt werden - und insofern
auch Bestandteile unserer Erinnerung blei-
ben. Der Mensch ist ebenso ein erzihlendes
wie erzihltes Wesen.? Erzihlzeit und erzihlte
Zeit kommen zusammen, jedoch niemals in
Echtzeit! Nicht im Leben, schon gar nicht im
literarischen Text, der die Uhren - metapho-
risch gesprochen - langsamer oder schneller
ticken liBt, ja sogar den Schlag anhalten und
autheben kann.

Die Erzihlung, so driickt es der hermeneuti-
sche Philosoph und ausgewiesene Erzihl-
theoretiker Paul RICOEUR. aus, ist ein Er-
zihlen von etwas, »das nicht selbst Erzihlung
ist.«1? Im Blick auf GOETHE spricht

RICOEUR auch einmal davon, daf
durch die Erzihlung die erzihlte Zeit der
Gleichgiiltigkeit entrissen werde. »Durd
Aussparung und Zusammendringung fiihrt der
Erziihler das Sinnfremde in die Sphdre des Sin-
nes ein; [...] e«

Dabei ist der Roman, die Grofiform der
Erzihlung, pridestiniert, um die »Erfahrbarkeit
der Welt«12, von Raum und Zeit, um eine
extensive Totalitit in einer intensiven Totalitit
zu reprisentieren. RICOEUR. weist ver-
schiedentlich auf die Koprisenz von Alltag
bzw. der Erfahrung von Allciglichkeit auf der
einen, der Entstehung des biirgerlichen Roomans
auf der anderen Seite hin. Zugleich damit
entsteht auch wieder ein Paradox:

»So viel Konvention, so viele Kunstgriffe, um
das Leben zu schreiben, also um schriftlich ein
iiberzeugendes Trugbild davon zu verfassen!«!3
In anderen Worten: je realistischer, desto raf-
finierter - namlich kiinstlicher.

»Das goldene Zeitalter des Romans im 19. Jahr-
hunderte, so ein letztes Mal RICOEUR,
skann durdh ein prekires Gleidhgewicht zwischen
dem inmer nachdriicklicheren Streben nach Wirk-
lichketstrene und dem immer schirferen Bewuft-
sein der Kinstlichkeit einer gelungenen Kowmposi-
tion gekennzeichnet werden. «14

FLAUBERT wire hier unbedingt als Autor
zu nennen, der unausgesprochenermaf3en hin-
ter der RICOEURSschen Einschitzung steht
und der - sehr ausdriicklich - die zentrale Ro-
mantheorie des 20. Jahrhunderts bestimmt
hat: Georg LUKACS® »Theorie des Romans«
(1916/20). Hierin finden sich in eins ebenso
eine Theorie wie Geschichte des biirger-
lichen Romans von den Anfingen bei CER-
VANTES bis zu den zeitgendssisch-aktuellen
Texten TOLSTOIS und DOSTOJEWSKIS.
LUKACS unterscheidet dabei zwei wesentli-
che Typen des Roomans voneinander, inner-
halb einer Literaturgattung, die in der
Nachfolge HEGELS, aber in typisch ro-
mantischer Terminologie geschichtsphilo-
sophisch als reprisentative kiinstlerische
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Form jenes Zeitalters gedeutet wird, das
transzendental heimat- bzw. obdachlos
geworden ist.
Auf den Typ des rabstrakten Idealismus
mit seinem Reprisentanten »Don Quichottec,
der zu Zeiten einer zunchmenderen Prosa
den Verhiltnissen und Beziehungen in der
Gesellschaft lingst historisch iiberlebten Rit-
teridealen hinterherliuft und damit fatal alle
lebenswelthchen Anforderungen verfehlt, folgt
die :Desillusionsromantiky, folgen Spielarten
des Realismus, die, wie etwa FLAUBERTS
groBe Romane, die Unmaglichkeit einer aktiv
eingreifenden, titig verindernden Subjekti-
vitit demonstrieren.

Im Unterschied zum ilteren Romantyp
wissen jetzt allerdings die Figuren um diese
Unméglichkeit, wissen damit zugleich mit
den Autoren auch um die Zeit als »dus
depravierende Prinzipal5: »Die ganze innere
Handlung des Romans st nichts als ein Kampf
gegen die Macht der Zeit.« Zeit verflieBr,
strémt richtungslos dahin; Geschichte
kennt kein Ziel, und lingst hat sich »gereif-
te Minnlichkeits, wie es beim jungen
LUKACS heilit, die Hérner an der prosai-
schen Ordnung, einem stahlharten Gehiuse,
abgestoBen.

Was bleibt, sind Hoffnung und Erinne-
rung, wie LUKACS mit genialer Intuition
schreibt - damit gewil3 schon Tendenzen und
Entwicklungen emner spiteren Romanent-
wicklung (Th. MANN, M. PROUST, J.
JOYCE, R. MUSIL) antizipierend: »Zeiter-
lebnisse, die zugleich Ubenvindungen der Zeit
sind: ein Zusammensehen des Lebens als geronne-
ne Einheit ante rem und sein zusammensehendes
Erfassen post ren. «16

BloB die aktive Zeit - und damit Lebens-
gestaltung -, die Synchronisation von Zeit

und Geschichte, subjektiver und objektiver

Zeit ist nicht mehr méglich; erstickt in der

Erfahrung der nackten Alltiglichkeit biir-

gerlichreglementierter Ordnungen und Dis-

positionen, die in eben dem MaBe, wie sie

F -

mit ihrem Januskopf von Entfremdung und
Entlastung (in GEHLENschem Sinne) wahr-
genommen, auch wieder - jedenfalls in den
dsthetischen Spitzenprodukten - kiinstlerisch
verdeckt werden.

In FLAUBERTS »Education sentimentales,
dem nach LUKACS »fiir alle Problematik der
Romanform typischsten Roman des neunzehnten
Jalithunderts«, werde »gar kein Versudi gemadht,
das Zerfallen der dufleren Wirklichkeit in hetero-
gene, morsche und fragmentarische Teile durch
irgendeinen Prozefl der Vereinheitlichung zu iiber-
winden, noch die fehlende Verbindung und sinnli-
che Valenz durch lyrische Stimmungsmalercien zu
ersetzen; hart, abgebrochen und isoliert stehen die
cinzelnen Bruchstiicke der Wirklichkeit nebenein-
ander da.« Und: »das innere Leben des Helden ist
geradeso briichig wie seine Unnvelt, und seine
Innerlichkeit besitzt keine lyrische oder hohnvolle
Macht des Pathes, die sie dieser Geringfiigigkeit
entgegensetzen kannte, «17

Man erinnere sich nur wieder an das Ende
des Romans, wo sich die beiden Freunde
und Helden von der eher traurigen Gestalt,
Frederic Moreau und Charles Deslaurier, ans
vermeintlich schénste Erlebnis ihrer Jugend
erinnern: nimlich an ein Nicht-Erlebnis, den
Rauswurf aus einem Bordell, um die ganze
Sinnlosigkeit, ja - beinahe schon Absurditit
des Lebens in seiner Alltiglichkeit plotzlich
ganz sinnfillig vor Augen zu haben. Aller-
dings bleibt der »Asket« FLAUBERT noch in
gesellschaftskritischen Bahnen befangen und
bemiiht sich darum, wie Rainer WARNING
gezeigt hat, Positivismus und Tiefenmetaphy-
sik kurzzuschlieBen, also » Wirklichkeitstreue tnd
Wirklichkeitsnilie« mit njene(n) objektiven Trans-
zendentalien, die sich positivistischer Erkenntnis
entzichen, dafiir aber imaginativ ausagiert werden
kinnen«, zu verschalten.18

FLAUBERT hat noch nicht jenen wirk-
lich freien, ironischen Standpunkt erreicht,
der in merkwiirdiger Paradoxie die souverin-
auktoriale Erzihlerposiion von Thomas
MANN charakterisiert. MANN ist dabei



freilich schon durch die Purgatorien und Ver-
unsicherungen der frihen Moderne und der
Jahrhundertwende, der Avantgarden mnicht
zuletzt mit thren antimimetischen Impulsen,
hindurchgegangen und vermag nun seiner-
seits — am Ende dieser Experimente - spiele-
risch die Diskurse und Ideologien im »Zau-
berberg«-Roman aufzuheben und auszuhe-
beln, sie ironisch zu setzen und wieder zu
annihilieren. Ironie ist Spiel und distanzie-
rendes Verfahren; sie ist Mittel einer grund-
sitzlichen und damit griindlichen Kritik, die
als Spiel mit Méglichkeiten gegen alle dog-
matischen Verhirtungen opponiert. Das Spiel
aller Spiele beginnt mit dem tédlichen Ernst
des Lebens, der Zeit im umfassendsten Sinne
des Wortes. Vielleicht - das wire mein Vor-
schlag an dieser Stelle - ist sogar MANN ein
Prototyp des von Richard RORTY gezeich-
neten Ironikers als jenes Intellektuellen, des-
sen AuBerungen - kiinstlerische Manifesta-
tionen - immer und an jedem Punkt ver-
deutlichen, daf alles immer auch ganz anders
moglich sein kann. Das Ankommen in der
Kontingenz, Wenn wir nimhich einmal an
den Punkt gelangt sind, »wo wir nichts melr
verehren, nichts mehr wie eine Quasi-Gottheit
behandeln, wo wir alles, unsere Sprache, wnser
Bewufitsein, unsere Gemeinschaft, als Produkte
von Zeit und Zufall behandeln«, dann sind die
Ironiker die letzten Menschen, die 1m Zwel-
fel die Positivitit erkennen und eben nicht
verzweifeln.19

wlronikers, so RORTY einmal, shrauchen
chwas, woran sie zweifeln kdnnen, dem sie ent-
fremdet sind.«20 »Der Ironiker«, faBt der Litera-
turwissenschaftler und Philosoph Matthias
SCHONING unter Riickgriff auf RORTY
ebenso wie systemtheoretische Argumente
die Beschreibung des Phinomens zusammen,
ndemonstriert gewissermaffen an sich die polyzen-
trische Verfasstheit der modernen Gesellschaft, die
sich_fiir die natiirliche Person darin zeigt, dass mit
gleichem Rechit alles auch anders betrachtet werden
kannte. «21

Dies kann als Folie und Vorwurf fiir
die Lektiire Thomas MANNs dienen,
dessen Zauberberg-R oman mit ironischer
Geste die Zeitproblematik umfalt, ja in
ihrer Totalitit behandelt. Zeit ist eine sub-
Jjektive wie objektive Angelegenheit, meint
mnere Lebens- und Erlebniszeit und physi-
kalische Zeit, ist eine der Kérper und eine
der Geschichte. Der phinomenologisch
orientierte Philosoph Walter BIEMEL hat
die Thematik des Zauberberg aufs kiirzeste
als »Darstellung des Zeiterlebens, genauer der
Wandlung des Zeiterlebens beim Ubergang vom
titigen Leben zum passiven Dahinleben, das den
Kranken auferlegt wird«, zusammengefaBt.22

»Dabei erfilirt das Zeiterleben durch seine
Monatonie eine Schrumpfung. Die Zeit wird be-
deutungslos.«23 Hierauf kommt auch Paul
RICOEUR in seiner Analyse des Romans
wieder zu sprechen, die ebenfalls die Zeit-
thematik als wesentliches Programm in den
Mittelpunkt riickt, wobei RICOEUR m. E.
zu Recht noch auf MANNs Akzentuierung
jener exzentrischen »Augenblicke« - etwa im
Schnee-Kapitel - abhebt, »die diskontinuierli-
die Gipfelpunkte bleiben, in denen erzihlte Zeit
und Zeiterlebnis ihren gemeinsamen Hihepunke
finden. «24

Weiterhin verdeutlicht der franzésische
Philosoph die Zusammenhinge zwischen der
Zeitthematik und dem Konzept des Bildungs-
romans; denn man kann MANNs Roman als
inversen Bildungsroman lesen: »Das Scheitern
des Bildungsromans ist [...] die Kelrseite des
gelungenen Zeitromans. Hans Castorps Lernpro-
zeff beschrinkt sich auf das Eintreten wweniger
Augenblicke, die zusanumengenommen keinen
anderen Bestand als den eines » Traums von Liche:
haben. 25

Mit guten Griinden ist hiufiger schon die
komplexe Totalitit des Romans herausgear-
beitet worden - eine Totalitit, die philoso-
phische und naturwissenschaftliche Dis-
kurse mit aktuellzeitgendssischen Ge-
schichts-, Epochen- und Systemfragen
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verspannt und in diese dichte Textur
noch existenzielle Befindlichkeiten und
Dispositionen mindestens eines Protago-
nisten, Hans Castorps, hineinschreibt:
Liebe und Tod, Gesundheit, Krankheit,
ekstatische Augenblicke. Verschiedene Inter-
preten haben auf die besondere Erzihlweise
MANNE, den ironischen Gestus der Aukto-
rialitit, hingewiesen: Michael NEUMANN
erkennt z. B. geradezu die Modernitit des
Romans in »sder Totalisierung des ironischen
Verfalirens«, nicht zuletze des werprobende(n)
Spiel(s) mit unterschiedlichen Standpunkten und
Lebensperspektiven«26; Ulrich KARTHAUS
rithmt als Tendenz die Tendenzlosigkeit, d. 1.
»die Ironie als die dichterische Erscheinungsiveise
von Toleranz und Humanitit. «27
Gemeint ist bei beiden Interpreten, dal}
der ironische Erzihler seine »epischen Triune-
reien« (nach MANNs Selbsteinschitzung)?8
iiber die Zeit, iiber Zeit und Geschichte,
innere und iduBere Zeit, Alltiglichkeit und
Ekstase, Langewele und gefihrlichen Augen-
blick, iiber die Welt des Flachlands (burger-
liche Normalitit - Bewegung - Fortschritt -
Gesundheit und Leben) auf der einen, das
Reich des Zauberbergs (Stillstand - Kreislauf
- ewige Wiederholung - Krankheit und Tod)
auf der anderen Seite ausbreitet und dabei
alle Positionen setzt, annihiliert (in romanti-
schem Sinne) und wieder iibergreift.2?
Sicherheit ist triigerisch, Muster sind nur
noch solche ohne Wert, Ideologien verrite-
risch und Diskurse flach - beruhigend einzig
noch das beunruhigende Ende im Krieg und
damit im Untergang jener biirgerlichen Welt,
deren wseelische Leere« (Georg LUKACS)?
das Reich des Zauberbergs zuvor bereits
antizipiert hat: »im Getiimmel« kommt Hans
Castorp dem Erzihler und seinen Lesern aus
den Augen. »Lebewoll, Hans Castorp, des
Lebens  treuherziges Sorgenkind! Deine Ge-
schichte ist aus. Zu Ende haben wir sie erzihlt;
sie war weder kurzweilig noch langweilig, es
war etne hermetische Geschiclite. Wir haben

sie erzidhlt um ilrenwillen, nicht deinethalben,
denn du warst simpel. «31

Thomas MANN erzihlt bloB eine Ge-
schichte, die Geschichte eines einfachen
Mannes mit durchschnittlicher Intelligenz
und Bildung, von eher schhchtem Gemiit
und mittlerer Empfindsamkeit - aber es wird
in dieser besonderen Geschichte zugleich
etwas Typisches und Typologisches des deut-
schen Biirgertums zum Ausdruck gebracht:
nimlich die extremen Gefihrdungslagen, Ri-
siken und Nebenwirkungen von instabilen
Exastenzen, die sich im Netz unterschiedlich-
ster, widerspriichlicher und konkurrierender
Diskurse und Sinnangebote (Naphta auf der
einen, Settembrini der anderen Seite, dazwi-
schen der Epikuriismus eines Mijnheer Pee-
perkorn) verlieren. Die Pomnte schemnt mur
darin zu bestehen, dal} die Bedingung fiir die
Erzihlbarkeit gerade das katastrophale Ende 1st
- welthistorisch der Untergang der verschiede-
nen Anciens Regimes im I. Weltkrieg.

Auf die vom alten FONTANE bereits
beflirchtete »Generalweltanbrenning«32 ist der
endgiiltige Zusammenbruch gefolgt, dessen
Genese, Voraussetzungen und Ermdglichun-
gen der souverine ironische Erzihler nach-
splrt.

Souverin, nimlich auktorial geworden ist
diese Position gerade vom Ende her, im Riick-
blick gleichsam auf die tendenziell und latent
immer schon katastrophischen Startbedin-
gungen der Moderne: von HEGELs »Wi-
meln vor Willkiir« iber SCHOPENHAUERSs
»Schmerz und Langeweile« bis zu MACHs
»Unrettbarkeit des Ich« reicht die Palette der
Beschreibungen.

Im Blick auf den Erzihler und eine von
diesem avisierte (aufgeklirte!) Leserschaft,
jedoch nicht innerhalb des Handlungsgefiiges
selbst, entsteht eine iromische Haltung: das
Durchspielen und Erproben von Moglich-
keiten und alternativen Perspekuiven; es geht
um Pluralismus und Liberalismus, um Multi-
perspektivik, also um emnen gesunden Re-



lativismus, wie 1thn ein Klassiker der moder-
nen Soziologie, Georg SIMMEL, immer
wieder als Haltung eingeklagt hat.

Jetzt stellt sich die Frage, was Hans
Castorps Enkel - unterstellen wir ihm eine
gesunde Nachkommenschaft - damit Jahr-
zehnte spiter anfangen konnen. Wie sieht es
heute aus? Aus welcher méglichen Perspek-
tive, nachdem scheinbar alle bereits x-fach
durchdekliniert worden sind, nachdem die
erste Katastrophe von einer noch weit kata-
strophaleren zweiten iibertroffen worden ist,
schlieBlich sogar nach dem Ende der Sys-
temzeiten und -welten das »Posthistoirec im
Zeichen von Postmoderne und Dekon-
struktion sich behibig breit macht, ja, wie
kann da iiberhaupt noch Zeit erzihlt wer-
den?

Die Zeit bewegt sich objektiv dramatisch
auf eine einheitliche Weltzeit zu: auf »die zeit-
kompakte globale Gesellschaft. «33 In etwa mit
diesen Dimensionen: in einer von Rechnern
und Netzwerken gesteuerten Welt der Simu-
lationen und Simulakren (Jean BAUDRIL-
LARD) verbringen wir unsere Zeit an
»Nicht-Orten« (Marc AUGE) des blo3 Passa-
geren einerseits und solch tief eingewurzel-
ten wie dem Sofa, an dem die AuBenwelt in
laufenden Bildern stindig bloB nur so vor-
beifhelit (Paul VIRILIO).

Insgesamt gerit dabei unser aller Auf-
enthalt in der Gegenwart immer kiirzer
und kiirzer - mit schwindenden Perspek-
tiven nach vorne, in die Zukunft, und radi-
kalem Geltungsverlust nach hinten, im
Blick auf die Herkunft.3 Steuerungslos
sozusagen ist die Ich-Monade - paradox for-
muliert - inmitten ihrer sorglosen Alltaglich-
keit stindig auf der Pointe ihrer Existenz,
einer ubiquitiren und permanenten Prisenz
des Chaos und Wahnsinns dieser Welt ausge-
setzt. Ein Beleg fir die Weitsicht von
NIETZSCHEs Zarathustra: »Unsere Aufgabe
tritt in jedem Augenblick an uns heran, «35

Gradmesser fiir eine gelungene Literatur,
fiir emn adidquates Erzihlen, konnte sein, in-
wiefern es das Erzihlen schafft, die Erfah-
rungen dieser Gefihrdungslagen des Sub-
jekts auszuloten und auszudriicken - und
zwar so, wie es der greise Hans-Georg
GADAMER trefflich auf den Punkt ge-
bracht hat:

Der Schriftsteller als »ein Bittsteller bei der
Spraclie« mwill von der Sprache erhart werden. Er
will von der Sprache beschenkt werden, so daf3 es
i gelingt, sie new zum Sprechen zu bringen, so
daff das bloff Geschriebene als solches oder das
Gelesene als solches nicht etwas im allgemeinen
Geschehen der Informationsflut ist, sondern daff
wir auf Sprache hiren. «36

Beschleunigung

Paul Viritio (»Rasender Stillstand«; 199092, S. 134 u. 146)

»In Zukunft wird es, daran besteht kein Zweifel mehr, mit jeder menschlichen Aktivitit sein wie
mit einem Rennvehikel, bei dem der Fahrer zundchst die Beschleunigung beherrschen, die Maschine in

der Spur halten muss und die Einzelheiten
beachtet; unabhdngig davon, ob wir uns
es fir uns nicht mehr darum gehen, die
darum, ihre Bildschirme, ihre Skalen, die
iberwachen... Wenn die Aktivitdtssphére
dehnung, die Dauer, selbst die Lichtun-
seinen Weg versperren, begrenzt I
Prdsenz in der Welt, seine reale Pri-
heit tele-prisent, aber wo? Ausge-

des ihn umgebenden Raums nicht mehr
Daheim oder auf der Reise befinden, wird
Landschaft zu bewundern, sondern einzig
Steuerung einer interaktiven Bahn zu
.. des Menschen nicht mehr durch die Aus-
durchldssigkeit der Hindernisse, die

P wird, wo ist dann tatsichlich seine

I senz anzusiedeln? Er ist mit Sicher-
hend von welchem Ort, van wel-

cher Stellung? Hier und da zur selben Zeit anwesend-lebend: Wo
bin ich, wenn ich iiberall bin?«
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Im selben Essay heifit es spiter hin-
sichtlich eines Satzes von HERAKLIT,
der auch HEIDEGGER fasziniert hat: »Es
ist der Blitz, der alles steverta: »Ich meine, es ist

dies, dafi die Augenblickshelle des zuckenden
Blitzes plitzlich die Welt in ciner blendenden
Klarheit zeigt. Und wenn auch alles in tiefe Nacht
zuriickreicht, so ist uns doch ein Augenblick der
Orientierung gewihrt worden, und wir erkennen
etwas von dem Leben des Geistes darin, Wenn
auch vieles wieder ins Dunkel zuriicksinkt, sind
wir auf dem Weg des Suchens und Fragens gewie-
sen: der zwischen Vergessen und Erhellung hin
und her scnvankt. «37
Egal, was wir hier fiir den Blitzeinschlag
einsetzen wollen - die antike Epiphanie samt
christlicher Traditionen, die Ekstase wovon
auch immer, die Idee des gefihrlichen Augen-
blicks -, immer kénnte er mit jenem Aus-
druck der Uberraschung gefaBt werden: »Adh
50 ist das!« - eine Formulierung, die nicht nur
im Zentrum des Kriegsbuchs von Dieter
WELLERSHOFEF, »Der Ermstfalle, steht, son-
dern die zugleich eine wesentliche poetolo-
gische Aussage - nicht nur von WELLERS-
HOFFs Oeuvre - enthilt.?® Denn man kann
sie so lesen, daf} der gelungene Erzihltext, das
Sprachkunstwerk in emphatischem Sinne,
hinsichtlich des Produzenten wie der Rezi-
pienten neue Erfahrungen - plotzliche Ein-
sichten - aufschliefit: nimlich in seltenen
Augenblicken, in »Ekstasen der Zeit«3?, die
die Decke der Oberflache liften, fiir Existen-
zerhellungen sorgen, Vertrautes verfremden, in
derVerfremdung wieder auf Wesentliches hin-
weisen. Moglicherweise konnte als Schliis-
selbegriff hierfiir immer noch ADORNOs
Konzept der Irritation hilfreich sem: das
Kunstwerk als permanenter Stein des Ansto-
Bes, als Grenzen Verletzendes und Erwartun-
gen Sprengendes, kurz als etwas Inkommen-
surables.
Jetzt mit einem gewaltigen Tigersprung
(aber nur kurz und kursorisch) in die
aktuelle Szene, in Maéglichkeiten der

deutschen Literatur heute. BloB einige knap-
pe Hinweise zu zwei Autoren, zwei verschie-
denen Poetiken, zwei unterschiedlichen Zeit-
modellierungen und -perspektivierungen:

Peter KURZECKs autobiographischer
Roman »Als Gaste (2003) und Wilhelm
GENAZINOs ebenfalls biographisch tan-
gierter Erinnerungstext »Eine Frau, eine
Wolnung, ein Roman« (2003).

»lch dachte, ich diitfte nichts je vergessen,
nicht ein einziges Worte, heilt es eingangs
von KURZECKs erstem Roman »Das
schwarze Buche, der in diesem Friithjahr
nach zwanzig Jahren erneut herausgekom-
men ist und das poetologische Rahmen-
programm dieses Autors bereits formu-
liert.#Y Und auf der vorletzten Seite des
neuen Romans »Als Gaste, KURZECKs
siebtem Text, sinniert der Erzihler: » Mitter-
nacht lingst verbei. In weiter Ferne sah ich mich
sitzen. Inumer wieder lesen und korrigieren die
Seiten auf jedem Weg im Kopf ein Stiick wei-
ter das Buch!«t

Es gibt vielleichr derzeit niemanden in der
deutschen Literatur, der radikaler und obses-
siver zugleich sein monomanisches Schreib-
geschift betreibt als Peter KURZECK: ein
Geschift, bei dem penibel und minuzids der
Versuch unternommen wird, die vorbeiflie-
flende Zeit, den Zeitstrom, 1m Prosatext zu
bannen. Es geht ihm darum, schreibend sich
einen Weg durch den Tag zu suchen, alle
Tagesabliufe und Routinen schreibend zu
fixieren, die Erlebnisse und Erfahrungen syn-
chron wie diachron zu sistieren und nichts
dabei auf der Romanstrecke aus den Augen
zu verlieren. Ein wahnsinniges Unternehmen.
Ja, ein anstrengendes und anspruchsvolles Pro-
gramm, das eme Poetik der Erinnerung mit
einer der Alldiglichkeit verwebt und m aus-
ufernden Prosamiandern, die zugleich wieder
etwas Gehetztes an sich haben - KURZECK
bevorzugt seit eh und je elliptische Konstruk-
tionen und eine Technik der Reihung -,
einen Ariadnefaden durchs Labyrinth der Zeit



kntipft: » Vergangen die Zeit! Und bleibt vergan-
gen! Mufy zuriick und gleich weiter! Nur schnell
baden und dann gleich weiterschreiben 1«2

KURZECK schreibt nicht sein Leben,
sondern um sein Leben; schreibend versi-
chert er sich seiner Anwesenheit: »Sidt er-
innern und heimfinden«, notiert er an einer
Stelle, an einer anderen noch: »Aufschreiben
die Tage, die Stadt und die Zeit.«*3 Was na-
tiirlich in dieser MaBlosigkeit gar nicht funk-
tioniert, was aber gerade deshalb in seiner
[rrwitzigkeit so sympathisch wirke.

KURZECK liefert einen Prosaflu ohne
Ufer, in den zu stiirzen Lesern empfohlen sei,
die - gute Schwimmfihigkeiten vorausgesetzt -
wahre Perlen auf dem Boden des Stroms fin-
den kdnnen: etwa das beklemmende Bild des
Autors als eines grundsitzlich Fremden im
Leben und seiner Zeit, ebenso wie auch eine
Archiologie des Alltags dieser alten Republik
oder - immer wieder - Bruch- und Versatz-
stiicke aus der politischen Geschichte von
den 50er bis zu den 80er Jahren. Schreiben
im Angesicht einer erbarmungslos ablaufen-
den Zeit. Dazu dann das poetologische Para-
dox: »Beim Schreiben tmmer die gleichen vier oder
fiinf alten  Schallplatten. Bob DYLAN, Joan
BAEZ, Janis JOPLIN, Mahalia JACKSON,
dic BEATLES. Oft tagelang die gleiche Platte,
das gleiche Lied auf der gleichen Platte. Wenig-
stens wenn ich schretbe, soll sie stehen bleiben, die
Zeit, ot

Ganz am Ende des neuen, dreifachen
Romans von Wilhelm GENAZINO hebt
sich kurz einmal der Vorhang - doch bleiben
alle Fragen bekannthich offen: »Sekunden spi-
ter ergab sich eine Blickkette. Das Kind entdeckte
seine Betrachter und sah sie kurz nacheinander an.
Erst die beiden Frauen, dann wmich, dann die
Amerikaner. In der Blickkette stieflen das heimli-
che und das dffentliche Leben sanft anemander.
Das Kind sonnte sich in der Huldigung seiner
Betrachter und hob das Brot kurz in die Hale,
dann verschwand es. Ich zweifelte nicht, daff ich
mict in einem ungeschricbenen Roman bewegte.

Ieh sah auf mein Friihstiick herunter und
wartete auf das Aufzucken des ersten Wor-
tes. 43

‘Was das soll? Wer so tragt, hat schon ver-
loren! Oder mit den Worten des Erzihlers
in Robert MUSILS wunderbarer Erzihlung
»Die Amsela: »es hat sich eben alles so ereignet;
und wenn ich den Sinn wiifite, so brauchte ich dir
wohl nicht erst zu erzihlen.«*¢ Eben, genauso.
‘Wir erleben bei GENAZINO die Initiation
eines Schriftstellers, der zu seinem ersten Text
findet. Und fiir diesen einen Augenblick
schieflen die drei verschiedenen Momente
und Motive zusammen, verknipfen und ver-
spinnen sich zu einer dichten Textur, die eine
Entwicklungsgeschichte, einen Alltags- und
einen Kinstlerroman vorfiihrt.

Dieser kleine grofle Roman erzihlt vor-
dringlich davon, wie aus dem zufilligen und
beildufigen Detail, wie aus einer alltiglichen,
unaufdringlichen Wahrnehmung - noch
nicht einmal Beobachtung - durch einen
Wechsel der Aufmerksamkeitsrichtung plétz-
lich Literatur- und Textanlisse allererst ent-
stehen. Jederzeit und iiberall - vor allem aber:
in der Normalitit des Alltags, den andere
gedanken-, gesichts- und geschichtslos nen-
nen wiirden, der beit GENAZINO jedoch in
den literarischen Adelsstand erhoben wird.
Darin zihlt er eben zur Spezies der Kiinstler,
die der Literaturwissenschaftler George
STEINER. als Menschen definiert hat, die
fur uns andere alle - die »misera plebs« - »das
Wunder des Traums« geschaffen haben.47
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