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Wilhelm Salber

War Gott
ein Schneider?

Die Kleidung, die den Alltag trigt

Mirchenhafte Wirkungsriume

20.00 Uhr: Ein Mann will eine Frau zur Party
abholen.

»lch bin noch nicht fertig, ich bin noch im
Bad.« Sie dffnet die Tiir mit einem Badetuch
vor dem Kérper (das hétte sie nicht nitig).
Nur noch Ankleiden — es beginnt mit Eincre-
men, FParfiimieren, den Ohr-Ringen. Aber die
sind von gestern und werden weggelegt. Gri-
massen-Ziehen vor dem Spiegel, Griff nach ei-
nem Feigenblatt-Dessous, Beriechen, Anzie-
hen. Sich drehen und wenden,; mit BH einen-
gen oder nicht?

Visitation des Kleiderschrankes. Da hdngen
sie auf der Reihe, alte und neue Kleider, Ho-
sen, Mdntel Schals, Hiite. Etwas wird zur en-
geren Wahl herausgewiihit, Aber es ist zu
schwierig — vielleicht geht es mit dem
Schmuck leichter voran oder mit den Strumpf-
hasen. Ein langes Kleid oder eine Hose mit
Bluse; ein weites Hosenkleid. Dazu mufs je-
doch der Schmuck weg; dabei kommt das
Haar in den Blick: Es scheint nicht so kleid-
sam zu sein. Es wird gebiirstet, wieder durch-
einander gewirbelt, mal von der Seite, mal von
der anderen Seite gesehen. Was sich nicht al-
les damit machen ldfit — aber es endet in Gri-
massieren und Gesichter-Schneiden vor dem
Spiegel. Die kleinen Leiden des Alltags. Oder?
Was kann ein anderes Kleid fiir den Rest des
Tages bringen? Ein Auftritt mal mit dem, mal
mit jenem wird geprobt. Doch die Auswahl
schreitet voran — das ist was vom vorherigen
Jahr, das ist schon abgelegt, Unpassendes
wird dazu gelegt und weg getan, Mit einem
sAch-Jac sieht sie sich am passendsten im Ho-
senkleid verkorpert.

Anproben von Giirteln; sie schniiven zu sehr
ein. Anproben von Schmuck, da lifit sich noch
einiges dazu tun. Nur mit den Haaren scheint
es noch nicht zu stimmen. Vielleicht doch et-
was wilder. als Kontrast, Schminken oder
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nicht, das klingt wie Sein oder Nicht-Sein.
Nach ein paar Versuchen, steht das Unge-
schminkte »besserc. Jetzt noch einen Mantel,
es kinnte ja regnen. Auf- und Abschreiten vor
dem Spiegel, ganz deutlich ein Vorgriff auf den
groflen Auftritt in der Party-Gesellschaft.
»Hewt” war ich doch schrell fertig, bist du
atich zufrieden mit mir?« (Hoffentlich geht der
Aufiritt nicht daneben, weil eine Doppelgéin-
gerin ins Spiel kommt).

Das sieht zunichst einmal nach Willkiir und
Beliebigkeit aus, nach blindem Herumprobie-
ren. Doch auch hier hat »der Wahnsinn Me-
thode«. Und eine psychologische Morpholo-
gie sucht herauszufinden, welches Gestal-
tungs-Prinzip sich in diesen Drehungen einge-
kleidet hat. Ublich ist, davon zu sprechen, vor
dem Spiegel werde ausgemessen, ob ein »Sub-
jektc schin sei, ob es seinen »Charakter« zum
Ausdruck bringe, ob seine Kleidung mode-
gerecht sei. Das sieht nicht tief genug in den
Seelenbetrieb hinein, denn es sind ganze Wir-
kungs-Riume, die wir mit der Kleidung »an-
ziehene.

Von einer Beschreibung der Phinomene hat
die Psychologie nur etwas, wenn sie Gestalten
in ihren Bildungen und Umbildungen verfolgt
— das sind aber immer (komplette) inhaltliche
Unternehmungen, das sind dramatische Wir-
kungs-Raume, das ist Welt-Stoff, der sich in
unserem Tun und Leiden entwickeln will. In
die Mitbewegung einer solchen Wirkungs-
Welt suchen wir beim Anproben und Austra-
gen von Kleidung zu kommen. Dabei formt
sich der sInhalt¢ von Verwandlungs-Gestalten
der Wirklichkeit aus. Indem die Menschen
sich ankleiden, umkleiden, auskleiden, gehen
sie den Wirkungsqualititen, den Versprechun-
gen, den MaBverhiltnissen und Formierungen
solcher Wirkungs-Raume nach: Vor dem eige-
nen Spiegel oder vor dem Spiegel anderer
Blicke kleiden sich Mdnner und Frauen, Kin-
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der und Alte ein in die Wirkungs-Réume von
Blumenkindern, Windbréuten, Wolfskindern,
Riesenwuchs, Puppenheimen. Sie tragen La-
byrinthe aus, Hohlenwelten, Bogen- und
Schneckenhiuser, Zauberwilder, Landschafts-
gehege, Glasmenagerien, Seemonster.

Von hier aus ist es nur ein Schritt zur Mor-
phologie der Mérchen-Stoffe: In diesen Wir-
kungs-Raumen entfaltet sich die Dramatik der
Verwandlungs-Schicksale, in denen die seeli-
sche Unruhe ihre Gestalt findet. Es sind die
gleichen Bilder von Wirkungs-Riumen, die
auch die Stoffe und die Muster der Trdume be-
stimmen. Das sucht und findet seine Klei-
dung. Weil die Dichtung das aufgreift und ver-
deutlicht, kdnnen auch deren Wirkungs-Bilder
zu einem Muster werden, das unsere Anpro-
ben und Aufiritte im Sich-Kleiden bestimmt,
Auch die Stoffe und Muster bildlicher Kunst-
werke sind dramatische Wirkungs-Welten, in
die wir uns vor dem Spiegel einkleiden. Wir
bewegen uns in Gehiusen, werden verwickelt
in den Kampf von Ober- und Unterwelten,
werden auf endlose Reisen gefiihrt, finden Ru-
he in wunderbaren Vegetationen, umgeben un-
sere Gdrten mit Dornenhecken, wir wollen
vorbereitet sein fiir Katastrophenwelten.

Die menschlichen Lebensgeschichten spie-
len sich nicht in einem Inneren ab oder in ei-
nem Bewufitsein; das Seelische ist nicht nackt
und blof}; es ist nicht ein Baukasten aus iso-
lierten Trenn-Elementen. Es ist nicht in Ver-
mogen aufgeteilt und es ist auch kein Netz-
werk von Assoziiertem. Solche Aussagen sind
keine Wahrheiten tber die Realitdt, »wie sie
wirklich ist«. Es sind Gegenstandsbildungen,
um Unfafliches faBbar zu machen. Daher gibt
es auch keine >heiligen< Methoden. Das einzi-
ge was hilft: Wir miissen wissen, was wir tun.

Bei der Kleidung »tun wir es« mit Wirkungs-
Réumen. Das Seelische kann sich in die Wir-
kungs-Raume verwandeln, die es in Spiel und
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Gegenspiel entfalten kann. Es entfaltet sich
nur in Seelen-Landschaften, Welt-Architektu-
ren, Tier- und Pflanzenwelten, Bezauberungs-
Ritualen. Das sind keine »Zutaten¢, sondern
der Stoff und die Muster, (nur) in denen Seeli-
sches seinen Ausdruck findet und zu etwas
wird. Davon weil} die Werbung oft mehr als
die Fachpsychologie.

Kleidung ist dafiir ein Alltags-Beweis-Stiick.
Da ist der Mensch das »bekleidete Tier¢, schon
in der Kindheit seiner Gestaltung, ein mit Klei-
dung hantierender ZweifiiBler. Indem wir Klei-
dung mit der Dramatik von Wirkungs-Réu-
men zusammen bringen, beginnen wir mit ei-
ner Kleider-Morphologie.

Entwicklungs-Qualitiiten

Allein so lassen sich jetzt psychologisierende
Fragen stellen: Was bringt Kleidung fiir diese
und in diesen Wirkungs-Réumen — wie »pafitc
sie da hinein, woraus erwichst sie, woran
schiebt sie mit, was sagt sie iiber die riskante
seelische Existenz? Die Beschreibung und
Rekonstruktion des Sich-Kleidens beantwor-
tet auf ihre Weise die grundlegende Frage,
warum bringt Seelisches in dieser Verwand-
lungswirklichkeit notwendig Gestalten der
Verwandlung hervor? Der Wirkungszusam-
menhang von Kleidung laBt sich nur aus ei-
nem »Ganzen< charakterisieren — als Gestalt in
Gestalt; als Bild, das sich darauthin zerglie-
dern ldBt, wie es sich organisiert und ent-
wickelt. Damit geraten wir in die Schopfungs-
geschichte des Werdens und Vergehens von
Gestalten, und hier greift eine Morphologie
der Kleidung eine alte Erfahrung in ganz neu-
er Weise auf.

»Und das Weib schauete an, dafi von dem
Baume gut zu essen wdre, und lieblich anzuse-
hen, daf} es ein lustiger Baum wire, weil er
klug machte, und nahm von der Frucht, und
afi, und gab ihrem Manne auch davon, und er
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aff. Da wurden ihrer beider Augen aufgetan
und sie wurden gewahr, daff sie nacket waren,
und flochten Feigenbldtter zusammen, und
machten ihnen Schiirze... (Gott sprach): »Ver-
Slucht sei der Acker um deinetwillen, mit Kum-
mer sollst du dich darauf néihren dein Leben
lang. Dorn und Disteln soll er dir tragen, und
du sollst das Kraut auf dem Felde essen.

Im Schweifle deines Angesichts sollst du
dein Brot essen, bis dafi du wieder zur Erde
werdest, davon du genommen bist. Denn du
bist Erde, und sollst zur Erde werden.c Und
Adam hief3 sein Weib Hewa, darum, daff sie ei-
ne Mutter ist aller Lebendigen. Und Gott der
Herr machte Adam und seinem Weibe Ricke
von Fellen, und zog sie ihnen an.«

Hier brechen sich zwei Wirkungs-Rdume in-
einander. Der Garten des Seelischen und der
seelische Acker. Jede dieser Wirkungs-Welten,
in denen das Seelische seine Gestalt findet,
bringt bestimmte Wirkungsqualititen, Ver-
heifungen, Folgen, Grenzen, Verbote, Ent-
wicklungs-Chancen, Feindschaften, Seelen-
Verwandtschaften mit sich. Das wird markiert
durch Paradies, Versuchung und Revolte, durch
Gebote, »Erkennene, Strafen — und nicht zuletzt
durch das Bekleiden und das Bekleidet-Werden
mit Paradies-Resten und Tierverwandlungen.

Wenn man von den gelebten Wirkungs-Réau-
men an Kleidung heran geht, geriit man an ein
Paradox — wie sollte es auch anders sein. Ob-
wohl wir Kleidung an- und ausziehen kénnen,
heilit das nicht, ein reines Seelisches sei von
Kleider-Objekten zu trennen. Das Seelische
existiert nur im Ganzen eines Wirkungs-
Raumes. So wie uns auch musikalische Réu-
me umgeben, ohne daB sich »innere« Entwick-
lungen und »duBere< Entwicklungen vonein-
ander trennen lassen. Eine Psychologie, die
von Wirkungs-Welten ausgeht, hebt sich hier
notwendig von einer Psychologie ab, die in
Trenn-Welten denkt.
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Eine Analyse von Wirkungs-Riumen beruhigt
sich nicht mit dem Klischee, bei der Kleidung
gehe esyganzheitlich« zu. Gestalten, als Ganze,
wirken nur, indem sie sich in anderen brechen,
gliedern und umbilden. In diesem Tun und
Lassen ist auch die Kleidung mitten drin. An
ihrem Einengen und Ausweiten, an ihren An-
proben, Auftritten, am Kleiderwechsel, am
Umschneidern, an ihren Verhiltnissen, Verla-
gerungen, Umgewichtungen labt sich beson-
ders deutlich verfolgen, was es mit Wirken
und Wirkungs-Ridumen auf sich hat. In den
Prozessen, die Kleidung mit gestaltet, werden
die Wirkungs-Raume des Seelischen als Zwei-
Einheiten und zugleich als halb und halb in
den Blick geriickt. Im Hexen-Einmal-Eins
seelischer Logik sind Wirkungs-Einheiten im-
mer (untrennbare) Zwei-Einheiten; und Zwei-
Einheiten sind immer halb und halb.

Die »Seele« der Kleidung oder die »bekleide-
tec Seele ist ein Prototyp dafiir. Hier wird sinn-
lich und titig viel von den Entwicklungsqua-
lititen menschlichen Wirkens fafbar. Immer
sind Form und Stoff untrennbar von Bewe-
gung; unruhige Ausdrucksdringe sind untrenn-
bar von Festlegungen und Umbildungen; die
Vielfalt von Ereignissen und Regungen for-
miert sich notwendig in Schnittmustern und
Schrittmustern. In solchen Prozessen versteht
sich die Kleidung und ihr Wirkungsraum als
Zusammenhang; gerade das sucht eine psy-
chologische Psychologie zu verstehen und zu
rekonstruieren. Fiir seelisches Wirken ei-
gentiimlich und »eigentlich« sind solche Meta-
morphosen, wie sie sich im Leben der Klei-
dung zeigen.

Die Metamorphosen, die sich hier beschrei-
ben lassen, sind die Entwicklungs-Mechanis-
men der Wirkungseinheiten, in denen Seeli-
sches existiert: Stabilisieren und Freimachen,
Einschniiren und Erweitern, Ausriisten und
Ausbreiten. Nur in solchen Metamorphosen
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kommen die (ganzen) Gestalten seelischer
Wirkungszusammenhénge und Verwandlun-
gen zum Zuge. In den Handlungseinheiten,
die die Bilder der Kleidung mitgestalten, wer-
den die dramatischen Bilder von Seelenland-
schaften (Wirkungs-Rdaumen) verdichtet: In
unserer Kleidung lauft dreidimensional her-
um, was die Bilder der Triume und Mérchen
auf ihre Weise iiber die seelischen Metamor-
phosen der »Stoffec und »Muster¢ der Ver-
wandlungswirklichkeit aussagen.

Materiale und hantierbare Stoff-Muster
Auf die Stoffe der Verwandlungs-Wirklich-
keit, die unsere Wirkungs-Riaume qualifizie-
ren, geht schon die Alltagssprache ein, wenn
sie Kleidertypen charakterisiert: In Gestalten
der Kleidung verkorpern sich Limmerschwin-
ze, Schinkenbeine, Segelstangen, Hammelkeu-
len, Wespentaillen, Diwanpiippchen, Wind-
stoBe, Gewandwolken, Trichterhiite, Enten.
Ginse, Salonlowen, Tugendwichter (Vertu-
gado), wandelnde Glocken, Riesenschleppen,
Blumen, Ornamentierungen, Architekturen.
Mirchen und Traume fiigen dem noch einiges
hinzu. Tarnkleidung und Tarnkappen, Béren-
hiute, Vergolden, Teeren und Federn, Sieben-
meilenstiefel, Flugkleider, Erstick-Kleider,
Konigskleider.

Doch die Mirchen gehen noch weiter in ih-
rer besonderen Kleider-Psychologie. Sie decken
in den Kleidern Ubergiinge auf: zwischen dem
Ganzen der Wirkungs-Raume von Verwandlung
(Verwandlungs-Sorten) und ihren unvermeidli-

chen und untrennbaren Entwicklungsprozes- -

sen. Die Metamorphosen der Kleidung im
Mirchen setzen die Mechanismen ins Bild,
die bewirken, dafi Verwandlungen Ausdruck
und Gestalt gewinnen.

Was die Mirchen tiber Kleidung erzihlen,
symbolisiert das Tun und Leiden, durch das
die Wirkungs-Riume wirksam werden, in die
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sich seelisches Leben reinkleidetc. Eine Tier-
haut reifit auf und anderes wird sichtbar, ein
Prinz. Eine Prinzessin flieht, und sie verbirgt
sich unter Ruff und allerlei Pelzwerk. Aus dem
Tod der Mutter erwdchst das Kleid der Ver-
heiftungen, der Verwandlungs-Zauber, das
zukiinftige Werk. Mit dem Abgeben der Klei-
dung oder mit dem Entkleiden wendet sich das
Leben. Mit neuer Kleidung Idft sich aber auch
das Leben neu zuschneiden, an der Kleidung
laft sich die ywahrec Braut erkennen. Klei-
dung kann zum Schweben und zum Fliegen
bringen; der Raub von Kleidung ist ein Raub
an unserem Wirken. Am Schuh wird Passendes
ausgemessen. Jede Tierverwandlung ist ein
»Kleiderwechsel«. Mit der Kleidung legen wir
Altes ab und setzen uns unvertrautem Neuem
aus. Und immer deutet sich in der Wandlung
der Kleidung eine Wendung in der Dramatik
seelischer Wirkungs-Riaume an.

Mit solch faszinierenden Gebilden und Pro-
zessen ist eine Morphologie der Kleidung be-
fafit. Zwischenbilanz: In der Kleidung wird
etwas vom Grundbestand einer Wirkungswelt
— von ihren Notwendigkeiten und Entwick-
lungsmoglichkeiten — im Tageslicht sichtbar
gemacht; material, anschaulich, manipulier-
bar, faBBbar im Alltag, auch sprachlich-meta-
phorisch zu formulieren. Kleidung bringt Ver-
wandlungstendenzen seelischer Wirkungs-
Riume in Stoff und Zuschnitt, in den »Mecha-
nismen ihrer Metamorphosen¢ zum Tragen.
Dabei bringt sie Eigentiimlichkeiten von Wir-

= kungszusammenhéngen in den Blick: Wirken

- hat zu tun mit Verlockendem, mit Aufgaben,
mit Drehpunkten, mit Aufteilungen, Spielfel-
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und verriickend reprdsentieren kann. Klei-
dung ist ein alltéigliches Beweisstiick fiir See-
lisches als Medium — fir eine Medienseele als
Medium der Wirklichkeit; fir Stoff-Muster
als »Inhalt.

Wie beim Schotten-Muster des Manner-
Rocks, wie er heute noch im Norden Englands
getragen wird: In das wirmende Stoffgewebe
sind Muster eingewebt, die verschiedenartige
Sorten von Wirkungs-Einheiten (Clans) als
Bruderschaften auf Leben und Tod kennzeich-
nen — im Rahmen eines umfassenden High-
lander-Wirkungsraumes. Untrennbar vom
sinnlichen Stoff ist hier das eingewebte »typi-
sche« Muster, in dem die Gesetze und Transfi-
gurationen gemeinsamer Unternehmungen
zum Ausdruck kommen. Die Wirkungsgenese
oder die Schépfungsgeschichte der Wirkungs-
einheiten, die seelischem Geschehen Sinn ge-
ben, kann hier nichts von Trennungen in Geist,
Materie, in Subjekt und Objekt ableiten. Klei-
dung, als Prototyp seelischer Entwicklungen,
ist von (Ver-) Sinnlichungen, die sich in Mu-
ster fiigen, »indem« organisiert.

Was wir psychologisch als Muster oder
Strukturen, die Zusammenhang herstellen,
herausheben, wird von solchen Bildern her
verstandlich. Das ist Morpho-Logie; hier geht
es um Metamorphosen und Transfigurationen.
Die Kleidung fiihrt uns vor Augen, dal} es ei-
ne sekundére Behandlung und eine dualisti-
sche Vereinfachung ist, wenn das »Muster des
Verhaltens und Erlebens herausgeschnitten
oder herausgetrennt und einem »Geist¢ zuge-
schrieben wird. Erst indem sich die Psycholo-
gie aus den Fingen der Trenn-Welten entfernt,
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werden ihr auch die Analogien deutlich zu den
Wirkungs-Raumen der Musik, der Architek-
tur, der auf Kunstwerke bezogenen Entwick-
lungsginge. Uberall haben wir mit (untrenn-

dern, aber auch mit Begrenzungen, Verkeh-
rungen, Extremisierungen. Mif Ausmessen
und Zumessen, mit Architekturen und Ent-
wicklungsgingen. Kleidung ist ein sinnlicher,
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tragharer und hantierlicher Teil von Wir-  baren) Versinlichungen und Verkorperungen

kungs-Réumen, die sie zugleich verdichtend ~ von Wirkmustern zu tun. Und weil es hier im-

b
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mer um die Inhalte von Verwandlungen der
Wirklichkeit geht, fillt es dann auch nicht
mehr so schwer, Kérperbemalung, Tétowie-
rungen, Masken, Schmuck und Anzieh-Klei-
dung als Aneignungsprozesse zu verstehen, in
denen Menschen zu etwas werden durch Tier-
Verwandlungen, durch Verwandlungen in En-
ergie-Stréme, durch Verwandlung in trotzige
Gebirgs-Welten oder ozeanische Unendlich-
keiten.

War Gott ein Schneider?

Vor diesem Hintergrund spottet Heinrich Hel-
NE iiber die Philosophen, die, ohne es zu mer-
ken, die Liicken im Gedanken-Stoff mit den
Fetzen ihrer Schlafricke zu stopfen suchen.
Eine Analyse der Kleidung liefle sich hier
leicht fortsetzen in eine Psychologie der Phi-
losophen und Ideologen — welche Stoffe sie
nehmen, wie sie die Wirklichkeit zurecht
schneidern, was sie abschneiden und wo sie
Flicken setzen. Das geht aber {iber den Rah-
men dieser kurzen Abhandlung hinaus. Die ist
sowieso standig im Kampf mit den Angeboten
der Kleidung, ohne Miihe den »Stoffc und das
»Muster¢ fiir ein ganzes Buch zu liefern. An
ein solches Buch hat sich 1833 bereits Thomas
CARLYLE gemacht; er suchte am Kleider-Zwil-
ling des Seelischen den Gestaltungsprozel —
das Halb und Halb — seelischer Unternehmun-
gen herauszuriicken.

Frir CARLYLE ist der Mensch ein nacktes Tier,
das zu einem hantierenden und bekleideten
Tier wird. Mit seinem Werk-Zeugen wird er al-
les. Die Welt, die sich der Mensch schafft, ist
eine Welt in Kleidern. Der Mensch kann nur in
Gesellschaft anderer existieren, und diese Ge-
sellschafi griindet sich auf Kleider.

Durch die Architektur und die Bewegungs-
angebote der Kleidung wird der Mensch zu ei-
nem slebendigent Gegenstand. In der Klei-
dung versinnlicht sich der Prozeff von Schip-

fung und Zerstorung, von Sein und Tdu-
schung, von Tradition und Weiterentwicklung.
Vielleicht war Gott ein Schneider, und er hat
den Menschen in den Kleidern ein Werkzeug
angeboten, ohne das seine Existenz gar nicht
zu denken ist: ein Mittel, sich zu schiitzen, sich
eine Ordnung und Hievarchie aufzubauen,
sich im Anblick jalter« Kleider seine Ge-
schichtlichkeit zu vergegenwdrtigen. Kurz:
Die Welischipfung ist das mlebendige Kleid
der Gottheit« (GOETHE), und als gottliches
Ebenbild ist die Menschenseele auch eine
Schneiderseele.

Cariyies eigene Uberlegungen machen ihm
deutlich, welche Rolle Symbole und Meta-
phern in den »grenzenlosen Gaukelspielenc
der Schrneiderseele haben. Alles hat zwei
Bedeutungen; alle sichtbaren Dinge sind Em-
bleme, Metaphern. Es gibt keine isolierten
Einzel- oder Trenn-Motive, die etwas erkldren
kinnen. Das alles sind Uberlegungen, die ei-
ne Psycho-Morphologie aufgreift, wenn sie
nach den Grundbedingungen und den Psycho-
Mechanismen, nach den Grenzen und Chan-
cen dieser seltsamen und komischen Schip-
Jfungen fragt.

Die Kleidung ist Alitag, der traghar gewor-
den ist. Sowohl der Alltag, den wir grau ge-
macht haben, um uns die Wirklichkeit zu ver-
einfachen; als auch der Alltag, der untrennbar
von den Mythen und Mdrchen ist, die ihn
durch ihven Doppelsinn bestimmen. Die All-
tagskleidung trigt den Wirkungsraum der
Correctness, der Biirokratisierung, des
Gleichmachens aus; sie tréigt aber auch den
Bilderstreit dieser Wirkungswelt mit den Wir-
kungs-Raumen aus, die Seelisches anheizen,
in Fahrt bringen, die es zu Spaltungen und
Umbildungen veranlassen. In der Alltags-
Kleidung heute werden die kalten Kriege von
Menschen ausgetragen, denen der gemeinsa-
me Stoff ausgegangen ist; anhand der Klei-
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dungen werden die Reinigungen durchge-
fiihrt, bei denen beseitigt wird, was uns fremd
geworden oder zu nahe geriickt ist. Puritaner-
Kleidung gegen Adels-Kostiime.

Im Austausch mit der Kleidung fritherer
Zeiten oder mit Bildern der Tier-Verwandlung
wird das noch sinnfilliger. Im Zuschniiren des
Korsetts, im Herstellen von Futteralen, im
Aufschlitzen des Allzu-Beengenden, in den
Bildern des Menschen-Zoos — als Leben der
Stacheltiere, als Auftritt von Pfauen, als Gén-
seherde auf der Promenade, als Gebaren des
Salonldwen. Die Alltagskleidung wird zum
Drehpunkt fiir ein Inszenieren der Dramatik
von Wirkungsrdumen. Die Kleidung, die den
Alltag trigt, markiert die Ubergangspunkte
zwischen Wirkungseinheiten, in denen sich
umfassende Muster fiir Seelendramen organi-
sieren, und den Handlungseinheiten, die die
Forderungen und Angebote der Gestaltung
von Stundenwelten verkdrpern.

Wirkungs-Réiume iiben

Auftritte von Verwandlung ein

Die Kleidung trigt dazu bei, die Sehnsiichte
und Angste unserer Verwandlungs-Riume
hantierbarer zu machen. Die Wirkungsqualiti-
ten, an denen Seelisches erfihrt, wie sich die
ungeschlossene Geschlossenheit (inhaltlicher)
Wirkungszusammenhénge entwickelt und
weiterbildet, werden in den Haartrachten, den
Bemalungen, dem Schmuck, den Hosen, Blu-
sen, Westen, den Dessous der Menschen ein-
gekleidet. Versprechungen, die Hoffnungen
und Unsicherheiten von Auftritten, Riickzugs-
moglichkeiten, Anhaltepunkten. Bis hier und
nicht weiter, Bewegungsfreiheit. An solchen
Wirkungsqualititen, die sich einkleiden kén-
nen, ldBt sich vorzeigen oder abschétzen, ob
man andere Menschen einbeziehen will in die
Wirkungseinheit eines Staatsempfanges, in
Paradiesriume, in blithende Girten, in ein

e A — gt = s

Abenteuergelénde, in Leidenswege oder Rei-
sewelten. Auch wenn die Menschen in der ge-
genwirtigen Auskuppelkultur auf den ersten
Blick durch gleichformige Jeans und Sweat-
shirts eingekleidet sind, so zeigt sich doch,
wenn man sie genauer ansieht, welche Vielfalt
von wirksamen Bildern sich da zum Ausdruck
bringen léfit. Noch mehr; Wie Tétowieren stér-
ker als vor einigen Jahren zur Kleidung
beitrdgt, und wie das Ausgestalten von Wohn-
rdumen oder Autos heute zu einer neuen Art
des Sich-Kleidens geworden ist.

Sich-Kleiden sagt mehr als das Wort »Klei-
dung¢ gleich »Gewebe« besagt. Zur Kleidung
gehoren nicht nur die Wirkungs-Réume, die
sich in ihr einkleiden; zur Kleidung gehort,
dafl man sie kaufen kann, herstellen 146t, daf}
man sie im Schaufenster sieht, in Anproben
als passend oder unpassend erfihrt, dazu
gehdrt, daB3 Vor-Bilder von Kleidung die Men-
schen umwerben, dall Moden bei der Gestal-
tung mitwirken, daB gesellschaftliche Gebote
die Verfassung der Kleidung mit zu bestim-
men suchen.

Viele Worter aus dem Bereich des Sich-Klei-
dens verdeutlichen, welche MaBverhilinisse
unsere Verwandlungs-Sehnsiichte und -Angste
mitbestimmen: gepflegt-ungepflegt, passend-
unpassend, personlich-unpersonlich, perfeki-
ungestalt, mit Lochern, Fransen. Kleidung ist
Anteil und Ausdruck von Verwandlungen — als
Tun, als Erleiden, als Vorzeigen, als Abwehren
von Verwandlungen. Vor dem Spiegel, bei Auf-
tritten, in Tagtrdumen, bei Anproben und Ex-
perimenten, in selbstverstandlich gewordenen
Gewohnheiten. Und dabei immer auf dem
Weg, die Beschaffenheit von Verwandlungen
zum Ausdruck zu bringen: Windsbraut zu
werden, mit den Blumenkindern gegen Wolfs-
kinder aufzutreten, Halt zu bieten wie ein
Baum, mit der Architektur von Hohlen und
Labyrinthen zu wetteifern.

s s
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Die Seelenlandschaften von Kleidung zeigen
ihre Gewalt besonders, indem sie zu anderen
Bildern seelischer Landschaften in ein Ver-
héltnis treten. Kleidung wird erst etwas, indem
sie mit Mustern bricht, die vorher Kleidung zu
bestimmen suchten. Das ist wie bei der Kunst;
es gibt keine Schépfungen aus dem Nichts. An
der Kleidung zeigt sich, daBl Seelisches etwas
wird im Austausch, im Vergleich, im Ver-
riicken, im Verkehren anderer Entwiirfe seeli-
schen Lebens. Das fdngt schon mit dem Para-
dies und dem Ausziehen in eine Dornenwelt
dn.

Kleider sind Gestalten in Gestalten, in ei-
nem mehrfachen Sinne. Sie sind die Gestalt,
die aus Anteilen, die es auch anderswo gibt,
ein besonderes Mehr und Anders von Wir-
kungs-Raumen herausbildet. Sie sind zugleich
aber eine eigentiimliche Gestalt, die Wolken-
Réume, Oasenlandschaften, Energiegebilde,
Architekturen dazu zwingt, sich hantierbar zu
machen — jede Wirkungseinheit mufl durch das
Nadelchr gehen, in der konkreten Stundenwelt
von Handlungseinheiten hantierbar zu wer-
den. Die Gestaltbildungen, aus denen Klei-
dung hervorgeht, werden in der Gestalt dieser
Kleidung in einem Hin und Her entfaltet; die
Gestalt der Kleidung ist zugleich damit befalit,
ihre eigene Gestalt-Physiognomie zu erhalten
und mit der unvermeidlichen Verwandlung der
Wirklichkeit fertig zu werden.

Denn so sehr sich in diesen ungeschlosse-
nen Geschlossenheiten etwas nach der Einheit
eines Ganzen sehnt — wegen dieser unge-
schlossenen Geschlossenheit —, beginnt sich
auch in jedem Muster eines Wirkungs-
Raumes etwas zu regen, das die Dinge anders
bewegen, weitergestalten, in neue Gestal-
tungsmuster umbilden will. Unruhe-Korper.
In solchen Zusammenhingen wird eine Ana-
lyse der Kleidung immer zu einem Exkurs
iiber die Seele von Gestalten, in denen sich die

Verwandlungen der Wirklichkeit zu fassen su-
chen. Die Wirkungsqualitdten der Kleidung
sind die Wirkungsqualititen des Seelischen,
das sich entfalten, steigern, verqueren, verkeh-
ren kann. Das etwas »will¢ und daran unter
Umstinden scheitert. Das sich mit anderen
Gestaltungs-Dringen anlegt und dadurch in
eine >typische¢ Dramatik von Verwandlungen
gerit.

Handlungseinheiten,
Unruhe-Kérper, Schauspiele
Jede psychologische Analyse mull aus der
Vielfalt von Gestalten in Gestalten, die von
Fall zu Fall in einer Wirkungseinheit am Werk
sind, die besonderen Entwicklungsmotive her-
ausheben, die das »So-und-nicht-anders-Wir-
ken¢ einer spezifischen Gestalt verfassen.
Auch eine Morphologie der Kleidung wird in
dieser Weise durch ein paar Entwicklungsmoti-
ve charakterisiert und iiberschaubar gemacht.
Aus den Beschreibungen und Rekonstruktions-
ansdtzen lassen sich fiir einen ersten Uberblick
drei Polarititen herausriicken, die den Gegen-
stand Kleidung in Entwicklung halten.
Kleidung sucht in ihren Stoffen und Mus-
tern die Bewegung von Wirkungsrdumen aus-
zutragen und hantierbar zu machen, wie Ge-
stalten wirken Formen der Kleidung daran
mit, daff sich umfassende Wirkungseinheiten
in den Handlungseinheiten des Alltags zum
Ausdruck bringen konnen. Eine zweite Di-
mension des Kleidungs-Unternehmens folgt
daraus, dafl sich immer verschiedene Wir-
kungs-Réume ineinander brechen: Durch den
Gegenlauf eines typischen Verwandlungs-Mu-
sters (-Sorte) und eines Unruhe-Kérpers ist
die Kleidung immer dabei, diese Gestaltbre-
chung zu beleben und zu behandeln. Drittens:
Eine psychologische Morphologie analysiert
die Existenzbedingungen kultureller Lebens-
formen, indem sie sich sachlich und metho-



disch nach dem Gestaltungsprinzip ausrichtet,
der Mensch sei ein Kunstwerk. Daher ist der
Wirkungszusammenhang des Sich-Kleidens
psychologisch nur zu verstehen, wenn man die
Psychisthetik ihrer Metamorphosen zerglie-
dert: Die Kleidung setzt die Schauspiele seeli-
schen Lebens — als reigentliches¢ Wirken — ins
Werk und macht sie zugleich kunstanalog be-
schaubar.

Die drei Polarititen lassen sich besonders
gut an der »comic history¢ der Seelenrevolu-
tionen ablesen. Sich-Kleiden ist nicht zu tren-
nen von der Geschichtlichkeit des Seelischen.
Der Grundbestand seelischen Wirkens, der in
unserer Marchen-Wirklichkeit sein Bild fin-
det, und die unvorhersagbaren geschichtlichen
Prozesse, in der diese Verwandlungswelt ihr
Schicksal findet, leben ein Paradox aus, das
auch in der Kleidung zutage tritt.

Am Anfang zeigte Ewa

den Feigen-Schurz vor

Die »comic history¢ des Seelischen und seiner
Kleidung fiihrt in eine seltsame Naturge-
schichte« hinein. Es ist die paradoxe Historie
des Menschen als Kunstwerk — des Menschen,
der sich selber nicht geschaffen hat. Es ist die
a-personale Geschichte seelischer Verfassun-
gen, Muster, Angebote, Herausforderungen,
Widerstinde. Jeweils in ihrer letztlich nie zu
erfassenden geschichtlichen Besonderung, als
Seelenrevolution. Auch in diesem Sinne ma-
chen Menschen Kleider, und die Kleider ma-
chen Leute.

Mit dem Paradies, dem Auszug oder der
Vertreibung, fingt die Geschichte des Seeli-
schen und seiner Kleider an. Von Anfang an
dreht es sich dabei um den Ubergang von Wir-
kungs-Réumen und Handlungseinheiten. Um
die Brechung von Wirkungs-Réumen in ande-
ren Wirkungs-Raumen, bei der die Unruhe des
Seelenk&rpers Entwicklungen in Gang hilt.

e — -

Immer geht es dabei auch um die Metamor-
phosen menschlicher Kunstwerke, die das
Sich-Kleiden als Ins-Spiel-Setzen von »Schau-
Spielen¢ charakterisieren. Das Aufireten, An-
kleiden, Erweitern, Verengen, Zerreiflen, Ent-
kleiden, Probieren, Herumsuchen — das alles
wird zum Ausdruck der wechselnden Schau-
spiele einer Naturgeschichte des Seelischen.

Das dritte Kapitel der »Genesis« beginnt
mit der Schlange im Paradies: »Und die
Schlange war listiger denn alle Tiere auf dem
Felde, die Gott der Herr gemacht hatte, und
sprach zu dem Weibe: Ja, sollte Gott gesagt
haben: ihr sollt nicht essen von allerlei Béiu-
men im Garten?

Da sprach das Weib zu der Schlange: wir es-
sen von den Friichten der Bdaume im Garten.
Aber von den Friichten des Baumes mitten im
Garten hat Gott gesagt: esset nicht davon,
riifiret auch nicht an, daf3 ihr nicht sterbet. Da
sprach die Schlange zum Weibe: ihr werdet
mitnichten des Todes sterben. Sondern Gott
weifs, dafs welches Tages ihr davon esset, so
werden eure Augen aufgetan, und werdet sein
wie Gort, und wissen, was gut und bise ist.
Und das Weib schauete an, daf$ von dem Bau-
me gut zu essen wahre, und lieblich anzuse-
hen, daf$ es ein lustiger Baum wire, weil er
klug machte, und nahm von der Frucht, und
afs, und gab ihrem Manne auch davon, und er
ali. Da wurden ihrer beider Augen aufgetan,
und wurden gewahr, dafs sie nacket waren und
flochten Feigenbldtter zusammen, und mach-
ten ihnen Schiirze.«

Der Wirkungsraum des Paradieses ist ein in
sich geschlossener Ruhe-Zustand eines selbs-
verstindlichen Gedeihens. Doch der Uber-
gang zwischen dem Wirkungsraum der Para-
dies-Oase und dem Tun und Lassen menschli-
chen Handelns bleibt nur solange selbstver-

- stdndlich und ungestort, solange sich das See-

lenleben an die begrenzenden Gebote und
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Verbote paradiesischer Verfassung hilt. Es ist
eine Seelenrevolution, wenn Verbotenes und
Ausgegrenztes als lieblich und lustvoll ange-
sehen wird — dies fiihrt aus den Paradiesklei-
dern heraus, indem eine Unriihe, anderes sei
maglich, kirperlich spiirbar und wirksam
wird. Was morphologisch unter »Sexualitéit« zu
verstehen ist, hat auch mit Gestaltbrechung zu
tun; Die Anniherung an orgasmische Prozesse
ist untrennbar von Auslegungen der Sexualitit.
Die Unruhe ist eine solche Auslegung, sie zer-
bricht Begrenzungen, wendet sich gegen Ver-
bote, emport sich gegen Setzungen. Das kann
sich wiederum so weit drehen, daB die rebelli-
sche Unruhe auf den Satz vereinseitigt und
festgelegt werden soll, es gehe nur um »Sexc<.
Als der Pakt mit dem Wirkungsraum »Para-
dies¢ gebrochen wurde, trat jedoch eine Kon-
struktion des neuen Wirkungsraumes zutage,
die gar nicht so simpel war: yErkennenc, Sich-
Befreien, Nacktsein und Sich-Kleiden-Miis-
sen mit Feigenschurz und Fellen, Vertrieben-
Werden, mit Schmerzen Gebiren, mit Kum-
mer sich nihren in einer Welt mit Dornen und
Disteln. Die Kleidung steht hier in einem Wir-
kungszusammenhang, der die Menschen aus-
ziehen 1aRt aus einem fertigen Paradies. Der
sie zugleich entldft in eine un-fertige Exi-
stenz, die seltsamerweise nur in Brechungen
zusammenhilt und in der »Brechunge zugleich
den Sinn von Gebrochenheit hat. Daher gibt es
dann aber auch genausowenig reine Elemente
wie ein reines Sein oder reme Illusionen; die
Kleidung wie das menschliche Leben gewin-

“ nen ihren Sinn nur in den Metamorphosen der

Schauspiele, die menschliche Kulturen ihren

= Angehdrigen nach ihren Schnittmustern bie-

ten. Die Geschichte der Kleidung ist Teil der
menschlichen Geschichte und ihrer Geschich-
ten vom Paradies bis zur Gegenwart.

Der »>Aus-zug« aus dem Paradies war der
Auszug aus einem in sich geschlossenen para-

diesischen Besitzstand. Er fiihrte hinein in die
Unbestimmtheiten der Dramatik einer Dorn-
und -Distel-Welt. Wie das auch im Mirchen
vom >Fundevogel« dargestellt wird; das Miir-
chen zeigt allerdings auch, wie kunstvolle Ver-
wandlungen mit der Bedrohung durch alte,
todliche Wiederholungen zurande kommen
konnen.

Dabei st zwischen Kleidung und Verklei-
dung gar nicht scharf zu scheiden. In dieser
Ubergangswirklichkeit sind sowieso alle fest-
en De-finitionen wirklichkeitsfremde Wieder-
holungen von Paradieswiinschen.

Dementsprechend ist auch die neue Klei-
dung von Adam und Ewa nicht in eindeutigen
Begriffen festzulegen. In ihrem Feigenschurz
nahmen sie ein Paradies-Andenken mit; dabei
begannen sic auch die Symbolisierungsten-
denz der Gestaltbrechung in Dienst zu neh-
men: Das Feigenblatt spielt an auf das (ménn-
lich-weibliche) »Feige-Zeigen<. Schliefilich
beginnt der Feigenschurz mit dem Vorzeigen —
mit dem Schmuck, der Zier, dem Parfum des
Anlockens, des Wissend-Werdens. Ein sol-
ches Vorzeigen seelischen Reichtums ist psy-
chologisch viel gewichtiger als das physikali-
sche Gewicht eines Apfels (der iibrigens im
Text der yGenesis¢ gar nicht benannt wird; der
Apfel ist eine kunstvolle Ubersetzung  der
Friichte und Briiste des Erkennens).

Fiir die beiden ersten Menschen war der Fei-
genschurz ein Ubergangsobjekt zwischen den
Paradiesferien und ihrem neuen irdischen
Wirkungsraum. Erst nachdem die Vorzeige-
Kleidung erfunden war, kam durch Gottes
Fiirsorge die Schuiz-Kleidung dazu. Gott gab
Adam und Ewa Tierfelle; erst in diesem zwei-
ten Schritt des Sich-Kleidens wurde den Men-
schen klar, daB} sie in Zukunft auch mit den
Wirkungs-Raumen der Tier-Verwandlung zu
tun hitten. Anhand der Bewegungen zwischen
Vorzeigen und Schiitzen geht die psychologi-
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sche Analyse der Kleidung auf Metamorpho-
sen (-Mechanismen) der Kleidung ein, die die
Eigenart geschichtlicher Kleidungs-Konstruk-
tionen nahebringen. Den psychisthetischen
Prinzipien gemél bezieht sich dabei Schutz
nicht allein auf die Abwehr von gefihrlichen
Wettern und Feinden, sondern auch auf die
Abwehr von Versuchungen der Verwandlungs-
wirklichkeit und auf die Beruhigung ange-
sichts der Leiden, des Scheiterns und Versa-
gens. Das kann, etwa in der Auskuppelkultur,
zu Schutzformen der Kleidung fiihren, bei de-
nen man zunéchst das Gegenteil vermutet.

Kleider-Historie ist Seelen-Historie

Die Kleidung von Adam und Ewa ist Anfang
einer sich immer mehr ausdehnenden Ge-
schichte der Kleidung und der menschlichen
Kultivierung. Wie sich Wirkungs-Raume in
Handlungseinheiten umsetzen kénnen, auf
welche Weise die Unruhe sich gegen ein be-
stehendes Muster verkdrpern kann, in wel-
chen Kunstwerken der Kleidung Vorzeigen
und Sich-Schiitzen ins Spiel treten, das expli-
ziert die Seelen-Historie bis ins einzelne. Am
Ankleiden, Umkleiden, Einkaufen, Besichti-
gen und Bewundern, an den Schwierigkeiten
und Problemen einer Ritterriistung bieten sich
demgemill mehr Stoff und Schnittmuster fiir
eine Kleider-Analyse an als bei Feigen-Schiir-
zen und Schutz-Fellen. Wenigstens auf den er-
sten Blick sieht es so aus, wenn wir uns den
Festungs-Raum des kirchlich-germanischen
Mittelalters ansehen und dazu in Beziehung
bringen, dafl der Riistungs-Ritter mit einem
Kran auf das Pferd gehoben werden mulite
und daf} er wie ein Kifer bewegungsunfihig
war, wenn er im Kampf zu Boden fiel.

Wie gesagt, nur auf den ersten Blick scheint
das eine viel differenziertere Analyse anzubie-
ten. Denn das Feigenblatt »morphte« sich
schnell in ein dauerhafteres Kleidungsstiick

um: Es wurde im Bemalen und im Tatowieren
ausgefaltet und hantierbarer gemacht. Was in
den Ritualen totemistischen Auf-den-Leib-
Schneiderns an (zauberhaften) »Verwand-
lungsprozessen« vor sich geht, kénnen wir nur
ahnen. Wahrscheinlich entsprechen die Ent-
wicklungsprozesse des totemistischen Zu-
rechtmachens in Umfang und Wirkungsqua-
lititen den ausgedehnten Entwicklungspro-
zessen der Kleidung bei der Ritterriistung oder
bei Barock-Kostiimen. Das darf man nicht
vergessen, wenn man sich mit der scheinbar
gleichformigen und simplen Kleidung unserer
Auskuppel-Kultur beschiftigt.

Schon bei der Seelenrevolution von Adam
und Ewa traten MafSverhditnisse der Gestalt-
bildung und etne mit der Psychdsthetik von
Kleidung verbundene Wirkung von Schuld und
Scham in Erscheinung. Womit das zusammen-
héngt, machen die Wirkungs- und Entwick-
lungszusammenhinge des Totemismus deutli-
cher. Im Kain-Zeichen wird auf die weit aus-
gedehnten Konstruktionen hingewiesen, die
mit dem Bemalen, Titowieren, Aus-
schmiicken zusammenhéngen. Kain erschligt
seinen Bruder Abel, der Tier-Feller den Vega-
ner. Das Paradies ist verloren. An seine Stelle
ist die Gier nach der All-Verwandlung getreten
(ungeschlossene Versalitit),

Das Sehnen nach dem >Total¢ bleibt fiir
Kain und seine Nachkommen jedoch unvoll-
kommen, unperfekt. Daraus entwickeln sich
Angst, Schuld, Scham. Daraus entwickelt sich
der bose Blick und die Verdringungen, die mit
dem »>Balken im eigenen Auge« zu tun haben.
Daraus erwachsen aber auch die Behand-
lungs-Muster, die mit dieser menschlichen
Konstruktion zu tun haben — durch Behand-
lungen, die sich duflern in den Prozessen des
Bemalens, des Vorzeigens und des Schiitzens
durch Kleidung. Kain zieht in einen anderen
Wirkungsraum, »jenseits von Edenc.
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Die Kleidung beginnt sich zu spezialisieren,
verschiedenartige Bemalung und verschieden-
artige Tierfelle heben freundliche und feindli-
che Briider-Stimme voneinander ab. Die Ar-
beitskleidung unterscheidet sich von der Klei-
dung, die Menschen bei Sithneopfern und
Gottesdiensten tragen; weil es den Menschen
zuviel wird mit den Problemen der All-Ver-
wandlung beginnen sie Belastungen und Er-
leichterungen auf zwei »Geschlechter¢ zu ver-
teilen, was denn auch durch entsprechende
Kleidung sichtbar gemacht wird. (In jedem
Wirkungsraum, der sich so bildet, lebt aber
zugleich auch immer die Unruhe des Schlan-
gen-Korpers weiter).

Die Geschichte von Kain und Abel riickt ei-
nen Mythos als einen der Drehpunkie des
Mirchens von »Schneeweilichen und Rosen-
rot« heraus. Die Geschichte des Kains-Zei-
chens und der Nachkommen von Kain [&6t
dieses Marchen iibergehen in das (totemisti-
sche) Mirchen vom »Allerleirau«. Das Mér-
chen von »Schneeweifichen und Rosenrot«
stellt das Seelische im ganzen als einen Zwil-
ling dar — als halb und halb und zugleich als
notwendig doppelt: Die Méarchenerzihlung ist
eingekleidet in Tierverwandlungen, in das
Verhiltnis von Wechsel und Einsatz (Eingriff),
es hat mit Hantieren und seinen unvermeidli-
chen Rivalititen und Konkurrenzen zu tun. In
diesen Wirkungszusammenhingen charakteri-
siert sich das Seelische, und Kleidungsprozes-
se kennzeichnen das Seelische dabei mit.

Noch eindrucksvoller als im Mirchen von
»Schneeweilichen und Rosenrot«, tritt im To-
temismus des Mirchens vom »Allerleirau
der Wirkungsraum der (kainitischen) Tierver-
wandlung und der ProzeB des Bekleidens,
Versteckens und Entkleidens heraus. » Allerlei-
rau¢ bedeutet das Pelzwerk aller Tiere. Das ist
der Preis fiir ein gleichgroBes Verbrechen wie
der Brudermord, und es ist zugleich die ver-
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deckende Bekleidung, der Schutzmantel ge-
geniiber dem unheiligen und ruchlosen Ver-
brechen. Um den Inzest-Wiinschen ihres Va-
ters zu entkommen, fordert die Tochter zu-
gleich mit dem Schutzmantel auch drei Klei-
der — eins so golden wie die Sonne, eins so sil-
bern wie der Mond, und eins so gldnzend wie
die Sterne. Als das Unmdgliche {iberhand zu
nehmen droht, verkleidet das Méidchen alles
mit Rul}, was es zu einem Objekt der Begier-
de werden liefi. Es verwandelt sich in ein Rau-
tierchen, das von sich sagt, »ich bin zu nichts
gut, als dal} mir die Stiefel um den Kopf ge-
worfen werden«.

Doch damit ist die Unruhe nicht weg. Zu
den Festen des Kanigs legt sie die Verkleidung
ab, so daB} sich die Schonheit ihres Korpers
wieder vor-zeigen kann. In den Gestirnklei-
dern gewinnt sie die Liebe des Konigs, lernt
aber erst zu erfahren, was Liebe wohl ist, in-
dem sie sich in ein dramatisches Spiel mit
Kleiden, Verkleiden und Entkleiden einldft.
Das ist gleichsam ein Prozefi des »Erkannt¢-
Werdens in Zeitlupe. Auf Mechanismen die-
ses Spiels machen die Metamorphosen der
Kleidung und ihre Wirkungsqualititen auf-
merksam: Die Verwandlungs-Inhalte des See-
lischen kommen zum Ausdruck in Anreizen,
Fassen-Wollen, Anziehen und Ablegen, in
Umtauschen, Angleichen, Uberdecken.

Die Kultur des Totemismus trennt die Inhal-
te menschlicher Verwandlung nicht von den
Wirkungsriumen der Verwandlungswirklich-
keit iiberhaupt. Im Vorzeigen und unter dem
Schutz der Kleidung kann sie die Gestaltung
der Wirklichkeit, ihre Gliederung, ihre Muster,
ihre Dramatik, ihr Material nachgestalten. Da-
bei geht Kleidung iiber Bemalung, Haartracht,
Schmuck, Stoff und Fell hinaus. Der Mensch
bekleidet sich auch mit den Organen der Tie-
re, mit dem Stofizahn, mit dem FuBBhammer,
mit der Sehne fiir seinen Bogen; das lernt er

e e
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als Schmuck und als Instrument mit sich zu
tragen. Und es ist auch noch anderes da, das
iiber Kleidung als Wirmehiille, Wetterschutz,
Riistung, Schmuck und Zier hinausgeht. In der
Kleidung versinnlichen und verkdrpern sich
auch die Opfer- und Reinigungsrituale, in de-
nen sich der Umgang mit dem »Geheiligten<
von Wirkungs-Rdumen manifestiert. Im Anle-
gen geweihter Kleidung werden magische
Wirkungen heraufbeschworen; im Verhiillen
oder Entbléfen des Opfers werden die Verge-
hen gegen die Gewalten der Verwandlungs-
wirklichkeit gesiihnt und der Segen der Got-
ter-Tiere beschworen. In der Priester-Klei-
dung schiitzt der Opfernde sich selbst vor den
Versuchungen des Alltags: Er steht unter dem
Blick seiner Glaubigen(r).

Morphologie der Kleidung

Die Historie der Kleidung expliziert die Kate-
gorien einer Kleider-Morphologie. Nicht nur
im Rahmen der Analyse einer bestimmten
Verwandlungskultur, sondern auch im Ver-
gleich zwischen den Kulturen, zwischen mut-
terrechtlichen Kulturen und der Kultur Israels.
Die mutterrechtlichen Kulturen versinnlichen
das Bild, das GOETHE in seinem Aufsatz iiber
die Natur und den Tanz ihrer Geschopfe ge-
zeichnet hat. In den fruchtbaren Oasen der
Strom-Linder bilden sich polymorphe und
polytheistische Reiche aus; was hier die tote-
mistischen Kulturen fortsetzt, gerit jedoch
nicht in ein blindes Durcheinander. Auch in
diesen Kulturen bilden sich Mafverhiltnisse
und Schnittmuster aus, die das Leben zu ge-
stalten suchen in einem Rhythmus von Fesse-
lung und Entfesselung. Das entspricht den
Mirchen vom »Gestiefelten Kater< und vom
»Treuen Johannes¢, Das eine Marchen stellt
mehr heraus, dafl die Mutterrechts-Kulturen
iiberraschende Ziige haben, wie sie der »Trick-
ster< hat. Das andere Mirchen hebt an dem

(gleichen) Kultivierungsmuster heraus, daf je-
des menschliche Unternehmen eine eigentiim-
liche Konstruktion ist, mit eigenen Entwick-
lungsmoglichkeiten und Eingrenzungen.

Die Ideologien vom guten Menschen zu An-
fang der Seelengeschichte legen insgeheim
nahe, sich die Nacktheit als das wahre Kleid
des Menschen vorzustellen; bei den »freiens
Mutterrechtskulturen miifite man sich das
denn auch ansehen kénnen. Doch so ist es
nicht. Die menschliche Seele ist immer eine
bekleidete Seele: Die Mutterrechts-Kulturen
gestalten und schneidern alles zurecht, was sie
beim Hantieren in die Finger kriegen kdnnen.
Sie zeigen Gestaltungen vor, als seelisches
Kennzeichen, in den Mustern ihrer Kleidun-
gen, im Korsett des Korpers, in der Kopfbe-
kleidung, in den Haartrachten, in ihren Mas-
ken, an denen sie ihre Verwandlungs-Riume
verkérpern. Erfreulicherweise fiir die archdo-
logische Neugier unserer Zeit haben sie diesen
Kleiderschmuck dann ihren Toten ins Grab
gelegt, als ihre Art von »Definition¢ der be-
kleideten Seele in unendlichen Fortsetzungen.

Das Vorzeigen seelischen Reichtums mach-
te die mutterrechtlichen Kulturen jedoch nicht
unpraktisch. Threr Beweglichkeit gemil} er-
fanden sie auch den (phrygischen oder lydi-
schen) Reiseanzug, eine luftige Zweieinheit
von Rock und Hose. Er war uni-sex Tracht fur
beide Geschlechter. Gegeniiber den bis dahin
iiblichen Hemden und Kitteln und Schiirzen
war er nicht nur eine Erfindung, sondern auch
ein Glaubens-Artikel. Denn die Menschen der
klassischen Antike hielten stolz an ihren Hem-
den (Chiton) und ihren Uber-Wiirfen fest —
darin hielten sie sich fiir bessere Menschen ge-
geniiber den Barbaren des Nordens, die nicht
allein barbarisch sprachen, sondern dariiber
hinaus auch noch Hosen trugen.

Schon in den Bemalungen, die die Men-
schen der Totemgesellschaften fiir kleidsam
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hielten, wurde der ganze Kérper nach geome-
trischen Mustern ausgestaltet. Das war kein
Gestalt-Formalismus; denn damit wurden die
Verwandlungs-Inhalte ihrer Wirkungsriume
zum Ausdruck gebracht — die Ausdrucksgeo-
metrie des Seelischen ist die gemeinsame
Grundlage fiir Entwicklungen, die sich in der
Distanz der Abstraktion oder in dionysische
Einfithlung »morphen¢ lieflen (WORRINGER).
Durch die Gliederung der Kleidung in Rock
und Hose, zu der dann noch die Miitze dazu
kommt, wird die Ausdrucksgeometrie des
Seelischen »stofflich« gestaltbar.

Die Metamorphosen des Seelischen und der
Kleidung formen sich aus nach einem Hexen-
Einmaleins: Gestalten als Zwei-Einheiten, Po-
larititen — einmal, zweimal, dreimal —, vier
Versionen, Raute, Hexagramm, das sind An-
haltspunkte einer psychologischen Morpholo-
gie (und ihrer Meta-Psychologie). Thre Kor-
per-Bekleidungen kommen dem entgegen.
Das Kérperhemd, die Polaritit von Hose und
Rock, das dreifache in ihrer Uberdeckung mit
dem Mantel, die sechs Glieder des ganzen,
wenn man zu Armen und Beinen den Kopf
und die Genitalien dazu nimmt. Vielleicht ist
das auch ein seltsames Spiel zwischen dem
Makrokosmos und dem menschlichen Mikro-
kosmos, eine Art Seelen-Universalismus, Wie
schon bei den totemistischen Bemalungen
kann das ganze dann auch durch ein Betonen
von Symmetrien, Kontrasten, Zentrierungen
und Umzentrierungen in einen lebhaften Rhyth-
mus von Fesselung und Entfesselung geraten.
Ein plastisches Bild dafiir ist die Statue der De-
meter mit ihren vielen verschniirten und ge-
fesselten Briisten. Es liegt nahe, darin auch ein
Bild fiir die Fruchtbarkeit der seelischen Ver-
salitiit zu sehen und das ganze dann wiederum
auch auf die Kleidung zu beziehen.

In den dionysischen Festen der Mutter-
rechts-Kultur war die Nacktheit deshalb so be-

e S — e - Lol

gehrenswert und »schone¢, weil sie als Ent-
Kleidung produziert wurde. Die kérperliche
Unruhe wurde durch diese Ent-Fesselung zu
einer Art Droge auf Zeit. Von daher 148t sich
dann auch der >Paradieszustand¢ wieder ein-
mal anders interpretieren. Als sei die Nackt-
heit das Verbotene, der nur unter bestimmten
Konditionen zugelassene Wunsch, der ent-
scheidende Drehpunkt zwischen Siinde und
Gesetzestreue.

Das Volk Israels setzt demgemil auf die
Gewalt von Kleiderordnungen. wenn es den
Dramatisierungen des Lebens eine Gestalt ge-
ben will. Schwere Kleiderordnungen iiber-
decken die heftige Korper-Unruhe. Schwere
Fliiche lasten auf dem, der die BloBe des Va-
ters auch nur sieht, Fiir den Gottesdienst gibt
es eine Kleiderordnung; Gebote und Verbote,
Reines und Unreines, Fremdes und Eigenes
versinnlichen sich in der Bekleidung. Im Mir-
chen vom »Birenhduter« macht das Ungeklei-
dete, Ungereinigte des Barenhduters einen Teil
des Teufelspaktes aus. Als der Barenhiuter die
Priifungszeit iiberlebt hat, muf3 der Teufel ihn
zuniichst reinigen und neu einkleiden. Klei-
dung setzt Markierungen fiir Rang, fiir Trauer,
fiir Abgeschiedenheit — doch damit werden
auch Verkehrungen moglich. Der Sinn der
Kleidung tauscht sich um in Heuchelei,
Selbstbetrug, Protzerei. Das Zerreillen der
Kleidung zerreifit Lebens- und Liebesverhilt-
nisse; zum Tode verurteilte werden vor der
Kreuzigung durch die Romer entbloft.
Menschliches Gestalten wird ihnen aberkannt.
In all dem sagt die Kleidung etwas aus iiber
Passendes und Unpassendes, iiber Mafe,
Grenzen, tiber Lebensstorungen und Lebens-
behinderungen. Es war eine Revolution, wenn
da einer kam und sagte: »Sorget euch nicht um
die Kleidung, sehet die Lilien des Feldes.c
Was ist dagegen Salomos Kleidung in all ihrer
Pracht.
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Wirkungs-Riume

in Umsatz und Umkleiden

Ein Gang durch die Seelen- und Kleiderge-
schichte ist mehr als >blofi« Sammeln und Zu-
sammentragen. Ohne Kategorien sieht man
nichts, ist eine Psychologie der Kleidung we-
der zu verstehen noch zu behandeln: Katego-
rien, die die Historie iiberschaubar machten,
hatten hier immer mit dem Gestaltwerden von
Verwandlungen zu tun. Dazu gehort, daf sich
in Hosen, Hemden, Minteln, Hiiten, Schmuck,
Bemalungen, Masken ganze Wirkungs-Raume
bekleiden kénnen — mérchenhafte Verwand-
lungsinhalte, von denen sich Seelisches ein-
verleiben ldft. Paradies-Girten, unter dem
Schweifd der Arbeit kultivierte Dornenfelder,
Bauernwelten und Nomadenhirten im Wider-
streit (und das lebt fort in den Western des 20.
Jahrhunderts). Totemistische Tier-Verwand-
lungen, die Ordnungswelten allein-selig ma-
chender Vulkan- oder Sonnen-Gétter.

Das Sich-Kleiden, seine Beweglichkeit, sei-
ne Entwicklungen, seine Mafle, Ordnungen
und Verbote miissen angesichts dieser Wir-
kungs-Rdume dazu beitragen, die Physiogno-
mie dieser »Zuschnittec des Lebens in die
Handlungseinheiten des Alltags zu liberset-
zen. Das riickt das Stoffliche, Alltagliche, das
Hantierende und Modellierende der Kleidung
in den Blick — das ist so, als wiire die Traum-
welt in Tageswerke umgesetzt. Die Kleidung
gliedert auf, ohne das Ganze zu verlieren (um-
gekehrt: Das Ganze kann nur in solchen Zer-
gliederungen und Umbildungen existieren);
Kleidung setzt Bewegungen frei oder schriinkt
sie ein, sie kann ent-wickeln oder ent-decken,
sie versinnlicht und verstofflicht ein Sinn-Ge-
bilde zwischen den einzelnen Tatigkeiten; sie
trdgt dieses Gebilde auch weiter durch ver-
schiedene Stundenwelten hindurch. Ob und
wie sich Wirkungs-Ridume in Handlungsein-
heiten umsetzen lassen, ob sich das belastet

B

oder erleichtert und fordert — diese Verhiltnis-
se sagen etwas aus tber das Wirken von Ge-
stalten in anderen Gestalten (Gestaltbrechung
ist notwendig). Der Umsatz von Wirkungs-
Riumen in Handlungseinheiten ist aber nur ei-
ne Ausdrucksform dieser Entwicklungsnot-
wendigkeit des Seelischen und der Kleidung.

Eine andere Wendung bezieht Gestalten in
Gestalten darauf, da} es mehrere Wirkungs-
Riume fiir seelische Entwicklungen gibt. Das
Seelische ist ein versatiler Produktionsprozef3,
der eine Vielzahl von Verwandlungsmustern
inkarnieren kann. Hier wird die Korper-Unru-
he zur Schlange, die zur Revolution gegen den
Besitzstand  tradierter Wirkungs-Riume auf-
Jordert. So deckt die Patchwork-Decke fiir das
»Allerleirau-Wesen zundchst einmal die Un-
ruhe ein; doch die wird dadurch nicht totge-
macht. Indem sie sich entdecken l&Bt, kommt
zum Ausdruck, was sich da alles nach einem
neuen Konigreich sehnt. Auf diese Weise wen-
den sich auch freiziigige Blumenkinder gegen
die grauen Geschiftskleider einer Kultur, die
sich »Correctness< angezogen hat. Die Unruhe
gibt den Hohlenbauten und den Glockenklei-
dern eine aufreizende »Tiefe<. Sie erfreut sich
am Spiel mit Tarnkleidungen und Tarnkappen,
sie wandelt das Gefiige der Kleidung, von
Wirkungs-Rédumen ins Spielerische ab. Sie er-
freut sich an Verkehrungen, Anspielimgen, am
Kippen ins Gegenteil. Im Hin und Her zwi-
schen den Inhalten von Wirkungs-Raumen
und der Koérper-Unruhe wird spiirbar, dal3
Scham, Schuld, Gier, Angst von Verwandlun-
gen zugleich immer auch etwas mit dem ge-
heimen Sehnen nach einer (ganzen) Gestalt zu
tun haben, die den »gestaltlosen Gestalter« see-
lischer Versalitdt zwingt, sich fiir eine neue
tragfihige und ausdrucksvoll passende Klei-
dung zu entscheiden.

Sonst passiert das, was ETh. VISCHER als un-
tote Zerrbilder der Kleidung in der Abend-
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ddammerung beschreibt: »...da heben sie sich
wie Geister aus den Griiften der Tageserinne-
rung und kommen iiber den stohnenden, alp-
gedriickten Schldfer wie jene Schemen, die
den heiligen Antonius auf den niederldndi-
schen Bildern umspuken, wie rasende Traban-
tengdckel mit wilden Kdammen und flackern-
den Schwdnzen, wie Ungeheuer der Urmeere
und des Urschlamms mit paukenartigen Bdiu-
chen, gefliigelte Eidechsen mit Krokodil-Ra-
chen, Rochen mit Zvlindern auf dem Kopf. Po-
lypen ohne Kopfmit scheufilichen Fangarmen,
ganz dekolltierte Walfischmiitter, Seeschlan-
gen mit Chignon, Alligatoren mit Frack-
schwanz, riesige Urhaie in Bettkitteln, Diirr-
teufeln ohne und Dickteufeln mit hochge-
schwollenem, aufgebauschten Hintern — eine
wilde Jagd, Wodans wiitige Meute, ein Lar-
venzug, ein Hexenelement, alle Fratzen der
Wolfsschlucht —, und in Schweifl gebadet
rachelt das halb tot gehetzte Opfer« (VISCHER
1879, 27).

Psychisthetik der Kleidung

»Kunst¢ ist eine Metapher flir die psychésthe-
tischen Gesetze, nach denen sich die Ausge-
staltungen seelischer Werke richten. Wie See-
lisches aus Seelischem hervorgeht, ist nicht zu
erfassen von logischen Gesetzen her, von
Zweckmafigkeiten, von Assoziationen, von
Bewulitsein oder Gewohnheiten. Bei seeli-
schen Unternehmungen geht es um Meta-
morphosen. Wie seelische Wirkungseinheiten
sich entwickeln, folgt der Psychisthetik, nach
der sich eine » Werkwelt« gestaltet, verwandelt,
herstellt und darstellt. Psychisthetik: In den
Metamorphosen —auch der Kleidung sucht et-
was seinen Ausdruck zu finden, bis es »pafite,
sitzt, geht, glinzt, schiitzt — indem versplirt
wird, daf} eine Gestalt sich in Verwandlungen
erhilt und herausstellt, daf} sic dabei, was (bis-
her) auch anders ging, verriickt, verschiebt,

umsetzt, erweitert oder einengt. Gerade die
Kleidung wird fiir diese Psychisthetik von
Metamorphosen zum Prototyp. Sie wird zu ei-
nem Anhaltspunkt fiir die eigentiimlichen Ka-
tegorien einer beseelten Wirklichkeit.

Von den Gegenstandsbildungen einer psy-
chologischen Psychologie her kann man dann
die entscheidenden Fragen stellen: Wie ist der
Zuschnitt und der Wirkungszusammenhang
von Sich-Bekleiden aus dem Herstellen und
Darstellen der Werke selbst (immanent) abzu-
leiten? Eine Morphologie will verstehen, wie
sich Wirkungszusammenhinge entwickeln
und wie sich in ihnen ein seelischer Lebens-
sinn ausbildet. Also, wie zeugt sich in den Ge-
stalten und Verwandlungen der Kleidung see-
lisches Leben aus, wie werden seelische Wer-
ke hier ins Bild gesetzt und verkorpert. Wie
behandelt Kleidung die Probleme und Risiken
des Gestalt-Werdens.

Bei der Zergliederung dieses Wirkungsgan-
zen helfen die Beschreibungen des Umgangs
mit Kleidung weiter. In ihnen heben sich — wie
gesagt — zwel Entwicklungstendenzen heraus,
die fiir die Metamorphosen der Kleidung zwei
einander erginzende und entgegenwirkende
Pole darstellen. Auf der einen Seite gestaltet
sich Kleidung (und Seelisches) als ein Vorzei-
gen, dal} da etwas zustande kommt. Als ein Et-
was-Werden, das sich dadurch erweist, dal} es
verwandeln kann: im Sich-Schmiicken, Sich-
Zurechtmachen, als Zeigen einer eigenartigen
Gestalt, als Ins-Werk-Setzen, Die Kleidung ver-
lebendigt Aufirittsmuster, Zuschnitte, Wendun-
gen, Dramatisierungen, in denen sich seelische
Gestalten und Verwandlungen sehen lassen
konnen, anfassen lassen, Material werden. fm
Vorzeigen der Kleidung wird der seelische Be-
wegungsspielraum dargestellt. Genauso aber
auch die Grenzen bestimmter Verfassungen
des Seelischen. Die Kleidung kann »ganzheit-
lich«, physiognomisch, gleichsam aus >einem
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Schnitt« Verwandlungssorten vorzeigen: Puri-
tanisches, Verspieltes, Barock-Architekturen,
Reformbestrebungen. In der Kleidung kommt
die Psychisthetik gelebter Werke und ihrer be-
wegenden Bilder zum Ausdruck.

Zum Ausdruck kommt jedoch auch, wie je-
der Organismus sich von dem Wirklichkeits-
Total abheben muf}, das ihn zu verschlingen
sucht — eine Art Verfassungs-Schutz. Die Klei-
dung, einverleibt von verschiedenartigen Wir-
kungs-Riumen, mubl sich gegen Stérungen
und Behinderungen durch »>fremde« Wirkun-
gen schiitzen, Sie bildet Deck- und Schutz-
kleider aus, die eine Zerstorung ihrer eigenen
Seclenlandschaft abzuwehren suchen. Schutz
vor Stiirmen, Wasserfluten, Feuerhitze, Eis-
kélte; vor Wersuchungen, Heimsuchungen,
Uberreizungen, Geheimnis-Verletzungen, Un-
mall. Schutz auch durch Demonstrieren von
Verpflichtungen, Aufgaben, Rang-Anspriichen,
Missionierungsaufirdgen.

Die Kleidung macht sichtbar, dafi Schutz
und Abwehr keine festen Elemente sind. Sie
existieren nur in den Bewegungen des Ein-
schriinkens oder Ausweitens, des Zukndpfens,
des Verschniirens, Zergliederns, Uberdeckens,
des Kleiderwechsels. Also in den gleichen

Vorgéngen wie beim Vorzeigen; das ist un-
trennbar. Denn darin wirkt sich die Psy-
chisthetik aus, mit der das Seelische stindig
dabei ist, sein Bild zu malen. Der Spruch, man
werfe sich in Schale, bringt das Vorzeigen und
das Schiitzen auf einen Nenner. Ein geschicht-
liches Beispiel dafiir ist, wie sich die Men-
schen in »abgesunkenem Kulturgut< (VISCHER;
NEUMANN) einkleiden. Was wie eine urwiich-
sige Volkstracht aussieht, 1st meist aus einer
Ubernahme und Ubertragung bewunderter
»Schalen¢ erwachsen. Die Menge iibernahm
als Tracht, was die Besseren, der Adel, die Rei-
chen, die Stadter, die Modischen an Kostiim-
Gestalten entwickelt hatten — selbst wenn die
inzwischen die alte Kleidung durch eine neue
Mode abgeldst hatten. In Ubernahme wie in
Umbildung wirken sich jedoch immer wieder
vier psychdsthetische Grundregeln aus.

Damit der »rote Faden« einer Kleider-Mor-
phologie nicht verloren geht, ein Uberblick (s.
oben). Die Drehpunkte einer Konstruktion des
Sich-Bekleidens lassen sich auf zwei Achsen
anordnen. Auf der einen Achse stehen sich die
Gestalten von Wirkungs-Rdumen und die
Unruhe-Kérper entgegen. Auf der anderen
Achse polarisieren sich die Vorzeige- und die
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Schutztendenzen der Kleidung. Die beiden
Achsen tiberkreuzen sich in den Drehpunkten
der Handlungseinheiten, in denen sich die
Kleidung erweisen muf} als fafibares, sinnli-
ches, praktizierbares, als vereinbar mit den Va-
riationen von Entwicklungsprozessen des All-
tags (Anprobieren, Shopping, Werbung, Geld-
Ausgeben und so weiter)

Auch die Kleider-Morphologie

hat schon Geschichte

Hier ist die Stelle darauf hin zu weisen, dafi es
eine eigene Geschichte der Kleidungs-Mor-
phologie gibt. 1878 verdffenilichte E. HERR-
MANN ein Buch iiber die »Naturgeschichte der
Kleidung«. Bei seiner Analyse der Kleidung
ging er ausdriicklich von Goeriies Morpholo-
gie aus — ausdriicklich zugleich mit Blick auf
DARWIN. HERRMANN will von der Metamorpho-
se der Pflanzen her auch die »Metamorphosen
der Kleidung« verstehen. Er iiberlegt, wie die
Teile der Kleidung sich dem ganzen anglei-
chen oder sich von ihm entfernen kinnen. Er
beobachtet, wie aus den Kopfbinden das Hut-
band, aus dem Mantel das Mentelchen und
schliefilich der Kragen wird. Er geht auf Pro-
zesse und Konstruktionen ein: Bei Prozessen
einer Verengung der Kleidung tritt alles Bei-
werk, das sonst in Taschen untergebracht wird,
als selbststindig heraus. Bei Verlingerungen
muf} viel verlugert werden, beim Verkiirzen
kommt das Abschneiden zum Zuge. Bei der
»Construktion« zeigen sich ebenfalls be-
stimmte morphologische Konsequenzen: Das
Schutzkleid der Ritter ist eine massive Schale,
die aber notwendig Gelenke und Scharniere
braucht, damit sie einigermafien den Kirper-
bewegungen folgen kann.

In den Metamorphosen der Kleidung beob-
achtet HERRMANN ein wirksames Hin und Her:
Im Sinne einer Psychésthetik arbeitet das
Sich-Kleiden mit Kontrasten: Wenn sich der

Bart verlingert, verkiirzt sich das Kopfhaar;
wenn man aber einen Miihlkragen trdgt,
kommt man nicht darum herum, den Bart zu
kiirzen. Wer sich eine lange Haarperiicke auf-
setzt, neigt dazu, sich das Gesicht glatt zu ra-
sieren. Doch die Kleidung formiert sich auch
in Gestalt-Analogien. Das Sich-Strecken der
Kleidung in langen Gewdndern wird durch
hohe Hiite noch verstérkt. Und wenn man sich
die ganze Geschichte ansieht, dann bemerkt
man einen standigen Wechsel von der Enge
zur Weite, vom Verldngern zum Verkiirzen, »So
gleicht die Metamorphose einem Pegasus am
Gdpel. Er mag springen oder fliegen, wie er
will, er bewegt sich doch immer nur im Krei-
se herum. Von der Léinge zur Enge, von der
Enge zur Kiirze .. zuweilen auch umge-
kehrt...«

Emer Psycho-Morphologie fillt es nicht
schwer, die Beschreibungen und Uberlegun-
gen von E. HERRMANN aufzugreifen. Sie sind
fiiir sie ein Muster-Beispiel fiir ein Verstehen,
das sich aus Beschreibungen ergibt, wenn
man ohne die ideologischen Vorurteile einer
Anlehnungs- und Trenn-Psycholgie an die
Phénomene herangeht. Selbst wenn man das
nicht ausdriicklich in ein psychologisches
Konzept einordnet. Die »Naturgeschichte der
Kleidung« veranlafit uns zu fragen, wie weit
das Kategoriensystem einer Psycho-Morpho-
logie die Uberlegungen HERRMANNS vertiefen
kann.

»Tiefe« hat dabei weniger mit htheren und

tieferen Schichten zu tun. Auch nicht mit einer
Schichtung zwischen Uneigentlichem und Ei- -

gentlichem. »Tiefe« hat damit zu tun, daf die
Grundbedingungen seelischen Existierens in
verschiedenartigen Drehungen oder Versionen
zu seelischen Werken ausgestaltet werden
kénnen. Das umschlieBit notwendig eine Ge-
nese und eine Historie verschiedenartiger Ver-
wandlungswirklichkeiten, in denen das Seeli-

¥

A

o ol
At B

w3

¥
M
Z00Z ILLIAHISNAHISIMY

L

"

YL
Wl

cHIAIEANHDS NIF LLOD dVAM — ¥381vE WITHTI A

I
wa

LT

7

.r'._r'|| B L § oy i 5



L

ZWISCHENSCHRITTE 2002

ek

WILHELM SALBER — WAR GOTT EIN SCHNEIDER?

N
B

d

/
'

r"'_':_1'|_".'.| .. |

N Lt
L

.,..
1 l"’\";.

.

sche eine Gestalt findet. Das vollzieht sich nie
»abstrakt: Es kommt immer nur sinnlich —
fafbar in Architekturen, Unterrichtsformen,
Vereinen, Liebesbeziehungen, Gerichisstreit,
Kimpfen oder auch in der Kleidung zum Aus-
druck.

Die Analyse der Kleidung vertieft sich hier,
indem die Metamorphosen der Kleidung
nochmals in einer neuen Drehung zergliedert
werden. Dabei werden Kategorien wie Wir-
kungs-Raum, Unruhe, Handlungseinheit, Vor-
zeige und Schutz, Werkkonstruktion auf die
vier Grundregeln der Psychisthetik bezogen.
So zuzuordnen vereinfacht die Sache; solche
Vereinfachungen sind bei einer morphologi-
schen Analyse spezifischer Wirkungszusam-
menhénge unvermeidlich.

Grundregeln einer Kleider-Psychologie
Grundlage psychisthetischer Regeln ist die
Werk-Versalitit, das Versalititsproblem. Es
geht um die Umbildungen seelischer Anteile
von Wirkungszusammenhingen zu einer
ganzen Werk-Konstruktion. Oder, wenn sich
eine Richtung von Verwandlung durchgesetzt
hat, in einer sich entwickelnden Konstruktion.
Das schliefit notwendig Entschiedenheit, Ver-
dringung, Abwehr ein: Allverwandlung ist ge-
nauso unmoglich wie Allvollkommenheit. Ge-
staltbildung ist Brechung und Gebrochen-
Sein. Daher steht die Metamorphose, nicht ein
Endzweck oder Wert im Zentrum der Psycho-
Morphologie.

Es gibt keine perfekte Urpflanze. keine per-
fekte allumfassende Kleidung, keine Sache
ohne »Reste<. Man kann eine Geschichte der
Hose schreiben, iiber den Aufstieg und den
Abschwung und die Verkehrungen von Klei-
der-Typen, doch die vollkommene Kleidung
gibt es nur als Karikatur.

Die psychésthetische Regel, daf alles nur in
untrennbaren Zwei-Einheiten existiert, macht
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die Kleidung am Verhiltnis von Wirkungs-
Riumen und Handlungseinheiten sichtbar.
Leben in Festungswelten, in Wind- und -Wet-
ter-Réumen, in paradiesischen Oasen, in einer
Wasser-Welt hebt heraus, daf} Seelisches nicht
aus einem Baukasten von Elementen abzulei-
ten ist, sondern daB es von vornherein in um-
fassenden, kompletten Wirkungseinheiten exi-
stiert. Das gilt auch fiir die Handlungseinhei-
ten als Stundenwelten, in denen wir leben.
Doch zugleich sind alle Wirkungseinheiten un-
trennbar von Handlungseinheiten, und Hand-
lungseinheiten fiihren, ob sie »wollen< oder
nicht, universale Wirkungswelten weiter. Da-
her mufl das Leben in einer rauhen Welt sich
genauso ankleiden lassen, wie das Leben in
einer Fiiichte-Landschafi. Im An-Ziehen oder
»freiem Fall¢; in Fest-Stellung oder Wendig-
keit. Im Bereichern oder Wegschneiden. Da-
durch werden die Menschen auch der Wir-
kungsqualititen oder der Entwicklungsqua-
litdten ihrer Welt-Bilder inne.

Die Metamorphosen seelischer Unterneh-
mungen sind die Unterhaltungen des Seeli-
schen. Sie tragen das Gestalt- oder Etwas-
Werden in verschiedenartigen Anteilen und
Entwicklungsschritten aus, ohne daf} die Ge-
stalt dabei verloren geht. Das heiBt, Gestalten
leben nur in anderen Gestalten, Gestalten exis-
tieren nur in und fiir Verwandlungen. Diese
unvermeidiiche (Gestalt-) Brechung fiihrt die
Kleidung aus in einem Hin und Her, in einem
Rhythmus von Ergénzendem und Gegenlaufi-
gem — vereinfacht in der Polaritit von Wir-
kungs-Rdumen und Unruhe-Kérpern. Hier
bewegt sich allerlei, und das wird besonders
deutlich, wenn man sich auf die drei Kérper-
Zonen bezieht, die HERRMANN unterscheidet:
Kopf-Fuf}; Mittelleib; Arme und Beine.

Die Physiognomie von Wirkungs-Réumen
und die geschichtlich ausgeprigten Unruhe-
Kdorper konnen einander ergéinzen, steigern, in
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Kontrast treten. Aber immer brauchen sie ein-
ander, immer kommt eine Gestalt nur zustan-
de, indem sie einander brechen. Dadurch ge-
raten aber die Kleidungsteile der drei Zonen in
einen mehr oder weniger schwungvollen Um-
satz. Die bisher tradierte Gestalt der Kleidung
wird umgewichtet — dem Spiel zwischen ei-
nem (neuen) Wirkungsraum und dem Unruhe-
Kaorper entsprechend, wird das Gewebe oder
Gebilde der Kleidung anders verspannt. Das
Kleidungswerk entfaltet sich, oder es engt sei-
nen Spielraum ein. Es fordert ein Schwanken,
Trippeln, Ausbalancieren oder Auswuchten
heraus. Bestimmte Anteile kinnen sich extre-
misieren und verkehren. In diesen Metamor-
phosen entwickelt sich eine seelische Klei-
dungs-Gestalt, die Qualitditen wie Verdréngen,
Umbilden, Festlegen, Ausspielen, sichtbar und
JaBbar macht.

Indem sich das Gewicht der Kopfzone
durch Riesenperiicken und Riesenhiite ver-
groBlert, konnen sich, wie im Barock, Wir-
kungs-Rdume als eine Art Stellwerk ausbil-
den — darin wird die Unruhe herausgefordert,
festgelegt, sie kann gleichsam die ganze Sa-
che mit Spaf betreiben oder sich bereits auf
eine befreiende Revolution vorbereiten. Wenn
dabei von Erhéhung oder Ausweitung die Re-
de ist, tritt auch bereits das seelische Doppel-
leben in der Brechung von universalen Ver-
hiltnissen und besonderen Ereignissen auf
den Plan: Die Barockkleidung frisiert die
Kleidung auf in ein hochgeschobenes Ober-
teil und ein glockenhaft ausgeweitetes, innen
gehohltes Unterteil. Darin kommt die Kultur
einer dualistischen Gesellschafts- und Seelen-
Mythologie zum Ausdruck. (Im Mirchen ent-
spricht das dem groflen Aufwand und seinen
»Verfehlungenc beim »Rumpelstilzchen«).
Das ist das Seelenbild, das der Philosophie
von DESCARTES zugrunde liegt. Mit seinen
phantastischen Vereinfachungen, die ein Ab-
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spalten der Alltagswirklichkeit geradezu her-
ausfordern.

Den universalen Verhiltnissen, die in der
Kleidung aufbrechen, kommen viele Analogi-
en entgegen zwischen den Dingen unserer
Wirkungswelten und den Dingen und der
Kleidung, die die seelische Unruhe behandelt.
Der Hut ist ein Dach, der Mantel ein Haus, der
Glockenrock eine Héhle, und das kann in der
Geschichte der Kleidung alles noch einmal
variiert und gemorpht werden. Der Hut kann
sich zur Zuckertiite zuspitzen, wie im Mittel-
alter. Er kann zum Regenschirm werden, wie
zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Der Rock
kann zum Tugendwichter werden; doch er
verlockt auch dazu, unter die Récke zu sehen.
An der Ausgestaltung des Perizoniums, das
der gekreuzigte Jesus trigt, 146t sich nicht al-
lein die Leibnihe oder Leibferne des Gottes-
menschen zu verschiedener Zeit ablesen. In
der Gestaltung des den Korper umgebenden
Perizoniums kann zum Ausdruck kommen: ei-
ne Konigstracht, die GrofBartigkeit der Ver-
wicklungen eines Gottmenschen. Das Hoch-
fliegen des Auferstehenden, die Menschlich-
keit eines Arbeitsschurzes, die kaum verhiillte
oder auch enthiillte Unruhe einer befreienden
Menschengestalt.

Psychiisthetische Fortsetzungen

und Konstruktionen

All diese Gestaltbrechungen machen darauf
aufmerksam, daf die psychésthetische Regel
der Unirennbarkeit die zweite Regel eines
Fortsetzungszwanges zur Folge hat. Daraus
ergibt sich nicht allein, daB sich Verdringtes
unbewulft fortsetzen kann; das stellt auch her-
aus, dal} die Gestalt einer Verwandlungsrich-
tung sich in einer Vielfalt von Entwicklungs-
variationen zu schlieBen sucht (ungeschlosse-
ne Geschlossenheit). Eine dritte Regel, die die
Grundbedingung seelischer Versalitit auslegt,
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fiihrt Fortsetzen weiter, wenn sie es als eine
Formenbildung ansieht, die einem Kunstwerk
analog ist. Hier haben wir es mit Werkgestal-
ten des Seelischen zu tun, deren Konstruktion
und Umbildung einer Konstruktion von Flug-
zeugen, Computernetzen, Wirtschaftsstruktu-
ren in nichts nachsteht — aber das seelische
Konstruieren und Umkonstruieren geht in der
Logik von Metamorphosen vor sich. Dabei
sind Uberginge und Entwicklungen von Werk-
Bildern der Kleidung gewichtiger als »rationa-
le< und »logische« Zusammensetzungen.

Der Professor der Asthetik FTh. ViscHER
hat nicht nur eine dickbindige Asthetik ge-
schrieben, die Uberlegungen von SOLGER und
HEeGEL weiterfiihrte. Er hat auch sehr ein-
dringlich die psychésthetischen, kunstanalo-
gen Konstruktionen von Modewerken be-
schrieben. Dabei muf} er allerdings immer
wieder mit der Moral eines bestimmten
Schonheits-1deals kiimpfen. Das Ideal liegt fiir
ihn »im Faltenflusse des langen Kleides«.

»Das lange Kleid verhiillt nun zwar die For-
men, aber nicht ohne sie ervaten zu lassen; bei
manchen Bewegungen und Stellungen prdgt
sich die Bildung der Hiifte, des Beines im Ge-
wandstoff aus, bei Anstrengungen oder wenn
ein schalkhafier Bote des Aolus ihn fest in die
Formen prefit, oft in aller Anmut der plasti-
schen Linie. Eine besondere Schonheit bringt
die Bewegung hinzu. Hat ein Weib den rhyth-
mischen, schwebenden, musikalischen Gang,
das unbeschreibliche Neigen und Beugen, das
sich so riithrend in Sinn und Phantasie ein-
schleicht, so erscheint der groffe, schwungvol-
le Faltenzug wie eine poetische, reizende Fort-
setzung und Erweiterung des schinen Bewe-
gens der Glieder, wie eine Variation tiber das
Thema. Und nun die Krinoline!«

ViscrEr regt sich driiber auf, was die Krino-
line (Reifrock) an die Stelle des schwungvollen
Faltenflusses setzt: »Aufbauschung in die Wei-

te, Ausspannung nach allen vier Weligegen-
den, an die Stelle der schdnen Natur das Fafs,
den Hiihnerkorb, die Glocke. Keine Form
kann sich darin ausprdgen...« (VISCHER 1879,
107).

Die Krinoline ist dem Unruhe-Kdrper ge-
gentiber ein selbstindiger Mechanismus ge-
worden. Doch mitten in der Beschreibung
kriegt VISCHER, psychdsthetisch, die Kurve zu
einem anderen Verstehen. Die »impertinente«
Krinoline beginnt den Mann anzusprechen: Ist
er bereit, den Abstand auszuhalten, darauf
Riicksicht zu nehmen, wagt er sich an die un-
einnehmbare Burg? Die Kleidung ist offenbar
eine »schweigend-beredte Sprache«, ein Un-
ternehmen voller Fragen, Anziehungen und
Abweisungen, mit Bitten, Drohungen, Ge-
stindnissen, kalten Verschlieffungen, voll ent-
gegenkommender oder abschreckender »Riist-
zeugex.

Bei der Krinoline ist es der Kontrast, der
reizt: Thre Entstellung ndtigt, iiber die Natur-
geheimnisse der wahren Gestalt mit geschirf-
ter Neugier nachzudenken. Dennoch, wieder-
um movalisch, ist flir ViscHer die Krinoline
sdas Symbol des zweiten Kaiserveiches in
Frankreich, seiner aufgeblasenen Liige, seiner
windigen und protzigen Frechheit« (a.a.0.,
25).

Aber leider: nach ihrem Stz wandten sich
die »Frauen und Tochter der deutschen Hel-
densieger« nicht einer Reform, sondern einem
neuen Schreckbild (fiir ViscHER) zu. Sie legten
das Gegenteil des Reifrockes an, das expressi-
ve Sinnbild einer »liederlichen Gesellschafi«.
Im Wirkungs-Raum des Imperialismus und Hi-
storismus tragen sie ein Kleid, das quer iiber
den Leib geschnitten und scharf iiber den
Bauch gespannt wird. Egal, ob sie einen jun-
gen oder einen alten Bauch haben, ob sie dick
oder diinn sind, ob sie schwanger sind oder ei-
ne Schwangerschaft vortduschen.
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Doch die Konstruktion geht noch weiter.
»Spannt das Kleid tiber den Bauch, so wird
Hiifte, Schenkel und Schwellung gegen hinten
in den Umrissen natiirlich ganz anders aufge-
zeigt, als wenn ein Kleid in flieflenden Falten
fdllt« (a.a.0., 37). Die Spannung bringt ge-
wisse Schattenziige in der Leistengegend mit
sich, auf beiden Seiten nach der Schritistelle
hin konvergierend — genug genug! Vor diesem
Unaussprechlichen macht ViSCHER halt; nach-
dem er angemerkt hat, die Verengung dieses
Kieides um die Knie schaffe noch einmal ei-
nen ausdrucksvollen Faltenzug aufwdrts, der
den Hintern heraustreten lafit — daraus folgert
er, das sei eine Hurenmode »in Kleidern
nacki.

Metamorphosen machen Zusammenhang
Bei der Rede vom »Mensch als Kunstwerk«
ist nicht zu libersehen, daf es hier um ausge-
dehnte Werke geht, um Unternehmungen und
Unterhaltungen, in denen die Wirklichkeit
sich zu behandeln und zu verstehen sucht, Mit
solchen Werkkonstruktionen hat auch die
Kleidung zu tun. Gerade an ihr zeigt sich aber
auch, daf3 diese Werke nicht feststehende Ap-
parate, sondern Metamorphosen sind. Es sind
jeweils die Metamorphosen, einer (spezifi-
schen) Lebens-Gestalt, die selber wiederum
nur als Verwandlungs-Entwurf zu verstehen
ist. Die Faltenkleidung, die Krinoline, die
Spann-Kleidung sind Auftritte von Verwand-
lungs-Entwiirfen, mit eigenen Versprechun-
gen, Behinderungen, Enthiillungen — mit eige-
nen Metamorphosen. Die yMechanismenc, die
dabei seelische Wirkungszusammenhinge
herstellen, sind kein Extra. Die Metamorpho-
sen »machenc es, da} die Verwandlungs-Ge-
stalten der Kleidung die Triume und die Un-
ruhe des Seelischen in ein Werk bringen.
Seelisches findet sich als Zusammenhang im
Ausweiten, Hemmen, Verspannen, Uberdecken,
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im Ausgliedern und Ausbauen, in Drehungen
und im Demonstrieren von Drehungen, Stei-
gerungen und Zuspitzungen. Darin wird das
Seelische ein Unternchmen und es unterhalt
sich zugleich: Es verspiirt sich als etwas, das
sich behandelt, das leidet, das sich leiden kann,
das sich geniefit oder das sich als gebrochen
erlebt.

Daher brauchen wir bei der Kleidung wie
auch beim Seelischen Kategorien wie Indem,
Dazwischen, Verriicken, Wirken als Qualitit,
als Entwicklung, als Folge und Konsequenz.
Nicht zuletzt: Die Metamorphosen der Klei-
dung sind eine Dramatisierung von Werken,
die wir »Schau-Spiele« nennen. Die Kleidung
inszeniert ein Schau-Spiel. Sie inszeniert es
ebenso in anschaulichen Bildern, wie der
Traum es vermag: Die Mechanismen lassen
sich als Entwicklungen von Zusammenhang
eigens ins Bild riicken — wie bei der Kleidung.

In diesen eigentiimlichen Ubergiingen ist
Seelisches »wirklich¢. Jenseits einer Aufspal-
tung des Vorzeigens in Schein und Sein, des
Sich-Schiitzens in verdeckte und nackte Wahr-
heit.

Genauso wenig wie der Karneval »nur¢ eine
Verkleidung ist, die sich das wahre Sein fiir
ein paar verriickte Tage erlaubt, (Daher ant-
wortete Jesus auf die Pilatus-Frage nach der
Wahrheit nicht mit einer Definition). Weil die
Versalitdt seelischer Werke sich durch ver-
schiedenartige Wirkungs-Riume gestalten
ldft, kann die Kleidung den Streit der ver-
schiedenen Bilder anschaulich, >lesbare, faf3-
bar machen. Sie bringt zugleich — weil es im-
mer um eine Dramatisierung von Bildwirkun-
gen geht — in den Blick, was sich in der histo-
rischen Entwicklung von Wirkungs-Réaumen
verriickt, verschiebt, umstellt, verdichtet. Dem
dient die Wandlung der drei Korperzonen und
ihres Verhaltnisses zueinander als Anhalts-
und Drehpunkt.
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Das Zusammen-Wirk-System der Kleidung
trégt allerdings auch dazu bei, dal} sich in die-
sen Variationen immer wieder eine spezifische
Verwandlungsgestalt, ein Werk-Bild, ausge-
staltet, das im seelischen Alltag, oder wenig-
stens an Festtagen, nicht aus den Néhten geht
und nicht aus der Facon gerdt. In den Be-
schreibungen von VISCHER lassen sich so auch
bestimmte MaBverhdltnisse, Konsequenzen,
Feststellungen und Verdriangungen nicht tiber-
sehen. In den Stoffen und Mustern der Klei-
dung tritt die (immanente) Binnenregulation
jeder Wirkungs-Gestalt, die sich erhalten und
entwickeln will, zutage.

Besonders die Karikaturen der Kleidung
machen auf die Folgen, die Regulationspro-
bleme, die Extreme und die Verkehrungen von
Kleidungs-Formen aufmerksam: was ein Ver-
lingern der Kleidung durch Schleppen,
Behiinge, Periicken an Folgen und Umstinden
mit sich bringt. Wie sich dabei die Kleidungs-
Entwiirfe zu tragik-komischen Bildern extre-
misieren. In die Gegenrichtung geht es beim
Verkiirzen und Versimpeln — welche »Kom-
pensationen¢ das dann mit sich bringt. Da-
durch kommen auch immer wieder universale
Verhiltnisse ins Spiel: im Verschalen von Ge-
heimnisvollem, von Weichstellen, von gehei-
men Drehpunkten; im Verschirfen von Kon-
trasten, von Hierarchien und Subordinationen,
in Uniformierungen und in Revolten dagegen.

Es ist ein Merkmal der Versalitit seelischer
Wirkungseinheiten, daf nicht alles auf einmal
geht. Das zeigt sich besonders in der Entwick-
lung von Kleider-Typen«. Typen sind psy-
chasthetische Konstruktionen, die sich ver-
schiedenen Menschen als gemeinsame Werke
anbieten. Typische Konstruktionen bestechen
uns, weil sie die Grenzen und Chancen der
Binnenregulation von Gestalten von Fall zu
Fall verstindlich machen, einpragsam und be-
handlungsnah. Wie weit kann sich die Gestalt
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einer Kleidung unter anderen Gestalt-Ange-
boten behaupten, wie eng sind ihre Mafle, wie
lange halten sie zusammen, wann ldsen sie
sich auf, mit welchen Folgen lassen sie rech-
nen — das sind Fragen, die Typologien zu be-
antworten suchen und an denen sich erkennen
1dBt, wie bestimmte Verwandlungs-Inhalte
»am morphen« sind.

Bei der Entwicklung von Typen wirken sich
sowohl universale Verhdltnisse als auch die
Vielgestaltigkeit der drei Korperzonen aus.
Kleider konnen typisieren: Herrschaftsan-
spriiche und ihre Rangstufen (vor der franzo-
sischen Revolution lielen sich von daher
Menschen »mit Hosen< und »ohne Hosene un-
terscheiden). Kleider konnen typisieren: ver-
schiedene Generationen und ihren Wechsel,
verschiedene Lebensphasen und ihre Wende-
punkte, Arbeitskleidung und Festkleidung
(Feierkleidung), Rechtglidubige und Unglaubi-
ge (Ketzer), Erlaubtes und Unerlaubtes beim
Kult der Gotter, der Toten, der Brudervereine,
der Parteien. Die Kleidertypen bringen immer
etwas, das man konkret anziehen kann, und et-
was, das sich auf ganz anderes hin auslegen
1df3t, in eine (untrennbare) Zwei-Einheit.

Paradoxe Kleidungs-Transfigurationen

Phinomene wie Zwei-Einheit, die Beseelung
der Kleidung, Kleidung als Historie fiihren
nun noch in eine vierte Dimension von Psy-
chiisthetik. Das Leben der Kleidung in Wir-
kungs-Réumen, die Bewegung zwischen Kul-
tur-Bildern und Unruhe-Kérpern, zwischen
Vorzeige-Mustern und Schutz-Gebilden wer-
den durch Vorginge bewegt, die man als
Trans-Figurationen bezeichnen mufs. Transfi-
gurationen sind mehr als ein Ersatz von Ele-
menten durch andere Elemente, mehr als die
Gestaltbrechung eines Aktes in anderen seeli-
schen Akten. Das Bild der Krinoline als Aus-
druck des franzosischen Kaiserreiches in der

p——
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Geschichte des 19. Jahrhunderts lifBt einen
kompletten Kulturbetrieb in einem (komplet-
ten) anderen Gebilde zum Ausdruck kommen,
als Trans-Figuration. Schopfung oder Produk-
tion bedentet immer ein >Indemc Geschaffe-
nes (Hergestellt-Sein) geht jedem Weiter-
Schaffen oder -Produzieren voraus. Im Seeli-
schen und im Sich-Bekleiden gibt es keine
Schépfung aus dem Nichts. Immer nur Trans-
figurationen.

Am Umgang mit abgenutzter oder abgeleg-
ter Kleidung l4Bt sich diese paradoxe und
symboltrichtige Dimension noch deutlicher
herausriicken. Wenn sich Menschen das Ver-
gangen-Sein ihrer Kleidung ansehen, tauchen
nicht nur Wehmut, Sehnsucht, neue Entwiirfe
auf. Spiirbar wird auch, daB} im Sich-Kleiden
Grundbedingungen, ein Grundbestand seeli-
schen Existierens, behandelt werden. Dal
Kleidung zu tun hat mit der Gier, Not, Angst
ersehnter All-Verwandlungen; zugleich mit
dem Zwang, etwas in Werk-Gestalten (oder -
Bildern) heraus zu bringen, die — paradox —
entschiedene Drehfiguren sind. Dem »sich be-
kleidenden Zweibeiner« bieten sich in dieser
Lage verschiedene Schnittmuster (Verwand-
lungs-Typen) fiir seine Schopfungen an — fiir
sein Sich-Einkleiden in Verwandlung, fiir die-
ses Vorzeigen und deren Bergung.

Es scheint jedoch keinen Gesetzeszwang zu
geben, aus dem sich ableitet, welche ge-
schichtliche Gestalt das Bild der Kleidung je-
weils annimmt. Der Typus einer Wind- und-
Wetter-Kleidung, mit fliegendem und ver-
wickeltem Ge-Wirke, ist eine typische Ant-
wort auf Grundfragen seelischen Existierens.
Aber es ist nicht vollstindig abzuleiten, war-
um sie um 1600 zu einer A-la-mode-Klei-
dung, um 1800 zur Kleidung der Incroyables,
um 2000 zur Multikulti-Patchwork-Kleidung
wird, Transfigurationen zwischen Kleidung
und Wirkungs-Rdumen sind hier unverkenn-

bar. Paradoxerweise sind diese Transfiguratio-
nen jedoch notwendig und zufillig zugleich.
Die Morphologie der Kleidung, wie die Psy-
cho-Morphologie iiberhaupt, deckt einen selt-
samen und paradoxen Rif3, etwas Rétselhaftes
und Geheimnisvolles auf in den Determinatio-
nen einer Gestalt-Logik. (Dementsprechend
zeigt sich bei der Mérchen-Analyse, dall es
Mirchen gibt, die sich auf die universalen
Grundbedingungen beziehen, und andere
Mirchen, die ausgeprigter die Verhiltnisse
der Seelen-Historie und ihrer Revolutionen
behandeln.)

Kleidungs-Schauspiele im

Welt-Theater des Seelischen

Kleidung wird abgenutzt, abgelegt, neu anpro-
biert, umftrisiert, wieder hervorgeholt, verwor-
fen. Das ist ein geschichtlicher und »individu-
eller¢ Entwicklungsprozel, bei dem die Frage
aufkommt; Wer war ich? Wer bin ich? Wer
werde ich sein? Damit gerit Seelisches wieder
in ein Paradox:

In der Kleidung kommt die Dramatik der
Schopfungs-Werke zum Ausdruck, in der
Kleidung zeigt sich seelisches Leben als
Schau-Spiel. Im Schau-Spiel der Kleidung
konnen wir in etwas hineinwachsen, das wir
zundchst vielleicht nur vortduschen wollten;
Kleidung, die unser »wahresc Sein oder unsere
sldentitdtc auszudriicken versprach, kann zu
einem Zwang, zur Stérung, zum ganz und gar
Verkehrten werden. Um solche Paradoxien
dreht sich das Drama von GENET »Der Bal-

kon« und die Erzihlung von KELLER »Kleider %

machen Leute«. Fiir eine Psychésthetik, fiir
die Metamorphosen im Zentrum seelischer

Werke stehen, steht kein sreines Sein«, das wir ;

entdecken miissen, dem Schein des Sich-Klei-
dens gegeniiber. Das Wort »Theater¢ kenn-
zeichnet den Wirkungs-Raum und das Schau-
Spiel, das sich darin vollzieht, als eine Einheit.
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Sich-Kleiden kann zum Symbol dafiir wer-
den.

Das Seelische erfihrt in den Schau-Spielen
der Kleidung, wie es etwas wird. Auf diese
Metamorphosen bezieht sich eine psychologi-
sche Morphologie. Fiir sie ist diese dramati-
sche Entwicklung menschlich »wirklicher« als
die Festsetzungen, die zu wissen vorgeben,
was »Realitit¢ oder »Phantasie«, was ywahres«
oder »falsches« Vorgehen ist. Solche Setzun-
gen sind den Schau-Spielen der Kleidung in
der Geschichte immer wieder entgegen getre-
ten; als wollten sie der Kleidung nicht die Zeit
zugestehen, die Seelisches braucht, um zu er-
fahren, was im Leben herauskommt. Die Klei-
der-Verordnungen schricben dem Menschen
vor, was die Moral des wahren Seins und was
demgegeniiber falscher Tand sei.

Demgegeniiber geht eine Psychdsthetik bei
der Analyse der Kleider-Schauspiele nach
dem morphologischen Konzept des Sich-Be-
handelns und Behandelt-Werdens im Wir-
kungs-Raum einer Kultur vor: das Werden ei-
nes Typus noch einmal aus den Grundbedin-
gungen abzuleiten. Jeder Verwandlungstypus,
der menschlichen Schépfungen vorgegeben
ist, bringt eigene Entwicklungsméglichkeiten,
Begrenzungen und Wirkungsfolgen mit sich.
Wie in den Schnittmustern der Kleidung
steckt sich dadurch der Spielraum des Schau-
spiels ab, aus dem die Metamorphosen
menschlicher Schicksale hervorgehen. Wie in
der Kleidung, so leben wir auch in dem
Schau-Spiel von Verwandlungsmustern, die
verschiedene Schicksale mit sich bringen kon-
nen: Was bleibt unverriickt, was wird abgelegt,

= was nutzt sich ab, was macht Leiden, was

kann man leiden, wo ist unbewullt mehr fest-
gelegt, als wir ahnen, und an welchen Dreh-
punkten beriihren sich die Extreme? Das sind
die Markierungen, in der das Schau-Spiel der
Kleidung sein Schicksal erfihrt. Vielleicht
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14t sich auch nicht viel mehr tber das seeli-
sche Leben sagen.

Schau-Spiele, wie das Wirken der Kleidung,
sind es »eigentlich¢, worauf es ankommt. So
ist es auch in dem griechischen Mythenkreis,
der der Geschichte von Adam und Ewa ent-
spricht; In den Prometheus-Mythen werden
Drehfiguren sichtbar gemacht, die Grundbe-
dingungen seelischen Existierens kennzeich-
nen. Auch hieran hat das »bekleidete« Seeli-
sche wiederum seinen Anteil.

Es ist keine verniinftige und logische Ge-
schichte, die sich durch die verschiedenen
Drehpunkte durchzieht — man kann die My-
then nur interpretieren, wenn man sie als pa-
radox, halb und halb, als psychdsthetische
Drehpunkte versteht. Prometheus entstammt
halb den alten titanischen Gewalten, halb ist
er den neuen Gottern nahe, und auch dartiber
geht er in seiner Rebellion noch einmal hin-
aus. In der einen Wendung des Mythos bringt
er den bereits geschaffenen, vorgegebenen
Menschen das Feuer; in einer anderen Wen-
dung schaffi er sie, indem er ihre Gestalt aus
dem Stoff der Erde bildet. Er ist der Kiinstler,
in dem sich das Feuer der All-Verwandlung in-
karniert — das bringt aber vielerlei Behinde-
rungen, Leiden, Zerstorungen, Tduschungen
mif sich.

Prometheus zeigt die Selbstbewegung des
Seelischen in ihren Bindungen: Seelisches ist
doppelt, gebrochen, ein Werk mit zwei Seiten,
ein Seelen-Zwilling. Untrennbar von Prome-
theus, dem Feuer-Verwandler; ist Epimetheus,
die Vergdnglichkeit, und Ewa-Pandora, die
All-Gebende. (Pandora ist die Frau des
Prometheus, wird aber in den mythischen
Erzihlungen zur schwachen Stelle von Epi-
metheus gemacht). Die »All-gebendec Frau
bringt, wie das allverwandelnde Feuer, in
threm gldnzenden Kleide und ihrer Biichse zu-
gleich die Selbstzerstorung, die Behinderung
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der Vielfalt, das Leid des Vergehens und Ver-
Jehlens mit sich. Die »Theogonie« des Hesiod
betkleidet Pandora mit Silbergewand, mit ei-
nem kunstlich gewebten Schleier, mit einer
goldenen Krone, einem » Wunder, die ein Bild
des Lebens, der Ungetiime, und der Meerflut
triigt. Athene lehrte sie die Kiinste und die
Werke des Webstuhls, Aphrodite begabte sie
mit Liebreiz und »Gliedern nagender Sehn-
sucht«, Hermes gab ihr dreistes Gemiit und
heimlichen Wandel.

Pandora ist keine tduschende, verkleidete
Puppe. Sie ist die Ewa des Prometheus. Alle
Gdtter haben ihr ihre Gaben gegeben (auch
das bedeutet Pan-dora); ihre Kleidung ist
wirklich ein Wunder, die Werke ihres Webens
sind wirklich Kiinste. Doch wie bei Prome-
theus, dem Feuertrdger und Trickster, ist
»Tduschene mit dabei (indem); es gehdrt mit
zum Schau-Spiel, es kann etwas vortiuschen,
es kann sich verkehren, es kann etwas durch-
sefzen, das anders nichi zu haben ist (das Ver-
bergen des Feuers im Rohr des Prometheus).
Nur in der Entwicklung des ganzen Schau-
Spiels ist das Schicksal des bekleidetens
Zweifiifilers zu haben. Das allverwandelnde
Feuer und die Wunder der Kleidung von Pan-
dora fithren schicksalhaft auch zu den Lei-
dens-Folgen der gefesselten Selbstbewegung
— und auch das ist nicht das swahre Sein.
Denn der Liwen-bekleidete Herakles, den
seine Wanderungen auch in den Kaukasus
Sfiihrten, ist der Zufall der Befreiung: er er-
schiefit den Adler, der von der immer wieder
neu wachsenden Leber gezehrt hat. Prome-
theus zeugt einen Sohn, Deukalion, der nach
der Sintflut das neue Menschengeschlecht be-
griindet.

Der Alltag ist nicht grau; er wird allenfalls

grau gemacht, weil das die Schau-Spiele der
Verwandlungsgier und -Angst einddimmt. Die
Mythen spielen sich nicht in der Phantasie,

sondern in den Wirkungs-Réumen des Alltags
ab. Im Leben der Kleider unseres Wirkungs-
Raumes im Jahre 2002 brennt das Verwand-
lungsfeuer immer noch auf dieser Erde. Es be-
leuchtet die verlockenden Gestalten, die der
Kleidung der Pandora eingewebt sind, aber es
stofit auch immer wieder auf den Widerstreit
der Gefahren, Behinderungen, des Unheils,
das Pandora mit sich bringt. Das dramatisiert
sich in einem Schau-Spiel, bei dem kein ewig
fester Pol dem Menschen sagt, was das eigent-
lich passende oder unpassende ist. Die Klei-
dung sagt, ein Sinn menschlichen Lebens lie-
ge vielleicht in dem, was geschaffen wird und
herauskommt (Produktion). Zwischen Zwang,
Versuchen und Versuchungen, Behinderungen
und mutigem Risiko. In den Schau-Spielen
der so verstofflichten und bekleideten
menschlichen Existenz entwickelt sich eine
Morphologie des seelischen Geschehens.
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»Mir fallt beim Eréffnen sogleich eine der blaBroten
Schleifen in die Augen, die Lotte vor hatte, als ich sie
kennenlernte, und um die ich seither etlichemal gebeten
hatte. ... Ich kiisse diese Schleife tausendmal, und mit
jedem Atemzuge schlirfe ich die Erinnerung jener Se-
ligkeiten ein, mit denen mich jene wenigen, gliicklichen,
unwiederbringlichen Tage uberfllten. ...

In diesen Kleidern, Lotte, will ich begraben sein, Du hast
sie berlhrt, geheiligt;«

Johann Wolfgang von GOETHE
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