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Mine Damen und Herren.
Ich spreche {iber die »schéne
Gestaltc und will damit von
vorne herein sagen, dafi ich
nicht iiber »gut« und 'bses
spreche. Das sind keine psy- Ich spreche auBerdem tiber die Morphologie
chologischen Kategorien, son- der Besessenheit. Das heilit, ich werde in-
dern Kategorien, die wir erst terpretieren, wie die verschiedenen Formen,
aus ihrer Genese psycholo- von denen wir heute etwas gehort haben,
gisch verstehen kénnen. auseinander hervorgehen. Was hat also bei-
spielsweise die Psychologische Behandlung
mit dem Kino zu tun - kénnen wir das als
eine Entwicklung verstehen; oder wie ver-
hélt sich die Besessenheit zu der Unruhe, die
heute morgen in den Vortrigen von Frau
RascHErR und Herrn BLOTHNER zitiert wurde.
Ostern hatte ich etwas Zeit zu lesen und
habe dann im SpPiEGEL und im Focus einige
Dinge gefunden, bei denen wir uns auch
fragen kénnen, welchen Stellenwert solche
Formen morphologisch haben. Da war ein
Artikel iiber Workoholics, es gab einen Bei-
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trag tiber den Terror von Kindern, die be-
stimmen wollen, was die Eltern kaufen sol-
len und was nicht; ein anderer Artikel be-
schiftigte sich mit einem Film tiber Walter
UrsricHT, der die Arbeiterpoesie herausstellt.
Und schlieBlich gab es auch ein Bild von
Claudia ScuiFrer und einen Artikel iber un-
ersittliche Neugier, in dem folgendes zu le-
sen war:

Ein Neuropsychologe hat eine Untersu-
chung gemacht iber den Sonderling. Der
Sonderling sknobelt an Weltritseln, kon-
struiert bizarre Maschinen oder lduft im Py-
jama quer durch England. Andere weihen
ihr Lehen dem Apfel, der Kartoffel oder den
Ratten; oder sie bauen unbeirrbar riesige
Tiirme«. Herzstiick dieser Sonderlinge ist ei-
ne »unersattliche Neugier« und weitere
Merkmale sind: »Er ist unangepaBt, iiber-
durchschnittlich intelligent und eigensin-
nig, hat ungewdthnliche Efgewohnheiten,
ist oft das dlteste oder einzige Kind und be-
sitzt eine Art boshaften Humor.« Diese Ex-
zentriker sind aber wgesiinder, weil sie
gliicklicher sind. Sie sehen hiufiger jlinger
aus, als es ihrem Alter entsprichte, und sie
gehen vor allem »20 Mal weniger zum Arzt
als der Durchschnitt. ... Vieles spricht dafiir,
daB sie linger leben als andere Menschene.

An welcher Stelle steht das nun in der
Entwicklungsskala der Morphologie, wenn
wir iiber Besessenheiten sprechen? Ich be-
tone Entwicklung nochmals, weil hdufig der
Eindruck entsteht, wenn man eine morpho-
logische Interpretation betreibt, dann miis-
se man einen Faktor suchen, und wenn man
diesen Faktor habe, wisse man, wo etwas
herkommt. Das ist aber nie der Grundge-
danke gewesen. Sondem wie Sie an dem
beriihmten Sechs-Eck und an den Versionen
sehen: Es ging immer darum, die Phanome-
ne aus einer Entwicklung heraus zu verste-
hen. Man braucht also immer mindestens
zwei Faktoren, um etwas in Entwicklung
aufzufassen - und wenn es geht: doppelt
und dreifach.

Diesen Gedanken der Transfiguration
miissen wir nun auch hier verfolgen, wenn
wir die Besessenheit einordnen wollen,
wenn wir uns also fragen: An welcher Stel-
le in der Genese des Seelischen kénnen wir
so etwas wie Besessenheiten verstindlich
machen? Zu diesem Zweck haben wir eine
ganz bestimmte Methode: Um etwas ver-
standlich zu machen, bildet man eine Rei-
he. Man zeigt zunichst eine einfachere -
oder eine umfassendere - Form, dann stellt
man heraus, wie diese Form abgewandelt
wird, welche Komplikationen sie hat, wo sie
in eine andere Form iibergeht usw.

Und genau das will ich jetzt mit der Be-
sessenheit machen - auf dem Hintergrund
unseres Wirkungskonzepts. Wir gehen ja
von figurativen Wirkungen aus — und nicht
von Kausal-Ketten -, und an einer solchen
Skala kann man Besessenheit im Zusam-
menhang mit anderen seelischen Formen-
bildungen darstellen. Ausgangspunkt dabei
ist - und auch das ist bereits in den heuti-
gen Vortrigen erwihnt worden -, daB die
Besessenheit gewissermaBen eine erste Ge-
stalt fiir ein Seelisches darstellt, das unru-
hig und vor allem ungefaft ist, keine Form,
keine »feste Hand« hat, um die Formulierung
von Herrn BLoTHNER aufzugreifen.

Die Besessenheit ist aber zugleich der
Stachel einer jeden Kultivierung, und figu-
rativ kann sich dieser Stachel in allen For-
men durchhalten, mal mehr oder weniger
deutlich hervortreten - auch in den Formen,
die wir als Wissenschaft oder Kunst be-
zeichnen. Die Reihe wird sich also er-
strecken von der Unruhe bis zur Kunst, die
dann schlieBlich in neue Revolten und Un-
ruhe {ibergeht.

Eine letzte Voriiberlegung besteht darin,
dalBl wir uns immer mit ganzen Unterneh-
mungen auseinandersetzen - nie also mit
nur einem Element, einem Vermégen oder
einem Fakfor. Ganze Unternchmen sind
kleine Dramen, das sind Spiele, die das See-
lische mit sich treibt; und zugespitzt kann



man sagen: Das Seelische unterhalt sich
standig mit sich selbst, indem es solche For-
men und Verfassungen aufbaut. Das ist das
Allgemeine, das ich meinen weiteren Aus-
fithrungen voranstellen wollte, und ich ver-
suche nun, Thnen in einer einigermalen
liberschaubaren Zeit etwas tiber diese Rei-
henbildung zu sagen.

Sie geht aus von der Unruhe. Die Unruhe
ist ein Zustand, den Sie beobachten kénnen
in der Entwicklung, in der Unruhe der Kin-
der; wenn Sie merken, es konnte weiterge-
hen, aber es lduft noch nicht so recht. Sie
konnen Ahnliches in der Unruhe der Pu-
bertiit feststellen, wo versucht wird, es ein-
mal ganz anders werden zu lassen; oder wo
etwas auf uns zukommt, von dem wir nicht
wissen, wie wir das zu packen kriegen. Sie
finden diese Unruhe aber auch in [hren Le-
benskrisen, wenn Sie nervos sind - und var
allem auch in den Formen der Behandlung
dieser Unruhe: Die Langeweile ist parado-
xerweise eine Form der Behandlung von
Unruhe. Oder wenn Sie beim Telefonieren
anfangen, solche Kritzelzeichnungen zu
machen, dann sind Sie auch dabei, eine Un-
ruhe einzuddmmen, weil der Gesprichs-
partner Sie viel zu lange hinhalt.

Die Unruhe ist ein verschwimmendes Ge-
bilde — wir kinnen uns nicht auf eine be-
stimmte Verwandlung festlegen, hier ist al-
les mogliche drin; aber wir sind zugleich
auch immer in einer gewissen Angst vor
dieser Unruhe, so vielversprechend sie ist,
und daher dimmen wir sie durch Rituale
ein. Das kann man an den frithen Kulturen
beobachten - wie starr und zementiert die-
se frithen Gesellschaften sind, verbunden
mit einer Unruhe, die sich durch alles hin-
durch zog. Wir sehen das aber auch bei uns,
wenn wir die Unruhe durch Beten oder
durch Arbeit behandeln.

Wir sind immer dabei, einen gewissen
Zwang auszuiiben, um diese Explosibilitat
des Seelischen nicht zu einem bedngstigen-
den Gebilde werden zu lassen, vor dem wir

dann selber weglaufen wollen. Also bereits
in den ersten Keimformen seelischer For-
menbildung finden wir etwas Doppeltes, ei-
ne Gegensatzeinheit: Einerseits haben wir
es mit einer verschwimmenden Unruhe zu
tun; andererseits ist da ein Zwang am Werk,
diese Unruhe zu behandeln, einzuddmmen
oder festzulegen. Daher bestehen die Kinder
auch darauf, daBl, wenn Sie einmal etwas er-
zahlt haben, Sie es das nichste Mal in der
gleichen Weise erzihlen. Oder wenn man
ihnen etwas beigebracht hat, bestehen sie
darauf, daB man sich auch als Erwachsener
daran hilt.

Unruhe kann uns anziehen, und sie
macht uns Angst. Das wird weiterbehandelt,
sobald es moglich ist, ein Bild herauszuhe-
ben. »James DEAN¢ ist beispielsweise ein sol-
ches Bild, das uns die Unruhe einer be-
stimmten Generation vor Augen fiihrt, aber
zugleich ist damit etwas gefaBt und laBt
sich beispielsweise in Kleidungsstiicken
oder bestimmten Auftritten verkaufen.

In @hnlicher Weise kann man sich nun
auch den Entwicklungsprozel von der Un-
ruhe zur Besessenheit vorstellen. Die Beses-
senheit hebt ein Bild heraus und setzt die-
ses eine Bild um. Sie setzt es in eine Aktion
um, sie setzt es in den Alltag um.

Traume sind auch etwas Verschwimmen-
des wie die Unruhe, und in ihnen entwickelt
sich eine Folge von Bildern, die jedoch nicht
direkt in den Alltag umgesetzt werden. Die
Besessenheit dagegen greift gleichsam aus
einem Traum ein Bild heraus, hilt dieses
fest und sucht die »schione Gestalte dieses
Bildes durchzusetzen. Wenn Sie sich bei-
spielsweise einmal die Traumdeutereien in
der Bibel vor Augen fiihren, dann finden Sie
hier die Anfinge der Genese von Besessen-
heitsbildern. Der Traum des Pharao war si-
cher langer — der hat nicht nur von sieben
Kiihen getrdumt -, aber dieses eine Bild
wird herausgegriffen und interpretiert. Und
alle anderen, die den Traum anders inter-
pretiert haben, werden hingerichtet.
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Hier stoBlen wir bereits auf typische Ziige
von Besessenheiten: Zum einen sollen es
klare Bilder sein, und diese pragnanten Bil-
der wehren alle anderen Bilder - alle »frem-
den Gaétter: - ab. Denn nur auf diese Weise
kann eine Ordnung geschaffen werden. Und
insofern ist die Besessenheit eine erste Ge-
stalt, die uns gewissermaBen einen Stofl
versetzt, daB es in dieser einen Richtung
weiter gehen kann. Das reizt, wirkt, wirbt
und gibt sInhalt.. Man will etwa der »Arm
Gottes« sein; man will als derjenige daste-
hen, der aus der Menge herausragt; oder
man will der Helfer sein, der »Trost der
Menschheit.. Und wenn das alles nicht
klappt, verbriidern wir uns mit dem Teufel
und fangen an zu hexen, zu zaubern und
machen genau das Gegenteil.

Der Werbespot, der uns heute morgen
von Herrn LONNEKER prisentiert wurde, ist

ein Beispiel dafiir, wie eine Besessenheit
kippt: Ein schénes Bild, das uns auch heut-
zutage noch als Fiihrer durch die Irrungen
der Welt dienen kann, ndmlich der Cowboy,
der die Gerechtigkeit verteidigt, hangt uns
irgendwann einmal »zum Halsec heraus —
und dann drehen wir es einfach um. Aus
dem SaAuLus kann ein PauLus werden; das
Bild, das uns zunéchst fasziniert hat, wird
zu einem Bild, das wir hassen. Paradoxer-
weise kann die »schibige: Cowboy-Gestalt
aus einer (dsthetisierenden) Interessenlosig-
keit hervorgehen.

Die Besessenheiten sind anreizende Ver-
sprechungen von einem Bild her - von ei-
nem Bild, das wir unter vielen anderen Bil-
dern herausgreifen. Und der Trick an der
Besessenheit ist nun, dafB jede andere Form
von Besessenheit als feindlich angesehen
wird. Erst an dieser Stelle kommen »gut:
und »hosed in die Welt. Denn nun kann man
mit dem Finger auf jemanden zeigen und
feststellen: Der ist ja besessen! Man ver-
weist auf einen anderen, weil dieser in ei-
ner anderen Weise sein Bild durchsetzen
will. Die biblischen Besessenen sind mei-
stens solche, die von der Besessenheit des
fanatischen Judentums abweichen und in
Unruhezustidnde ausweichen, weil sie diese
Form nicht mitmachen wollen. Wir kinnen
nun verstehen, wie aus dem Bild, das wir
festhalten, ein Bild wird, das dann andere
Bilder als 1bise: Besessenheiten klassifiziert.

Die Besessenheit fingt somit an, die Welt
zu sortieren, sie ordnet die Wirklichkeit; das
geht einher mit bestimmten Versprechun-
gen und Verlockungen. Welche Ziige wir an
der Besessenheit entdecken kénnen, um uns
auf diese Weise der Konstruktion von Be-
sessenheit anzunidhern, méchte ich [hnen
nun an einem Bild von Goya zeigen:

Das Bild stammt aus den »Proverbios«
bzw. aus den »Disparates«, und man hat im-
mer versucht, daraus eine Geschichte zu in-
terpretieren: Was passiert kausal auf diesem
Bild? Aber es handelt sich hierbei nicht um



eine Geschichte, sondern um das Bild einer
Figuration. Der erste Zug von Besessenheit
zeigt sich bei dieser aufrecht stehenden Ge-
stalt links mit der Lanze. Das ist der StoB.
Ein bestimmtes Bild, eine bestimmte Rich-
tung pragt sich aus. Der zweite Zug der Be-
sessenheit zeigt sich an den abgewandten
Minnern: Jede Besessenheit schlieBt sich
gewissermafen ein und wendet sich ab von
der Vielfalt der Wirklichkeit, van der Unru-
he, aus der alles mégliche werden kann.
Dieser Mann mit der Lanze wird hier noch
einmal dargestellt, aber jetzt wird heraus-
gehoben, daB jede Form von Besessenheit
nichts anderes mehr sieht. Der Mann ist
eindugig, er hat sich abgewandt - daher
auch die Mauern.

Und nun kommt ein dritter Zug, den man
besonders betonen muf: Die Besessenheit
verwirklicht ein Bild ohne Wenn und Aber.
Ihr fehlen die Zwischenschritte und das Da-
zwischen - andere Figurationen geraten ihr
sozusagen zwischen die Beine. Das will er
nicht, damit kann er sich nicht auseinan-
dersetzen, das kann er nur umwerfen.

Von dieser Konstruktion der Besessen-#

heit her, verstehen wir nun, warum die Be-

sessenheit sich nicht in groBen Kreisen ent-
wickeln lafit. Sie laBt nicht viel anderes zu;
sie will sich nicht modifizieren lassen. Aus
diesem Grund ist mit jeder Besessenheit im-
mer auch eine ungeheure Wucht verbun-
den. Sie ist auf eine Richtung konzentriert,
wendet sich ab und blendet alles andere
aus. Das ist die Grundlage eines jeden Fun-
damentalismus.

Aber - und das diirfen wir dabei nicht aus
dem Blick verlieren: Wenn wir davon aus-
gehen, etwas psychologisch zu fassen, dann
miissen wir feststellen, daB in jeder Kultur
eine Besessenheit zur Grundlage geworden
ist. Ob das die christliche Kultur ist, die mo-
hammedanische oder die jiidische - immer
ist eine Form von Besessenheit in Bewe-
gung. Zu einer Kultur gehdrt, daf sie einen
groBen Kreis der Behandlung von Wirklich-
keit aushbildet und ausprigt. Die Besessen-
heit macht zwar den Kern einer jeden Kul-
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tur aus, die Kultur 1Bt aber Erweiterungen
und Vereinbarungen zu, von denen aus man
in eine neue Entwicklung gerét. Was aufih-
rer Linie liegt, ist »gut, — und was diese
Richtung stort und mit ihrem Bild nicht
harmoniert, ist »béses. In jeder Kultur kann
es dann eine Revolution geben, wo das um-
gekehrt wird oder wo man sich zurtickbe-
sinnt und eine Reformation anstrebt bzw.
sich auf eine Urform zuriickzieht. Das sind
verschiedene Moglichkeiten, Besessenhei-
ten zu handhaben.

Wir kénnen die Besessenheit also sowohl
bei einzelnen Menschen als auch bei ganzen
Kulturen beobachten. Man kann sogar von
einer Kunst der Besessenheit sprechen,
wenn Sie an die Massenaufmirsche denken
oder an die Massenbewegungen. Auch der
Film ist in gewisser Weise ein Versuch, eine
Massenbewegung zu organisieren. Herr
BroTunEeR hat ja mit Recht darauf hingewie-
sen, daB der Film heutzutage mit zur Kultur
gehort und daB er eine Form darstellt, mit
Besessenheiten umzugehen, die uns von Re-
ligionen und Weltanschauungen nicht mehr
geboten wird.

Nun habe ich bereits davon gesprochen,
daB die Besessenheit immer nur einen klei-
nen Entwicklungskreis umschreibt und daB
sie Entwicklungen nur schwer ertragt. Ge-
rade solche Umbildungen machen jedoch
eine Kultur aus. Die Kultur iiberschreitet die
Versprechungen der Besessenheit, indem sie
Vereinbarungen einfithrt, indem sie zwar
eine Sorge fiir ein bestimmtes Bild, dariiber
hinaus jedoch auch eine gewisse Toleranz
entwickelt.

Ein solches Kultur-Bild kénnen wir uns
an der Gleichung von Tag und Traum ver-
anschaulichen. Da das, was ich Thnen hier
erzihle, ein Kapitel aus meinem neuen Buch
tiber Traum und Tag darstellt, kann ich
mich an dieser Stelle mit einigen Andeu-
tungen begniigen: Das Zentrum der ganzen
Reihenbildung ist die Gleichung von Traum
und Tag. Eine Kultur versucht den komplet-

ten Traum in Portionen aufzuldsen. Die ver-
schiedenen Alltagsformen, Verfassungen
oder Formate des Alltags, die wir leben,
bringen Stiickchen um Stiickchen etwas
von dem, was sich im Traum entwickelt,
zum Ausdruck. Und wenn wir dann in die-
sem ganzen »Tagesmenu« noch ein wenig
Raum haben, kénnen wir am Ende des Ta-
ges die Erganzungen angehen, die der Tag
uns nicht geboten hat. Die Alltagsformen
werden dann ergidnzt durch Fernsehen,
durch Theaterbesuche, durch Spiele oder
andere Freizeitbeschdftigungen. Und weil
das alles nicht ausreicht, gibt es in jeder
Kultur die groBen Feste - auch das gehort
mit zur Aufarbeitung der Besessenheit:
Weihnachten, Karneval, Ostern, Pfingsten
etc.

Diese Einrichtungen zeigen, daB der All-
tag in einer Kultur von einem Bild her
durchgestaltet wird, das viele Metamorpho-
sen zuldBt. Da wir nun von Genesen aus
denken, kann man natiirlich hier weiterge-
hen und feststellen, daB sich eine Kultur
ausbilden kann, die so viele Metamorpho-
sen hat, daB dartiber ihr Bild verloren geht.
Wir gehen damit in der Entwicklungsreihe
ein Stiick weiter. Denn, was in den heutigen
Vortrigen geschildert wurde - iiber den
Spielfilm, liber die seltsam verdrehte Wer-
bung -, kennzeichnet eine Entwicklung der
Kultur in so viele Aufsplitterungen, daf} es
zunehmend kein Bild mehr gibt, welches
das alles zusammenhalten kann. Wir gera-
ten in eine Auskuppelkultur.

Mir kommt es darauf an, Ihnen zu zeigen,
wieso Unruhe, Besessenheit und Kultivie-
rung verschiedene Formen einer Entwick-
lungsreihe sind. An dieser Stelle riickt eine
besondere Gestalt, die sich in einer Kultur
entwickelt hat, in den Blick. Es handelt sich
dabei um Formen des Verfiigens bzw. um
die Formen des kiinstlichen Verfiigens.

Wenn wir eine solche Tagung wie diese
hier planen, spielt dabei die Uhr eine groBe
Rolle - nicht nur bei den einzelnen Vortra-



gen, sondern bereits bei den Verabredun-
gen: Wir verabreden uns iiber Monate hin-
weg auf einen bestimmten Zeitpunkt. Und
wenn wir ganz reich oder Arzte wiren,
dann kénnten wir uns auch zum nichsten
Morphologen-Treffen in Rio de Janeiro ver-
abreden. Das kiinnen Sie von der Steuer ab-
setzen. Und das wiirde alles funktionieren!
Wir kénnten uns auf eine gute Jahreszeit -
Oktober vielleicht - festlegen. Am 1. Okto-
ber um 10.00 Uhr fangen wir an! Und wir
tun das. Das ist Verfiigen-Kénnen. Und die-
ses Verfiigen-Kdnnen ist in der westlichen
Kultur hoch entwickelt worden, hat aber zu
Verkehrungen gefiihrt.

Nun sind wir in der Lage, Formen zu ver-
stehen, die sich dermaBen verkehrt haben,
daB sie fiir den Alltagsumsatz sinnlos ge-
worden sind. Viele Formalisierungen unse-
res Staates oder des ganzen Europabetriebes
laufen ab, ohne daB hier noch ein Zusam-
menhang mit im Alltag gelebten Formen
gegeben wire. Wie nach dem PARKINSON-
schen Gesetz haben sich dabei Verfiighar-
keiten gebildet, die neue Verfiigharkeiten
ausgelost haben, die wiederum in Verfiig-
barkeiten »an sich¢ iibergegangen sind. Das
ganze Problem, in dem wir dabei stecken,
ist, daB wir ein solches System von forma-
lisierten Verfiigharkeiten aufgebaut haben,
daB wir das alles mittlerweile nicht mehr le-
ben und auch nicht mehr bezahlen kénnen.
Unsere Politiker denken seit Jahren {iber ei-
ne Steuerreform nach - aber immer in die-
sen gleichen Verfiigbarkeiten.

Hier geriit die Kultur in Formen hinein, in
denen unsere alltigliche, normale Verfiig-
barkeit von seltsamen Symptomen, von
Hemmungen und Storungen durchbrochen
wird. Wenn wir diesen Stérungen nachge-
hen, kann sich herausstellen, dafi da unbe-
wulit Besessenheiten wiederbelebt werden.
Viele Formen der Neurose sind Versuche,
ein Bild-Prinzip besessen um jeden Preis
durchzusetzen. Und dieses Bild-Prinzip ist
eben nicht mehr verfiighar und stort all un-

sere Verfligharkeiten. Bei einer Behandlung
versuchen wir dann herauszufinden, wie die
Verfiigharkeit, die wir zu weit getrieben ha-
ben, durch ein unbewubtes Prinzip auf eine
Linie gebracht wird.

Die Behandlung ist darauf ausgerichtet,
das zunéchst einmal zu lokalisieren und in
den Blick zu riicken. Der Leidende muf
merken, daBl da mehr ist, daB er mehr will;
daB da noch etwas ist, fiir das er in seiner
Welt keinen Platz mehr gelassen hat. Der
Sportler leistet nur noch, er lauft nur noch
in der Gegend herum, die Zunge hingt ihm
aus dem Hals - was bleibt da noch? Und
dann greift er auf etwas zuriick, auf irgend-
eine Form von Besessenheit. Die will er nun
durchsetzen - ein Kampf mit dem Bésen,
den Trost der Menschheit, die Bestrafung
der Treulosen, die Zerstérung der Hinder-
nisse.

Die Formen, die ich Ihnen zu Beginn mei-
nes Vortrages aus den Zeitschriften vorge-
stellt habe - also beispielsweise der Mensch,
der die »Steckenpferde: hat -, sind kulturell
vertrigliche Formen von Besessenheiten.
Auch das Betreiben von Morphologie ist ja
gewissermalien mit der Ausbildung eines
»Steckenpferdes: vergleichbar - ich beziehe
das jetzt mal auf mich - und stellt eine
Form dar, in der man mit seinen Besessen-
heiten ganz gut umgehen kann. Ich méch-
te das jedoch erweitern, indem ich feststel-
le, daB jede Form von Wissenschaft ein Ver-
such ist, eine Besessenheit durchzusetzen -
vorausgesetzt allerdings, daB es sich dabei
um eine Wissenschaft handelt, die von ei-
ner »echten« Neugier vorangetrieben wird.
Es gibt bekanntlich auch Wissenschaftler,
die ihren Beruf nur ausiiben, weil sie in ei-
nen Formalisierungsbetrieb hineingeraten
sind und damit dann zufillig an der Uni-
versitit landeten.

So etwas gibt es. Aber im allgemeinen ist
die Wissenschaft eine Abwandlung der Be-
sessenheit - und hier stofen wir nun auf ei-
ne besonders interessante »Abartc: Die Auf-
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klarung ist vor 300 Jahren ausdriicklich mit
der Tendenz aufgetreten, Besessenheiten zu
entziffern, um zu zeigen, dal} vieles von
dem, was die Menschen fiir gottgegeben
hielten, nur Formen der Besessenheit sind.
Das Problem der Aufklirung besteht darin,
dabB sie selber nur ein auflosendes Bild dar-
stellt. Sobald die Aufklirung aufgefordert
ist anzugeben, was wir tun sollen, muB sie
auf christliche, buddhistische oder andere
Motive zuriickgreifen.

Von dem Gedanken der Reihenbildung
her mochte ich noch einmal darauf hinwei-
sen, daB die Besessenheit nicht fest steht.
Sie ist - wie auch unbewulte Prozesse —
nichts Festes, das sich durchzieht, weil es
sich dabei um eine Art Fundament handelt.
Die Besessenheit ist vielmehr eine Behand-
lungsform, eine Produktionsgestalt, ein Lo-
sungsversuch. Das heifBt, daB sie auch an ei-
ner ganz anderen Stelle in Erscheinung tre-
ten kann: Aus dem, was uns zunichst ver-
fiighar war, kann eine Besessenheit werden.
Wir werden Workoholics, weil wir eine Ver-
fiigbarkeit - einen Beruf - ausgebildet ha-
ben, der uns zunachst Spal macht. Aufein-
mal geraten wir aber in diesen Beruf wie in
eine Besessenheit hinein, und dann merken
wir, dafl man damit ganz viele Probleme 15-
sen kann. Das sind Trans-Figurationen.

Ein anderes Beispiel dafiir zeigt das Buch
von LAWRENCE »Die sieben Sdulen der Weis-
heit«: Hier wird die Organisation eines Auf-
standes geschildert, der die Tirkenherr-
schaft im Orient zu erschiittern sucht. Die-
ser Aufstand basierte zunichst auf einem
verniinftigen, strategischen - also verfiig-
barem - Plan. »Abers, sagt LAWRENCE, »mit
der Zeit wurde unser Drang, fiir das Ideal
der Freiheit zu kdmpfen, zu einer blinden
Besessenheit, die mit verhdngtem Ziigel
iiber unserem Zweifel hinweg stiirmte. Das
unausgesetzte Kimpfen entduBerte uns der
Sorge um unser eigenes Leben und um das
der anderen.« Die Besessenheit und ihr Bild
trigt die Menschen; man braucht nicht

mehr permanent zu tiberlegen, wie man sich
jeweils entscheiden soll, sondern indem
man in diese Besessenheit gerit, wird man
gefiihrt. Das ist eine ungeheure Entlastung
und auch die Grundlage dafiir, dal wir uns
immer wieder auf Massenbewegungen ein-
lassen, die von einem Fiihrer geleitet wer-
den. Das ist nichts Perverses, sondern ergibt
sich einfach aus der Wucht dieser gelebten
Bilder.

LAwreNCE erzidhlt weiter - und damit
komme ich zu einer weiteren Drehung: »Der
Zufall machte aus mir in einer perversen
Laune einen Mann der Tat. Aber, das war
gar kein Mann der Tat, das war ein fertiges
Epos vom arabischen Aufstand und zeigte
mir so den Ausweg zu Literatur und Kunst.«
Also, zundchst geht LAWRENCE strategisch
von einer Verfiigbarkeit aus. Dann ent-
wickelte sich daraus eine Besessenheit, die
ihn mitreiBit. Diese Besessenheit aber be-
kommt nun auf einmal eine kunstvolle Ge-
stalt, ein dramatisches Muster; sie 14t sich
episch erzihlen und wird Literatur. Und von
da ab interessierte ihn nicht mehr, ob er die
Araber befreien konnte oder ob die Tiirken
siegen wiirden, sondern »... dieser Ausweg
zur Kunst war es, der fiir mich nur noch den
Ablauf der Handlung interessant machtes.
Er wollte also nur noch sehen, was passiert
jetzt? In welche Abldufe, in welche Dramen
gerdt er? Es ging nun nicht mehr um hohe-
re Zwecke oder um einen hoheren Sinn.
Und genau das ist fiir uns ein Hinweis dar-
auf, daB wir in diesen Ausformungen der
Besessenheit, die in einer Kultur moglich
sind, zugleich immer auch die Entstehung
von Literatur verfolgen kinnen.

Die Literatur formt die Dramen aus und
ermoglicht uns, diese Dramen auszu-
schmecken. Unsere Tagtrdume sind nichts
anderes als die Literaturen, die uns die Be-
sessenheiten unserer Kultur anbieten, und
in den Filmen erleben wir genau das Glei-
che. Insofern sind die Filme auch ein dia-
gnostisches Mittel fur die kulturellen Ten-



denzen und Stromungen unserer Zeit.
Selbst im Werbespot vom schénen und schi-
bigen Cowboy klingt die dsthetische Wen-
dung an, die an guten und hiheren Zwecken
nicht mehr interessiert ist — vielmehr allein
an dramatischen Unterhaltungen.

Lawrenck fiihrt Metamorphosen der Be-
sessenheit vor Augen, die entstanden sind,
nachdem er bereits verfiigen konnte - , und
die dann wieder in eine Besessenheit gerie-
ten, und diese Besessenheit fithrte schlief3-
lich in die Kunst. Und in der Kunst haben
wir nun vor uns, dafl eine Besessenheit die
Besessenheit selber zum Thema machen
kann. Dazu habe ich Thnen noch einige Bil-
der mitgebracht, weil ich dachte, so gegen
Ende eines Vortrages sind Sie vielleicht
ganz froh, wenn Sie nicht nur mit Worten
bombardiert werden oder immer in Reihen
denken miissen. Ich habe einige Bilder von
Toror ausgesucht, die [hnen zeigen, wie Be-
sessenheiten kiinstlerisch dargestellt wer-
den kénnen:

Fapor, vVerflucht, er ist feerls

Die Besessenheit macht die Welt gerade.
Buckel werden nicht mehr geduldet! Toror
zeigt das. Alles wird gerade geschnitten;
und wenn Sie »witzige sind, kénnten Sie an
dieser Stelle sagen: Jetzt verstehe ich auch
besser, was mit »Gestalt. gemeint ist. Eine
Gestalt schneidet solche Kurven in die
Wirklichkeit. Wenn wir von Gestalten spre-
chen, vereinheitlichen wir auf ein bestimm-
tes Bild hin. Wir machen es prignant und
gerade. Das ist es, was man bei Toror her-
ausheben sollte - und nicht, daB er Aggres-
sionen zeichnet. Toror macht vielmehr
sichtbar, wie Besessenheiten die Wirklich-
keit formen.

Eine andere Zeichnung zeigt uns, was
1Nihe« psychologisch bedeuten kann, wenn
man sie unter dem Gesichtspunkt von Be-
sessenheit betrachtet. Denn die Nihe ist
tatsdchlich ein Eindringen in das andere
und kann zu einem Plattmachen werden.
Das ist Morphologie von Formen, in denen
die Besessenheit lebt und weiterleben kann.
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Mit diesem Bild méchte ich [hnen das
Gegenteil veranschaulichen: Die Besessen-
heit schneidet nicht nur ab, was uneben ist,
sondern sie schneidet auch ihr Entspre-
chendes heraus. Aus einer Sache, die rund
ist wie ein schwangerer Bauch, kann wieder
rund und schwanger werden. Das ist also ei-
ne endlose Geschichte, die sich aus einer
Besessenheit auszeugen kann. Ein Bild
bringt notwendige Ableger dieses Bildes
hervor.

In der letzten Zeichnung fiihrt Toror uns
vor Augen, was so alles aus uns heraus
kommen kann, wenn eine Besessenheit erst
einmal da ist. Das wird hier sehr drastisch
gezeigt, und man kann ToPor insofern als
einen sKlassiker: der Darstellung von Beses-
senheiten bezeichnen.

Mit diesen Bildern sind wir nun bei der
Kunst angelangt — aber das wére sicher ein

eigener Vortrag, und ich méchte deshalb an
dieser Stelle auch nicht weiter darauf ein-
gehen. Ich machte Sie nur noch auf folgen-
des hinweisen: Wenn wir in solchen mor-
phologischen Entwicklungen denken, dann
bringen wir Kunst immer eng in Zusam-
menhang mit Verkehrungsformen. Die Ver-
kehrung ist sozusagen die Provokation der
Kunst, und die Kunst versucht, diese Ver-
kehrungs-Reize aufzugreifen; sie versucht,
mit ihnen umzugehen und sie vor allem
darstellbar zu machen. In der Kunst wird
das, was wir verspiiren, beschaubar ge-
macht - auch die Besessenheit.

Wenn ich diesen Vortrag mit sMich reizt
Deine schone Gestalt...« iiberschrieben habe,
dann wollte ich damit nicht nur sagen, dafil
es dabei um Gestalt-Wirkungen geht, daB
wir von Gestalt-Wirkungen her verstehen
miissen, was Besessenheit ist und was unse-
re Kultur immer an Beses-
senheiten mitbewegt. Mit
dem Titel ist auch ein Ge-
dicht von GOETHE gemeint.

sDer Erlkonigs stellt wie
Gova (in dem ersten Bild,
das ich Ihnen vorhin ge-
zeigt habe) keine Geschich-
te dar, sondern ebenfalls ei-
ne Figuration, eine figurati-
ve Wirkung. GoeTHE stellt
dar, wie sich eine Besessen-
heit bemerkbar macht, wie
diese Besessenheit durch
Aufklirung und Verfiighar-
Machen abgewiegelt wer-
den soll. Und als die Ab-
wiegelungen schliefilich zu
Ende sind und die Beses-
senheit tot ist, ist auch das
Kind gestorben.

In der Schule hat man
uns immer erziahlt, hierbei
handle es sich um ein fie-
berndes Kind, das ein treu-
sorgender Vater durch die



Nacht reitet. Diese Geschichte hat uns
natiirlich zu allerlei Umformungen veran-
laft — und damit ich nicht in diese Umfor-
mungen verfalle, will ich Thnen das Gedicht
vorlesen und nicht frei vortragen. Achten
Sie bitte einmal vor dem Hintergrund des
Vortrages auf das Aufkommen der Beses-
senheit, auf ihre Verlockungen und ihr Ge-
staltangebot — und achten Sie darauf, wie
diese Besessenheit durch Aufklirung einge-
schriinkt werden soll.

SchlieBlich ein letzter Gedanke - dann
kommt nur noch das Gedicht; Wir haben in
den Vortriigen der heutigen Tagung davon
gesprochen, daB es um den Aufbau von
Formen geht, um Unternehmungen der
Wirklichkeit, bei denen die Besessenheit ei-
ne wichtige Rolle spielt. Diese Formen wer-
ben fiir sich. Werbung oder Beeinflussung
sind nichts, was man so einfach an anderes
dran klebent kann. Auch bei der Kunst
nicht. Die Bilder der Kunst werben fiir sich.
Und wenn den Leuten spiirbar wird, was in
diesen Bildern drin steckt, dann brauchen
wir nicht noch viel Werbung zu machen.
Aber die Leute kommen meistens gar nicht
dazu, auf diese Unterhaltungen oder auf
diese Bilder und ihre Psych-Asthetik zu
achten. Achten Sie bitte jetzt darauf - und
dann werden Sie merken, daB trotz unserer
Abneigung, solche »Klassiker« zu zitieren,
auch aus diesem GoerHeschen Gedicht die
Werbung spricht, die Werbung fiir ein be-
schaubares Bild der Besessenheit.

Ein trauriger SchluB - ich hoffe, der Vortrag

war nicht so traurig. Ich danke Thnen. [@

Verzerchinis der Abbildungen

Toror-Zeichnungen aus: Topor (1980): Toxicologie.
Ziirich

S.51: Gova, F. (um 1815-24): Grausame Torheit. Aqua-
tinta, 24,5x%35. (Prov.6 aus der Serie sLos Dispara-
tesufaLos Proverbioss [Torheiten/Sprichwirter])

Erllonig.
MWer reitet fo fhit burd) Nadit und Wind?
@3 {ft ber Vater mit feinem Rind;
Er ?n.i ben fnaben wofl in dem §1rm,

Ex faft ifn figer, er Hilt ihn warm.

Mein Sofn, wed birgjt du fo Bang bein @efidit? —

Siehft, Vater, du den Erllonig nidt
Den Exlentimig mit fron' und Sdywetf? —
Mein Solhn, ed ift ein TNebelftveif.

L Du liebed find, fomm, geh mit mir!
SBar jdine Spiele piel’ i mit dic;
»Mand) bunte Blumen find an dem Strand,
Meine Mutter fat manch giilben Bewand.” —

Mein Vater, mein Vater, und Hiveft du nid,
a2 Erlenfinig mir leije perfpridt? —
@el rublg, bleibe tublg, mein find;
Jn bilveen Blittern faufelt der Winb, —

iR, feiner $nabe, du mit miv gehn?
wDeine Todhter jollen bid) warten [din;
oDeine Thchter fithren ben ndditlichen Felln
HUnbd mwiegen und tangen und fingen dbidh ein.* —

Dein Bater, mein Bater, und fiehft du nidt dort
@ﬂriin(igﬁ Thchter am bilftern Drt? —
Piein ©ohn, mein Sofn, id jel’ 8 genou:
@8 fdheinen bie alten Weiden fo grouw. —

S lebe bich, mich veizt deine [dine Bejtalt;
LUnd bift bu nidit willig, o braudy id)y Gewalt” —
Mein Bater, mein Vater, jept fakt ex mid) an!
@rltinig Hat mir ein Qetdd gethan! —

Dem Bater graufet’s, ev reitet gejdiwind,
Gx Balt in Yrmen bad ddizende Kind,
Grreidit den Hof mit Wiihe und Not;
3n feinen frmen bad Kind war tof.
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