


Dirk Blothner

Wie wirkt der Spielfilm?

In zwei Stufen méchte ich diese Frage beant-
worten. Im ersten Abschnitt werde ich die
Thesen, die SaLBer (1994) kiirzlich zur Fra-
ge der Medienwirkung aufgestellt hat, auf
den Spielfilm tibertragen. In einem zweiten
Zugang werde ich SALBERs Analyse zeitge-
nossischer Kulturprobleme (1986, 1993) zu
eigenen Untersuchungen der Wirkungspro-
zesse erfolgreicher neuerer Spielfilme in Be-
ziehung setzen. Dabei mochte ich einen er-
sten Einblick in die wichtigsten Wirkungs-
strukturen des zeitgendssischen Kinos ge-
ben.

Oft wird das Kino mit einer Phantasie- oder
Traumwelt verglichen. Damit wird heraus-
gestellt, daf sich die Geschichten, welche die
Spielfilme erzihlen, von den gelebten Ge-
schichten unterscheiden. Thre Entwicklun-
gen hitten etwas Unwahrscheinliches, sie
seien durch Fiigungen und Montagen be-
stimmt, die wir im realen Leben nicht vor-
fanden.

Doch dieser Blick auf den Spielfilm ist
oberflichlich. Zum einen, weil der Alltag
viel phantastischer ist, als es auf den ersten
Blick aussieht (SaLeer 1989). Schon von
daher schlief8t sich die vermeintliche Kluft
zwischen Film und Leben. Aber es kommt
noch etwas anderes hinzu. Wenn man ndm-
lich die Erlebensprozesse genauer beschreibt,
die beim Ansehen von Spielfilmen in Gang
kommen, dann offenbart sich ein intimer
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Zusammenhang zwischen der Wirklichkeit
des gelebten Alltags und der Wirklichkeit
des Kinos. Die Filme konnten keine Wir-
kung entfalten, wenn sie nicht an den Erfah-
rungen ansetzten, die wir tagtiglich machen.
Das Kino kommt zur Wirkung, indem es die
Breite der Alltagserfahrungen belebt und
diese im Zusammenhang seiner Filmwerke
komprimiert und umkonstruiert. Das Kino
betreibt daher eine Zuspitzung, eine Intensi-
vierung der Alltagswirklichkeit, fithrt aber
nicht eigentlich in eine andere Wirklichkeit
hinein. Ein Unterschied allerdings muf gleich
zu Beginn eingeraumt werden: Im Alltag ant-
wortet die Wirklichkeit auf unsere Taten, Im
Kino gibt es solche Konsequenzen und die
damit verbundenen Festlegungen nicht.

Die folgenden, von SALBERs Thesen (1994)
abgeleiteten Wirkfaktoren des Spielfilms,
konnen als Vermittlungen verstanden wer-
den, iiber die sich das Filmische mit dem
Seelischen in besonderer Weise versteht.

Film-Wirklichkeit

Das seelische Geschehen ist von den Gegen-
stiinden, den anderen Menschen, der gesam-
ten anschaulich gegebenen Wirklichkeit
nicht zu trennen. Von vornherein formt es
sich in Wirkungseinheiten von Ausdrucks-
tendenzen und Gegenstindlichem aus. Seit-
dem vor hundert Jahren die Gebriider Lumi-
ERE mit ihren kurzen Filmstreifen die be-
wegte Wirklichkeit in das Dunkel der Kaf-
feehduser holten, gibt der Film den seeli-
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schen Ausdruckstendenzen einen Anhalt zur
Ausformung in Bildern, die den Situationen
des Alltagslebens nahe kommen. Kein ande-
res Medium vermag es wie der Film, die
unmittelbar gegebene Wirklichkeit zu ver-
doppeln. So wirkt der Film zunichst einmal
dadurch, daf er aktuelle Wirkungseinheiten
eroffnet, in denen seelische Gestaltungsten-
denzen und anschaulich Gegebenes lebendi-
ge Wirkungsraume ausbilden kénnen (Sa1-
BER 1994, 44).

Das Kino hiillt die Zuschauer in ein Dun-
kel, es serialisiert sie und setzt sie damit
verstarkt den Bildern auf der Leinwand und
den Ténen im Raum aus. Dieses ssetting:
mutet an wie ein grofSes psychologisches Ex-
periment. Das Seelische kann im Kino kaum
anderes als den Film als Anhalt fiir seine
aktuellen Ausdrucksbildungen nehmen.
Wenn wir uns durch das Sprechen anderer
Kinobesucher, durch deren Geraschel und
Effgerausche gestort fihlen, werden wir auf
diese Tendenz des Seelischen, mit dem ge-
zeigten Film eine feste Einheit zu bilden,
aufmerksam.

Das Kino liflt Wirkungsriume entstehen,
die uns unmittelbar in mehr oder weniger
vertraute Welten versetzen. Intensiver als
beim Fernsehen fithlen wir uns in das Spiel
grundlegender Wirklichkeitsverhiltnisse ein-
bezogen. Vor der riesigen Leinwand geraten
wir zwischen Anziehendes und Abstoflen-
des, zwischen Nah und Fern, Hinzu und
Vonweg. Wir werden gepackt von Grundbe-
wegungen des Folgens und Fliehens, des Vor-
dringens und Abwehrens. Im Kino sind wir
eingeklinkt in die bewegenden Verhaltnisse
der Wirklichkeit —allerdings mit dem Unter-
schied, dafl wir nicht in reale Konsequenzen
verwickelt werden.

KRrRACAUER (1964) meint, der Film verfol-
ge die »Errettung der dufleren Realitit«. Dies
ist eine problematische Festlegung, die in
dem dargelegten Zusammenhang jedoch ei-
nen wirkungspsychologischen Sinn erhilr.
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KRACAUER spricht mit seiner These die Be-
obachtung an, daff in der Regel solche Film-
bilder die seelischen Ausdruckstendenzen an
sich zu binden verstehen, welche den Alltag
nicht zerstoren und aus der anschaulich ge-
gebenen Welt kommen, in der wir leben.
Filme, die an Originalschauplitzen gedreht
wurden, erschliefen die Tiefe« realer Wir-
kungsrdaume und reproduzieren den eigen-
tiimlichen »Charme« von Alltagssituationen,
Sie erfullen am ehesten die spezifische Mog-
lichkeit des Films, sreale« Wirkungseinheiten
mit dem Seelischen herzustellen,

Der erste Gesichtspunkt ist sehr allgemein
gefafst. Er bildet die Grundlage von Filmwir-
kung. Filme konnen zur Wirkung kommen,
weil sich das Seelische mit der gegenstindli-
chen Wirklichkeit in Ausdrucksbildungen
versteht, Die fiinf weiteren Ziige sind spezifi-
scher. Die Wirksamkeit der einzelnen Filme
findet mal in dem einen, mal in dem anderen
seinen Schwerpunkt. Manche Filme spre-
chen das Publikum an, weil sie ihm unge-
wohnliche Verwandlungen versprechen. An-
dere, weil sie es verstehen, mehrere Ziige des
unbewufdt wirksamen Seelenbetriebes in ei-
ner Richtung zusammenwirken zu lassen.
Wieder andere Filme finden ihren wirkungs-
psychologischen Kern darin, daf sie die Su-
che der Kultur und des Seelischen nach neu-
en Bildern ihrer selbst unterstiitzen. Schliefs-
lich wirken Filme, weil sie es verstehen, die
gelebte Bildlogik des Seelischen besonders
zugespitzt herauszufthren, oder weil sie ihre
Wirkungsprozesse um die Anziechung von
unbewufften Besessenheiten zentrieren (SAL-
BER 1994, 52).

Verwandlungs-Kino

»Weil es eine Medienseele ist, erfihrt das
Seelische als intensivsten Reiz seines Lebens,
daf es sich verwandeln kann — verwandeln
in die Vielfalt der ganzen Wirklichkeit« (SAL-
BER 1994, 45).



Aus den Anfangstagen des Films wird be-
richtet, daff die Menschen nicht genug be-
kommen konnten von den laufenden Bil-
dern des Films. Hier hatten sic die Vielfalt
der Wirklichkeit lebendig vor Augen, konn-
ten in ihr aufgehen, sie »abschmecken< und
erproben.

Spielfilme wirken auch heute noch schon
dadurch, dafs sie es uns erméglichen, in den
Physiognomien von Wirklichkeiten und Le-
benswelten fiir einige Zeit eine Gestalt zu
werden. Das Kino eroffnet dem Seelischen
ein weites und buntes Feld fiir die Verwand-
lung seiner Gestaltungstendenzen in eine
Vielfalt von Wirklichkeiten.

Indem die Filme aber schon recht bald
dazu iibergingen, Geschichten zu erzihlen,
fiihrten sie die Sehnsucht des Seelischen nach
Verwandlung noch eine Drehung weiter, Sie
begannen damit, das Seelische aktuell in die
Bewegungen einer Wirklichkeit in Verwand-
lung einzubeziehen. Spielfilme beteiligen uns
an erfolgreichen Unternehmungen, beziehen
uns in Entwicklungen ein, die Armut zu
Reichtum werden lassen, die Ohnmacht in
Maichtigkeit verwandeln. Wenn es dem Spiel-
film gelingt, ausgedehnte Gebilde entstehen
zu lassen und diese in alles erfassende Dre-
hungen zu versetzen, findet er eine fast un-
widerstehliche Wirksamkeit. Aus solchen Fi-
guren im Ubergang kann sich kaum ein Zu-
schauer herauslésen.

Die Verwandlung ist das Kernmotiv des
menschlichen Lebens. Aberim Alltag ist Ver-
wandlung auch immer mit Aufwand, Leiden
und der Preisgabe von Verfiigharkeit ver-
bunden. Sie gerit in die Krisen der Verkeh-
rung und findet ihre Begrenzung in den
Zwingen triger Muster von Wirklichkeits-
behandlung. Von daher lieben wir die Ver-
wandlungen des Kino auch, weil es im All-
tag mit der Verwandlung so schwer ist. Im
Kino konnen wir uns viel bewegter erfahren
als in unseren alltaglichen Tatigkeiten. Die
Spielfilme entlasten uns von einem grofien

Wie wirkt der Spielfilm?

Teil des Aufwandes, der mit Verwandlung
verbunden ist. Sie erlauben es, an Wirklich-
keiten und Entwicklungen teilzunehmen, die
wir sonst kaum ertragen konnten. Das Kino
eroffnet den Menschen ein weites Erfah-
rungs- und Demonstrationsfeld von Ver-
wandlung. Allerdings haben Filme, die wun-
derbare Aufstiege und Verinderungen er-
fahrbar machen, meist mehr Erfolg als Fil-
me, in denen das Seelische in das Scheitern
seiner Entwiirfe, in ein Nicht-Weiterkom-
men einbezogen wird.

Film und Seelenbetrieb

Wirkungseinheit und Verwandlung reichen
nicht aus, die Wirkung von Filmen zu erkla-
ren. Auf einen dritten Aspekt werden wir
aufmerksam, wenn wir der Beobachtung
nachgehen, daf sich die Verwandlungen des
Seelischen nicht als blofles Verfliefen oder
als regellos erweisen. Die Verwandlung der
Wirklichkeit vollzieht sich im Rahmen der
Notwendigkeiten, Abmessungen und Me-
chanismen eines unbewufiten Seelenbetrie-
bes (SaLBER 1994, 46f).

Unter diesem Gesichtspunkt ist die An-
nahme falsch, das Filmerleben finde seine
Einheit iiber die Identifikation mit dem Hel-
den der Geschichte. Die Mechanismen, Be-
dingungen und Vermittlungen des unbewuf-
ten Seelenbetriebes haben die Tendenz, sich
in alle Figuren der Geschichte einzuklinken,
in die Gegenstinde, die Landschaften eben-
so wie in die Musik und die Gerausche. Al-
les, was der Film zeigt und horen lifit, kann
den vielfaltig dimensionierten und durchglie-
derten Betrieb des Seelischen in Gang brin-
gen. Indem das Seelische iber den Anhalt
von Haupt- und Nebenrollen, Gegenstin-
den und Klanggestalten seine aktuelle For-
menbildung ausgestaltet, erfihrt es sich als
eine ausgedehnte Produktion, als ein Werk
in Tétigkeit. Filme wirken, wenn sie den stan-
dig titigen — aber unbewufiten — Betrieb des
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Seelischen an mehreren Ecken zu greifen ver-
stehen, wenn sie dessen Ausdehnung und
zusammengesetztes Wirken verspiiren und
dabei zugleich ein Ganzes entstehen lassen,
das alle Einzeltatigkeiten umfafit,

Es gibt Filme, die in dieser Analogie zwi-
schen Seelischem und Filmischem ihren wir-
kungspsychologischen Schwerpunkt haben.
Sie stellen dem Seelischen einen Rahmen be-
reit, in dem es sich als ein Werk in Entwick-
lung erfahren kann. Sie spitzen den Werk-
charakter seelischer Einheiten zu, indem sie
die Entwicklung eines »Betriebes< aktuell ent-
stehen und vergehen lassen. Das Filmerle-
ben wird selbst zu einem kompletten Betrieb
in Entwicklung, es ist an dessen Leben, sei-
nen Zerstorungen, Umbildungen und Erhal-
tungen aktuell beteilige. Oft findet der unbe-
wuflte Seelenbetrieb in einem anschaulich
gegebenen Unternehmen (z.B. Ausbruch aus
Gefingnis, Bankraub, Losung eines Krimi-
nalfalles) eine bewufstseinsnahe Spiegelung.
Die Zuschauer kénnen in einem Sessel sit-
zend mitvollziehen, wie ein komplettes seeli-
sches Gebilde - analog zu demjenigen, das
sic unbewuft leben — sich zu organisieren,
gegen Auflésungen zu behaupten, sich
durchzusetzen und zu wandeln versteht.

Film und Bilder des Seelischen

Der Seelenbetrieb ist nicht unveranderlich,
er ist eine Wirkungseinheit in Entwicklung.
Er behandelt die Wirklichkeit und verindert
sich dabei. Deshalb hat das Seelische auch
immer ein Interesse daran herauszufinden,
wie es im ganzen beschaffen ist. Es sucht
nach Bildern, die ihm sagen, in welchen Ge-
stalten es seine Grenzen und Entwicklungs-
chancen findet. »Das Seelische ist standig
auf der Suche nach einem Bild seiner selbst.
Seine unbewuft wirkende Produktion
drangt darauf, nach Bildern fiir den verspiir-
ten Zusammenhang von Seelischem und See-
lischem zu suchen« (SALBER 1994, 47),
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Wie wirkt der Spielfilm?

Die Bilderwelt des Kinos stellt dem seeli-
schen Verwandlungsbetrieb ein Feld fiir sei-
ne Suchbewegungen zur Verfigung. Schon
die Auswahl des Films bestimmt die Rich-
tung der dabei in Gang kommenden Anpro-
ben. Die Kinobesucher schmecken die durch
Werbung und Anzeigen, durch Kritiken und
Horensagen verfugbaren Bilder der neu an-
gelaufenen Filme ab und kommen schlief3-
lich zu einer Wahl, die verspricht, ihrem Aus-
drucksdringen eine Ausformung zu ver-
leithen. Indem sie sich dann dem Filmerleb-
nis iiberlassen, bekommen sie heraus, was
ihnen lieb und wert ist, welche Wendungen
der Wirklichkeit sie zu den eigenen zahlen
wollen und welche sie als fremd zurtickwei-
sen mochten.

Am Ende des Kinobesuches sind sie um
eine Ausformung von Wirklichkeit reicher
geworden. Sie haben eine woméglich noch
nie erfahrene Wendung gelebter Wirklich-
keit ausprobiert. Dabei haben sie erfahren,
wer sie selbst sind, was sie bewegt, ohne daf§
sie es vorher gewufSt hitten.

In dieser Hinsicht entfalten die Spielfilme
eine Wirkung, indem sie unseren Suchbwe-
gungen nach noch nicht ausgeloteten Le-
bensbildern und Wirksamkeiten einen An-
halt verleihen. Uber die Filme des Kinos kon-
nen wir herausbekommen, was uns bewegt,
was uns anzieht, woraufhin wir uns ent-
wickeln méchten. Wir erhalten ein vertieftes
Bild unserer Lebenswirklichkeit. In dieser
Hinsicht ist der Spielfilm auch »Kulturmedi-
ume« (BLOTHNER 1993). Denn indem sie die
Hoffnungen und Befiirchtungen des geleb-
ten Alltags weiterfithren, werden die Spiel-
filme zu einem Experimentierfeld auch fir
Bilder, die den Zusammenhalt einer Kultur
im Ganzen bestimmen. Auch iiber die Filme
des Kinos kann die Kultur herausbekom-
men, welche Entwicklungsrichtung sie ein-
schlagen, welche sie vermeiden mochte und
worin sie die fiir sie verbindlichen Verwand-
lungsgrenzen erkennt.
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Bild-Logik als Leitlinie

Der Alltag ist keine Verketrung von Vorstel-
lungen oder Reizen und Reaktionen. Im See-
lischen geht es nicht »verniinftige oder for-
mal-logisch zu. Bei einer genauen Beschrei-
bung der alltiglichen Unternehmungen der
Menschen zeigt sich, daff diese der Richt-
schnur einer Bildlogik folgen. Ohne diese
psych-dsthetischen Gestaltungsziige wiren
die Vielfalt und die Wendigkeit des seeli-
schen Lebens nicht méglich. Daher kann
SALBER (1994} sagen: »Im Seelischen kommt
zur Wirkung, was eine Oper bewegt« (48).

Die Darstellungsformen des Films eignen
sich besonders gut dazu, die nicht endende
»Oper« des Seelischen zu beleben und zu ent-
wickeln. Seit den grofien Werken von D.W.
GRIFFITH ist das Kino das bevorzugte Medi-
um fiir die aktuelle bildlogische Formenbil-
dung des Seelischen. Die Filmsprache, die
GrirrITH entwickelte, nahm sich die Bild-
Metamorphosen des Seelischen zum Haupt-
ansatzpunkt. Seine Filme bildeten das durch
Metamorphosen und Montagen gekenn-
zeichnete, aktuelle Nacheinander der seeli-
schen Formenbildung erstmals konsequent
nach. Seit GrirrITH sucht der Film seine
Wirkung zu verstiarken, indem er das seeli-
sche Geschehen gezielt mit bild-logischen
Mitteln modelliert.

Bildlogische Vermittlungen stellen Filme
heraus, die zum Beispiel von Anfang an ein
spannungsvolles Ganzes beleben, dessen
Grundverhiltnisse und Entwicklungsten-
denzen erfahrbar machen, es im Spiel von
Verriickung, Wiederholung und Abwand-
lung in Entwicklung bringen, die mit iber-
raschenden Bildwendungen arbeiten und den
gesamten Prozefl im Rahmen einiger weni-
ger Grundverhaltnisse halten. Auf diese Wei-
se etablieren sie mitreiffende Drehfiguren,
die das Erleben im Sinne einer Komplexent-
wicklung organisieren. In solchen Filmen er-
fahrt sich das Seelische von seiner »besten:
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Seite. Weil sie es nicht unterfordern, sondern
es im Gegenteil dazu anhalten, seine ganze
Kunstfertigkeit auszuspielen, geniefst das see-
lische Geschehen mit thnen eine auferor-
dentlich lustvolle Selbsterfahrung.

In seinen besten Werken hebt sich das Ki-
no vom Fernsehspiel dadurch ab, daf es die
Bildlogik des Seelischen wverstirkt heraus-
fizhrt, daff es erprobt, was sich damirt herstel-
len ldft, welche Erregungen damit model-
liert werden konnen. Die Spielfilme hirtten
nicht eine solche Wirkung und koénnten sich
auch nicht gegen die Konkurrenz des Fern-
sehens behaupten, suchten sie dem von ih-
nen eroffneten Experimentierfeld fiir seeli-
sche Gestaltungen nicht jeweils eine Zuspit-
zung zu geben, Gber die die psychisthetische
Organisationsweise des Seelischen voll zur
Geltung kommt. Unter dem Druck der Kon-
kurrenz scheinen es gerade die amerikani-
schen Filme darauf anzulegen, in dieser Be-
zichung das Gréfitmogliche aus ihren Pro-
dukrionen herauszuholen. Viele Filme las-
sen nicht eine Minute verstreichen, ohne die
eigentiimliche Bildlogik seelischen Lebens
auszunutzen und intensiviert erfahrbar zu
machen.

Kino der Besessenheit

Im Alltag werden die Menschen immer wie-
der von Wirksamkeiten erfafit, die sich nicht
aus ithren bewuflten Absichten ableiten las-
sen, die starker sind als ithr »Wille«. Mit ei-
nem Mal geraten sie miteinander in Streit,
oder sie verletzen diejenigen Menschen aufs
heftigste, die sie am meisten lieben. »Auf die
Verhiltnisse zwischen zwei Menschen wirkt
ein »Drittes¢ seltsam und hartnickig ein; ge-
gen die Absichten auf beiden Seiten, iiber die
man sprechen kann, setzen sich Bilder un-
bewuflter Besessenheiten durch« (SALBER
1994, 49).

Diese Bilder, die alles in ihrem Sinne zu
verwandeln suchen, beziehen ihre Michtig-



keit daraus, daff sie der Unruhe des seeli-
schen Lebens einst eine erste Fassung verlie-
hen haben. Nun suchen sie sich in ewiger
Wiederholung erneut durchzusetzen und
drangen darauf, die Differenziertheiten und
Spannungen des seelischen Wirkungskreises
gemdfs ihrer packenden Logik zu vereinheit-
lichen. Weil sie alles in threm Sinne zu ver-
wandeln versprechen, haben sie eine unge-
heure Anziehungskraft.

Die Menschen verspiiren die Wirksamkeit
unbewufSter Besessenheiten in Zwingen, die
sie erfassen, gegen die sie sich nicht zur Wehr
setzen konnen. Aber auch in starken Be-
wegtheiten, die als »Gefithl« bezeichnet wer-
den. Das Seelische erfihrt sich in stiarkstem
Malf3e als rbewegt« und svertieft«, wenn seine
Organisation in Ubergang zu den einfachen
Mustern von unbewufSten Besessenheiten ge-
rat.

Wenn es den Spielfilmen gelingt, die Wirk-
samkeit solch anziehend-gefiirchteter Mu-
ster erfahrbar zu machen, entfalten sie ihre
massivste Wirkung. Allerdings muf$ beriick-
sichtigt werden, daff die vom Kino belebten
»Explosiv-Gestalten« (SaLBer 1994, 50)
nicht immer offen auf der Hand liegen. Meist
fiihren die Filme die seelische Formenbil-
dung in indirekter Weise an sie heran. Des-
halb geraten die Zuschauer meistin den Bann
der Filme, ohne selbst angeben zu kénnen,
was sie im einzelnen fesselt, Auch konnen
Filme das Zentrum ihrer Wirksamkeit in
einer Auseinandersetzung oder einem Wett-
bewerb mit den anziehend-einfachen Bildern
von Besessenheiten finden. Gerade das neu-
ere amerikanische Kino scheint verstirkt Fil-
me zu produzieren, die an einfachen, zwang-
haft sich durchsetzenden Mustern ansetzen,
diese beleben, um sie darauf in beweglichere
~ und differenziertere Entwicklungskreise zu
iiberfithren — als wollten sie dafiir werben,
den Kampf gegen den Sog der vereinfachen-
den und damir auch zerstérerischen Wieder-
holungs-Muster nicht aufzugeben.

Wie wirkt der Spielfilm?

Wie oben angekiindigt mochte ich im fol-
genden eine erste, vorldufige Antwort auf
die Frage nach der Wirkung des zeitgendssi-
schen Kino geben. Dabei werde ich mich auf
die erfolgreichsten Filme der vergangenen
zwei Jahre beziehen. Der Ubergang von der
Frage sWas wirkt?« zu der Frage sWie wirkt
das Kino heute?« braucht einen Bezugsrah-
men. Dieser lifst sich auffinden, wenn man
die Wirkungsformen der erfolgreichen Spiel-
filme zum Ganzen der gegebenen Kultur in
Beziehung setzt. Die Filme entfalten dann
ihre stirkste Wirkung, wenn sie den geleb-
ten Problemen einer gegebenen Kultur die
Maéglichkeit eréffnen, in ithren Wirkungs-
prozessen einen Ausdruck zu finden.

Der Spielfilm ist ein Medium der Kultur
im Ganzen. Er vermittelt zwischen den, das
jeweilige Kulturbild bestimmenden, Not-
wendigkeiten und Entwicklungstendenzen
auf der einen und den Alltagserfahrungen
und alltiglichen Titigkeiten der Menschen
auf der anderen Seite. Im Dunkel des Kino
probieren die Menschen aus, was die Kultur
ertragen kann, welche bewihrten Halte-
punkte preisgegeben und welche festgehal-
ten werden konnen. So greifen die wirksa-
men Spielfilme selbst ein in den Gestaltungs-
und Umgestaltungsprozef bestimmender
Kulturbilder (SaLBer 1990, BLOTHNER
1993). Die Psychologie kann an den Wir-
kungsformen des Kino ablesen, welche Pro-
bleme die Kultur bewegen und in welche
Richtung sie diese zu entwickeln sucht.

Auskupplungskultur

Die umfangreichen Untersuchungen Sar-
BERs zur Psychologie des Alltags wurden
von ihm wiederholt in einer Gesamtdiagno-
se der Kultur des ausgehenden 20. Jahrhun-
derts zusammengefat (SALBER 1986, 1989,
1993). Demnach ist die zeitgenossische Kul-
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tur durch eine Inflation der Wirklichkeits-
Bilder gekennzeichnet. Die Menschen erfah-
ren sich nicht eingefiigt in mehr oder we-
niger verbindliche Lebenszusammenhénge,
sondern sehen sich einem vielfaltigen Ange-
bot von Trends, Moden, organisierenden
Mustern ausgesetzt, die sich wie Kleider an-
ziehen und ausziehen lassen, in die man sich
beliebig ein-, aus denen man sich ebenso
beliebig wieder auskuppeln kann. Das er-
gibt eine Lebenswirklichkeit, in der sich al-
les mit allem verbinden l4f3t, in der das Indi-
rekte Entschiedenheiten verdringt, in der
Dinge aus ihren urspriinglichen Zusammen-
hangen herausgeriickt werden. Das Maf fir
eine Regulation alltiglicher Entwicklungen
wird dabei empfindlich geschwicht, und die
Menschen kénnen immer weniger verspii-
ren, welches Bild ithnen in der Vielfalt der
Wirklichkeit Halt und Richtung verschafft.

Die Kehrseite des Auskuppelns macht sich
darin bemerkbar, daff die Menschen ver-
starkt durch Zwinge und Besessenheiten be-
stimmt werden. Auf der einen Seite halten sie
ein aufgeregt-erregtes Betreiben von Beweg-
lichkeit aufrecht. Auf der anderen Seite wer-
den sie von Mustern angezogen, die die de-
monstrierte Beweglichkeit verschlucken und
in klebrigen Zwingen festsetzen. Zwischen
dem sich ausbreitenden Gefiihl, das Maf? fiir
wirksame Regulationen verloren zu haben,
und dem Sog alles vereinheitlichender Zwiin-
ge entsteht eine Sehnsucht, die nach einem
entschiedenen Bild Ausschau halt, Hieriiber
soll das entfesselte Treiben eine alles umfas-
sende Verwandlung erfahren.

Sicher 14t sich die Wirksamkeit der mit
den erfolgreichen Spielfilmen verbundenen
Wirkungsprozesse nicht allein aus der Aus-
kupplungskultur verstehen. Das Kino wird
zum groflen Teil von Wirkungsstrukturen
bestimmt, die im Laufe seiner Geschichte
relativ autonom geworden sind. Diese zeit-
losen Grundmuster verstehen es immer wie-
der, ein grofles Publikum anzusprechen.
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Trotzdem maochte ich an dieser Stelle eine
Ubersicht iiber das zeitgenassische Kino ge-
ben, indem ich die heute erfolgreichen Wir-
kungsprozesse von Filmen in einigen Typen
von Ubergangserfahrungen zusammenfasse
und diese zu wesentlichen Konstruktions-
ziigen der Auskupplungskultur in Beziehung
setze.

Das Kino wird gern als Ort der >groflen
Gefiihle« bezeichnet. Damit wird zum Aus-
druck gebracht, daf die Menschen von Spiel-
filmen deshalb so stark bewegt werden, weil
diese ihnen auflerordentlich intensivierte
Ubergangserfahrungen eroffnen. Die wirk-
samen Filme geben bewegenden Erlebens-
prozessen eine Fassung, indem sie das Seeli-
sche zwischen zwei oder mehrere Wirksam-
keiten spannen und es in vereinheitlichende
Drehfiguren einbeziehen. Im Ubergang zwi-
schen grundlegenden Gestaltungsrichtungen
der seelischen Wirklichkeit formen sich die
bewegenden Erlebensprozesse des Kino aus.
Ich mochte nun einige wirkungspsycholo-
gisch relevante Drehpunkte der heute wirk-
samen Filme beschreiben.

Verwandlung in Eins

Die Wirklichkeit sucht sich in unterschiedli-
che Richtungen auszudifferenzieren. Aber
sie zielt auch darauf, die gegebene Vielfalt,
die damit gegebenen Spannungen zugunsten
einer Einheit aufzul6sen. Eine der wohl wir-
kungsvollsten und zeitlosesten Ubergangs-
erfahrungen des Kino besteht in der Uber-
windung von spannungsvollen Unvereinbar-
keiten im Rahmen der Durchsetzung einer
sliebenden« Vereinheitlichung. Hier werden
Gestaltungsrichtungen sowohl auseinander-
gezogen als auch in Eins gebracht. Seitdem
das Kino Liebes- und Freundschaftsgeschich-
ten erzahlt, versteht es dieser Komplex, die
Menschen in seinen Bann zu zichen.

Filme dieser Sorte beginnen meist mit dem
Erfahrbarmachen eines Getrenntseins, einer
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Unvereinbarkeit. Damit setzen sie eine Ten-
denz in Gang, die auf eine verbindende
SchlieBung der als spannungsvoll erlebten
ungeschlossenen Gestalt drangt. Das Filmer-
leben wird auf den Moment der Vereinigung
zugefithrt, ohne dald dieser iiber lingere Zeit
erreicht wird. Es erfahrt sich in Vereinigungs-
tendenzen, die sich durchsetzen wollen, aber
auch in Verfehlungen der angestrebten Ein-
heit. Wenn in der Story die Verbindung kurz
bevorzustehen scheint, regen sich die Ten-
denzen, den Ubergang noch etwas festzuhal-
ten. Umgekehrt regt sich eine Intensivierung
der Vereinheitlichung bei den Szenen, in de-
nen die Figuren der Geschichte einander end-
giiltig zu verfehlen drohen. Der rithrendste
Moment tritt dann ein, wenn —nach wieder-
holtem Verfehlen und bei drohendem Verrat
— die Vereinigung mit einem Male dennoch
vollzogen wird. Hier wendet sich der lange
Aufenthalt im Ubergang schlieflich in die
mitreifSende GewifSheit, daff Verfehlen und
Verrat zu tiberwinden sind.

An Filmen dieser Sorte laf3t sich untersu-
chen, daf Einheitsbildung nicht als ein Zu-
sammenkommen auf kleinstem gemeinsa-
men Nenner funktioniert. Die Zusammen-
fithrung des Getrennten findet in Rahmen
der Verwandlung von kompletten Bildern
der Wirklichkeit statt. In Widerstandigem,
in zihem Beharren, in einem Wechsel zwi-
schen Verinderung und Wiederholung wird
der Aufwand eines kompletten Bildwandels
erfahren.

Die Herstellung von Einheit verlangt die
Zerstorung anderer Bilder, verlangt eine Um-
bildung, in der alles Beteiligte eine verander-
te Position im Ganzen zugeteilt bekommt.
Aus diesem Grunde ist bei den Wirkungs-
prozessen, die eine Vereinheitlichung betrei-
ben, stets ein Verwandlungsmoment mit
wirksam. Es ist mal stirker, mal weniger
deutlich ausgeformt.

Filme dieser Art kniipfen in zweierlei Hin-
sicht an den Problemen der Auskupplungs-
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kultur an. Zum einen fithren sie das konse-
quenzenfreie Ein- und Auskuppeln weiter:
In einer neuen Verbindung liefe sich noch
einmal ein ganz anderes Bild der Wirklich-
keit ausprobieren, Zum anderen aber kommt
auch die Riickseite der betriebenen Beweg-
lichkeit zum Tragen.

Denn letztlich zielen die mit diesen Filmen
verbundenen Wirkungsprozesse auf eine Ver-
wandlung, die alle Spannungen in sich auf-
hebt und ein Bild entstehen liflt, von dem
man sich getragen und gehalten fiihlt. Die in
der Inflation der Bilderwirklichkeit verlore-
nen Menschen hoffen darauf, daf sie in der
Verbindung mit anderen ein Nest finden,
eine Heimat, die ihnen den Halt zur Verfii-
gung stellen, den sie nicht mehr als gegeben
verspuren,

Erfolgreiche Filme der letzten beiden Jah-
re, die eine Verwandlung in Eins nahelegen,
sind »Forever Young« (1,3 Mill. Zuschau-
er), »Schlaflos in Seattle« (2 Mill.), »Die
Schone und das Biest« (5 Mill.).

Durchhalten

Die zweite Sorte von Ubergangserfahrung
setzt dort an, wo Filme des ersten Typs auf-
horen. Wenn sich — nach langem Hin und
Her - eine Einheit hergestellt hat, gerat sie
sehr schnell in ein neues Problem: Es stellt
sich die Frage, ob sie sich gegeniiber konkur-
rierenden Bildern der Wirklichkeit behaup-
ten kann. Die Verwandlungs-Wirklichkeit
legt es darauf an, sie wieder aufzulésen und
zu zerstoren. Jede Gestalt, jede Einheit muf3
sich gegeniiber anderen Gestalten durchset-
zen, mufS ihr Lebensrecht gegeniiber den An-
forderungen der Wirklichkeit durchhalten.

Filme, die an dieser Grunderfahrung des
menschlichen Lebens ankniipfen, versetzen
das Erleben zwischen den soliden Keil eines
entschiedenen Bildes und den zerlegenden
und auflésenden Ansturm der ganzen Wirk-
lichkeit. Sie beleben ein Bild und machen mit



thm vertraut. Damit stellen sie ein Unterneh-
men auf die Beine, das eine bestimmte Logik
verfolgt und sich zu erhalten sucht. Von der
Filmstory her gesehen kann es sich sowohl
um ein Fluchtunternehmen, eine Lebensform
oder eine andere Setzung handeln. Im weite-
ren gerat dieser »Betrieb« zusehends in Be-
drangnis.

Um seinen Erhalt zu gewihrleisten, sucht
er sich den veranderten Umstinden anzu-
passen. Auf Angriff antwortet er mit Vertei-
digung, auf Entgleiten mit Kontrolle. Die
Zuschauer vollziehen auf ihren Sesseln mit,
wie sich das Bild, das sich im Austausch mit
dem Film anfangs hergestellt hat, gegeniiber
der Vielfalt der Wirklichkeit durchzuhalten
sucht.

Auch bei dieser Sorte von Ubergangser-
fahrung handeltes sich um ein Vermittlungs-
muster, das vom Kino schon immer behan-
delt wurde. Je nach :Zeitgeist« lduft das
Durchhalten mal auf Sieg, mal auf Niederla-
ge hinaus.

Die Einspielzahlen lassen vermuten, daff
sich das relativ zeitlose Muster heute einer
ungebrochenen Anzichung erfreut. Das ist
verstandlich, denn ein Bezug zur Auskupp-
lungskultur 148t sich auch hier herstellen.
Filme, die einer solchen Ubergangserfahrung
Ausdruck verleihen, stellen einen Wirkungs-
raum zur Verfliigung, in dem, kontrapunk-
tisch zu dem alltaglichen Aus- und Einkup-
peln, fir einige Zeit der Kampf um ein ent-
schiedenes Wirklichkeitsbild mitvollzogen
werden kann,

Derartigen Entschiedenheiten und dem
mit ihnen verbundenen Aufwand, gehen die
Menschen der Auskupplungskultur in ih-
rem Alltag eher aus dem Weg. Im Kino kén-
nen sie sich in Entwicklungen einklinken,
aus denen sie sich im Leben gerne auskup-
peln. Sie konnen eine Entschiedenheit de-
monstrieren, die sie sich sonst nicht zumu-
ten, Die Filme, die eine Ubergangserfahrung
von der Sorte »Durchhalten< nahelegen, set-
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zen daher an der geheimen Sehnsucht der
Menschen nach festen QOrientierungen an.
Weil sie sich in ihrem Leben immer wieder
von wechselnden Bildern organisieren las-
sen, suchen die Menschen im Kino Komple-
xentwicklungen auf, die das Durchhalten
einer Richtung gegeniiber dem Ansturm ei-
ner Bilderflut betreiben.

Filme der letzten Jahre, die ein Durchhal-
ten nahelegen, sind » Sommersby« (3 Mill.),
»Die Firma« (2,5 Mill.), »In the Line of
Fire« (2 Mill.), »Auf der Flucht« (2 Mill.),
»In einem Fernen Land« (1,2 Mill.).

Bilddrehung

Die begonnene Reihe lafst sich mit einer wei-
teren, dem Kino seit langem vertrauten Sor-
te von Ubergangserfahrung fortsetzen. Un-
ter der Genrebezeichnung »Psychothriller:
werden meist Erlebensformen zusammenge-
faflt, die ihren besonderen Reiz daraus zie-
hen, daR sie ein Bild beleben, es entfalten,
um es dann mehr und mehr in eine erregende
Drehung zu versetzen. Hieriiber wird eine
andere, zunichst kaum fafbare Seite des
Ausgangs-Bildes spiirbar, die meist zugleich
als anziehend und als gefihrlich erlebt wird.
Die Filme treiben ihre Bilddrehungen unter-
schiedlich weit. Sie kinnen es bei Ansitzen
bewenden lassen oder in eine véllige Um-
kehrung des anfinglich Eingeiibten iiberge-
hen. Uber Bilddrehungen dieser Sorte gerit
Anziehendes in Ubergang zu Zerstéreri-
schem, lifSt Kultiviertes Barbarisches anklin-
gen, erweist sich Halt als verschlingendes
Netz.

Bei Filmen, die Bilddrehungen betreiben,
geht es zum Beispiel um schéne Frauen, die
sich als gefihrliche Mérderinnen entpuppen,
oder um charmante, kultivierte Minner, die
ein gefahrliches Doppelleben fiihren. Bild-
drehungen bringen es mit sich, dafl sich die
Bedeutung von Dingen, Gesten und Situatio-
nen véllig wandelt. Die Lippen, die uns an-
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zichen, erweisen sich als lebensgefahrlich.
Das bergende Haus enthiillt unheimliche
Tiicken. Das Filmerleben erfahrt es als einen
besonderen Genufs, sich fiir einige Zeit in
derartige, alles mit sich reiffende Drehungen
ZU VErsetzen.

Auch Bilddrehungen sind relativ zeitlos
wirksam. Zugleich aber kniipfen sie an dem
zeitgendssischen Interesse der Menschen an,
den Dingen durch Kontextwandel und Um-
interpretation einen anderen Sinn zu verlei-
hen. Das entspricht den Tendenzen der Aus-
kuppelungskultur, Wirklichkeitsbilder zu
ironisieren und unverbindlich zu halten. Sie
hat Spafl daran, Richtungen ins Kippen, in
einen schillernden Ubergang zu anderen Bil-
dern zu versetzen, weil sie im ganzen mit
einer Vielfalt von Auslegungen, mit einer Bil-
der-Vielfalt experimentiert.

Erfolgreiche Filme der letzten beiden Jah-
re, deren Wirkung auf mitreifenden Bild-
drehungen basiert, sind »Basic Instinct« (4
Mill.), »Die Hand an der Wiege« (1,7 Mill.),
»Sliver« (1,5 Mill.), »Eiskalte Leidenschaft«
(1,3 Mill.).

Erhalten

Die Auskupplungskultur bringt eine unge-
heure Vielfalt von Bildern ins Spiel. Auf der
anderen Seite lafit sie aber verspiiren, wie
sehr der Wunsch nach einem stabilen Halt
auf diese Weise strapaziert wird. Die Men-
schen bezahlen den Zuwachs an Beweglich-
keit mit einem oft beunruhigenden Haltver-
lust. Weil die Menschen es selbst darauf an-
legen, die gelebten Bilder herauszufordern
und mit Proben zu konfrontieren, ist mit
dem heutigen Alltag auch ein grofles Maf an
Orientierungslosigkeit, Angst und — in Er-
ganzung dazu — eine Sehnsucht nach stabi-
len, tragenden Einheiten verbunden.

In diesem Zusammenhang ist eine durch
das Kino vermittelte Ubergangserfahrung
von Bedeutung, die sich zwischen der Suche



nach kontinuierlichen und damit Halt ver-
sprechenden Lebensordnungen auf der ei-
nen und der Tendenz, solche verbindlichen
Formen zu erschiittern, auf der anderen Sei-
te herstellt. Die Menschen wollen Halt, sie
wollen aber nicht die dazugehérenden ver-
bindlichen Konsequenzen. Sie wollen das
Abenteuer, wollen sich Extremisierungen
und Zuspitzungen lberlassen, dabei aber
auch die Gewiffheit verspiiren, dafl ein
grundsitzliches Maf an Kontinuitit und Sta-
bilitar gewahrt bleibt.

Die Menschen scheinen ein besonderes In-
teresse daran zu haben herauszufinden, was
die Lebensordnungen aushalten, tiber die sie
mit anderen verbunden sind, ob sie durch
Krisen der Auflosung hindurch Bestand ha-
ben. So ist zu verstehen, dafl Filme Erfolg
haben, die verbindliche und funktionieren-
de Einheiten in eine Krise bringen und die
Zuschauer mitvollziehen lassen, wie sich ent-
weder alles auflost oder sich der urspriingli-
che Verbund, leicht verindert, reorganisiert.
Solche Filme machen den Ubergang zwi-
schen Halt und Experimentieren erfahrbar.
Sie bringen einen als tragend verspiirten Zu-
sammenhang ins Schlingern, treiben die ithn
bedingenden Tendenzen in Extremisierun-
gen heraus.

Hier sind die Katastrophenfilme zu nen-
nen, die ein komplettes Unternehmen aus
dem selbstverstandlichen Geleise kippen las-
sen, um es nach heftigen Kampfen und Kri-
sen, nach massiver Zerstérung und vielen
Opfern befriedet und in relativ ruhigen Bah-
nen wieder entstehen zu lassen. Aber auch
viele Familienfilme lassen sich hier einord-
nen. Sie fiithren in eine mehrere Menschen
umfassende Lebensordnung hinein, lassen
diese auseinanderfallen und beteiligen an der
Dramatik ihrer Wiederherstellung,.

In gewisser Hinsicht ist »Jurassic Parke«
(10 Mill.) ein Film dieser Sorte. Aber auch
»Mrs. Doubtfire« (bislang 5,2 Mill.) und
»Ein unmoralisches Angebot« (3,7 Mill.).

Wie wirkt der Spielfilm?
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Heftige Umdrehungen

Die Filme, welche die Ubergangserfahrung
des Erhaltens umsetzen, sind an dem Funk-
tionieren kompletter, Mehreres umfassen-
der Betriebe (Ganzheiten) interessiert, Da-
gegen betreibt eine andere Sorte von Uber-
gangserfahrung eine Freilegung von Teil-
strukturen, indem sie sich darauf kon-
zentriert, das Ineinanderumschwingen von
grundlegenden Verhiltnissen herauszustel-
len (SALBER 1990). Mit dieser Isolierung von
nur in kompletten Ganzheiten wirksamen
Grundverhiltnissen ist ein intensiver und
mitreifender Stellungswechsel verbunden.
Man erfahrt mal die Entwicklung mehr aus
der Perspektive des Taters, um im nichsten
Moment auf die Seite des Opfers umzu-
schwingen. Oder man erlebt sich im Verfol-
gen der Filmgeschichte als bestimmend und
steuernd, um im nachsten Moment die Er-
fahrung zu machen, daff man von nicht zu
kontrollierenden Wirksamkeiten tibergriffen
wird. Mit den heftigen Umdrehungen sind
starke, meist auch leibnahe Erregungen ver-
bunden. In ihnen findet die gelebte Wirk-
lichkeit ihre mitreiffendsten und bewegend-
sten Drehpunkete.

Die Ubergangserfahrung, die mit heftigen
Umdrehungen verbunden ist, lafft sich mit
dem allgemeinen Zug von Filmwirkung in
Zusammenhang bringen, der oben unter der
Uberschrift sBesessenheiten< dargelegt wur-
de. Deshalb ist mit dieser Sorte von Uber-
gangserfahrung auch ein relativ zeitloser
Wirkungsmechanismus des Kino gegeben.
Zugleich aber ist sie eine Erscheinung, die
eng mit dem Hauptbild der Auskupplungs-
kultur verbunden ist. In einem Lebenszu-
sammenhang, in dem die gelebten Bilder sich
nicht von dem Maf3 eines kompletten Ent-
wicklungszusammenhanges leiten lassen, er-
freuen sich Muster, die ein lustvolles Teil
gegeniiber dem Ganzen verabsolutieren, ei-
ner besonderen Beliebtheit. In Filmen dieser
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Sorte wird daher die iiberdrehte Beweglich-
keit der Auskupplungskultur auf die Spitze
getrieben. Das Filmerleben verbirgt sich je-
doch bei derartig genossenen Erregungen,
dafd ihm das lustvolle Mitvollziehen der hef-
tigen Umdrehungen nur in dem haltenden
Rahmen der Kinoverfassung méglich ist.

Bei jenen Filmen, die ihre Wirksamkeit
hauptsichlich durch das Herstellen von hef-
tigen Umdrehungen beziehen, handelt es sich
um Thriller, Actionfilme und Filme, die sich
mit den Verkehrungsmoglichkeiten mensch-
licher Liebesbeziehungen beschiftigen (Sar-
BER 1990). Bei Filmen dieser Art ist die Ver-
wandlung eines vereinheitlichenden Kom-
plexes nur rudimentir gegeben. Es kommt
kaum zu einer Vertiefung eines bedeutungs-
vollen Gehalts. Sie werden zusammengehal-
ten durch eine Aneinanderreihung von
Konstellationen, bei denen spannungsvolle
Grundverhiltnisse spiirbar gemacht und in
wiederholten Umschwiingen lebendig gehal-
ten werden (SzymMkowiAk 1994).

Im zeitgendssischen Kino ergianzen sich
hiufig Ubergangserfahrungen von der Sorte
der heftigen Umdrehungen mit anderen Ver-
mittlungsmustern, Daher werden hier Filme
angefihrt, die auch oben bereits als Beispiel
genannt wurden: » Jurassic Park« (10 Mill.},
»Basic Instinct« (4,5 Mill.), »Cliffhanger«
(2,3 Mill), »Die Akte« (2,2 Mill.), »Auf der
Flucht« (2 Mill.).

Wiedereinkupplung

Filme, die bei ihrer Vermittlung auf heftige
Umdrehungen setzen, beziehen das Publi-
kum in starke Erregungen ein. Daher kon-
nen sie eine Zeitlang recht gut genossen wer-
den. Der repetitive Charakter solcher Erle-
bensformen fiihrt jedoch auf Dauer zu ei-
nem Gefithl des Verfehlens. Es wird verspiirt,
dafd wesentliche Bestimmungen des Lebens-
ganzen hieriiber verleugnet und ausgeschal-
tet werden.



Die Filme der achtziger Jahren waren noch
starker von heftigen Umdrehungen bestimmt
als die der neunziger Jahre. Es sind inzwi-
schen mehrere Werke entstanden, die das bei
den Umdrehungen Ausgegrenzte wieder in
den Wirkungskreis des Kino hineinzuriicken
suchen. Damit entstand eine neue Sorte von
Ubergangserfahrung. Sie bewegt sich zwi-
schen einfachen, direkten und automarti-
schen Formen der Wirklichkeitsbehandlung
und Regulationen, die differenziertere und
mehr gesteuerte Formen ins Spiel bringen.

Die Ubergangserfahrung des Wiederein-
kuppelns macht erfahrbar, wie das lustvolle,
aber ungesteuerte Betrieben-Werden durch
umschlagende Grundverhiltnisse in kompli-
ziertere Betriebe seelischer Organisation ei-
ne Ubersetzung findet, Damit ist ein gewis-
ser Aufwand verbunden. Es wird eine Be-
reitschaft zum Ertragen von Spannungen,
ein Verzichr auf direkte, lustvolle Durchset-
zung verlangt, den nicht alle Zuschauer heu-
te mitmachen wollen.

Vom Gesamtbild der Kultur aus gesehen,
driickt sich in Filmen dieser Art ein Uber-
druf} an den Besessenheiten der Auskupp-
lungskultur aus. Mehr und mehr werden die
Menschen darauf aufmerksam, dafd mit dem
Auskuppeln ein hoher Preis gezahlt wird,
und sehnen sich nach Lebensformen, die
mehrere Anforderungen beriicksichtigen
und in sich fassen kénnen. Diese, vermutlich
fiir die neunziger Jahre typischen Filme brin-
gen Behandlungsformen von Wirklichkeit
ins Spiel, die verstarkt die Notwendigkeiten
kompletter Lebensunternehmungen beriick-
sichtigen. Thre Einspielergebnisse bewegen
sich im mittleren Bereich. Der grofSere seeli-
sche Aufwand, der mit ihnen verbunden ist,
148t eine bereitere Annahme durch das Pu-
blikum noch nicht zu. Daran ist abzulesen,
dafl es sich bei der Ubergangserfahrung des
Wiedereinkuppelns um eine zwar geforder-
te, aber bislang nicht sehr grofSe Bereiche der
Kultur ergreifende, Perspektive handelt:
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»Falling Down« (2 Mill.), »Perfect World «
(1,9 Mill.), »Der Duft der Frauen« (1 Mill.).

SchluB

Hiermit méchte ich die Darstellung erfolg-
reicher zeitgenossischer Ubergangserfahrun-
gen des Spielfilms abschliefen. Selbstver-
standlich liefe sich die Reihe noch weiter
fortserzen. Doch das soll spiteren Arbeiten
itberlassen werden. Zur genaueren Identifi-
zierung zu erwartender Trends wiirde es sich
auch anbieten, weniger erfolgreiche Wir-
kungsmuster in den Blick zu nechmen. Diese
konnten im Rahmen der Entwicklung des
Kulturbildes in den kommenden Jahren in
den Vordergrund riicken.

Bleibt noch anzumerken, dafs die hier be-
schriebenen Sorten von Kinovermittlung
selbstverstindlich auch in Kombinationen
zur Wirkung kommen. Einige Filme kon-
zentrieren sich auf eine bestimmte Sorte von
Ubergang und halten diese iiber den gesam-
ten Wirkungsprozefs fest. Das ist zum Bei-
spiel bei »Mrs. Doubtfire« der Fall. Der ge-
samte Wirkungsprozefl wird durchzogen
von der Problematik des Erhaltens von be-
wihrten Lebenseinheiten. Dagegen betreibt
zum Beispiel »Die Akte« sowohl einen Wir-
kungsprozef, der von der Ubergangserfah-
rung des Durchsetzens bestimmt wird, als
auch von heftigen Umdrehungen. Die Ent-
wicklung des Kinos der neunziger [ahre
scheint verstiarkt in solche Kombinationen
zu fuhren. Das wurde durch Filme wie »Ter-
minator 2« oder »Das Schweigen der Lam-
mer« bereits angekiindigr.

Zusammenfassung

Die Wirkung des Kino wird aus einer Kom-
bination von allgemeinen Ziigen der Film-
wirkung und spezifischen Ubergangserfah-
rungen verstandlich. Die wirksamen Filme
nutzen die medialen Ziige des Seelischen zur
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Ausbildung mitreiffender Ubergangskonstel-
lationen. Die Ubersicht zeigt, dafi Vermitt-
lungsmuster, die fiir die Auskupplungshkul-
tur typisch sind, heute verstirkt in komplet-
te Wirkungskreise des Seelischen geriickt
werden.
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sko Siebert, Susanne Wiesmann, Margit Wohner-

Moll.
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