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Dinosaurier als Selbstdarstellung von Seelen-Medium, Verwandlungs-Betrieb und Besessen-
beiten.
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Wilhelm Salber
Was wirkt?

Phinomene und Wirkungen -
Alltagspsychologie

Uber weite Strecken scheint unser Seelenle-
ben immer wieder im gleichen Trott zu ge-
hen: Aufstehen, Essen, Arbeiten, Feierabend
= Thema 1, Thema 2, Thema 3. Wir spiiren
Zusammenhinge, und diese Zusammenhin-
ge konnen wir aufgreifen, wir konnen erwas
daraus machen.

Aber da ist auch noch etwas anderes: Selt-
same Zufille und seltsame Siichte werfen
sich dazwischen; das Gleiche kippt mit ei-
nem Mal um in Widerspriichliches, Unpas-
sendes, Unglaubliches. Und dann dreht es
sich sogar noch einmal — das Unglaubliche
wirkt irgendwie banal; in der Routine spie-
len sich insgeheim tolle Dramen ab.

Dieses seltsame Geschehen darf bei psy-
chologischen Erklirungen nicht verloren ge-
hen; da muf ein Zusammenhang im groflen
und ganzen bestehen, auch, wenn man es viel-
leicht nie ganz genau erkldren kann. Seeli-
sches kann mehreres in einem sein; es ist
Theater und zugleich vielleicht ein Zwang,
wir kénnen nicht davon weg, so sehr wirauch
wollen,

Das ist schon ein komischer Betrieb dieses
seelische Leben. Es hat etwas mit Zufall zu
tun und auch etwas mit Prinzipien und Re-
geln. Es ist ein Unding. In den Phinomenen
spuren wir Bedingungen, die den Zusam-
menhang der Phinomene bewirken, die be-
stimmen, wie Seelisches aus Seelischem her-
vorgeht.

Zwischenschritte 1/94

Wie kann die wissenschaftliche Psycholo-
gie diese eigentiimliche Wirklichkeit eingren-
zen (>definieren<)? Die sexakte« Psychologie
putzt weg, grenzt aus, was nicht berechen-
bar ist, und nennt den abgemagerten Be-
stand dann >Motives, »Gefiihle«, Phantasies,
sDenkenc. Aber das Zusammenzihlen von
Einzelheiten trifft die Phinomene nicht; das
sagt nichts iiber ihren seltsamen und wider-
spruchsvollen Zusammenhang. Was sich
zeigt, it sich nur schwer auf Unterschei-
dungen bringen wie eigentlich-uneigentlich,
auf falsches oder richtiges Erleben, auf Un-
terbau und Oberbau.

Eine Psychologie, die nach Wirkungen
fragt, muf offenbar von den Sachen her ganz
anders anfangen. Was sie iiber Wirkungen
zu sagen hat fiihrt zu einem genau so seltsa-
men Konzept wie die Phinomene seltsame
Phinomene sind: Eine Alltagspsychologie ist
eine iiberraschende und unvertraute Psycho-
logie.

Uber die Methode und das Konzept dieser
anderen Psychologie habe ich viel »Systema-
tisches« geschrieben. Ich will es jetzt einmal
mit Stichworten versuchen, so, als skizzierte
ich eine Erzahlung oder die Bilder von Trau-
men. Ich will es auf diese Weise versuchen,
weil ich drei Freunden verstindlich machen
will, was im Seelischen wirkt und wie es
wirkt — und zwar von diesem anderen Psy-
chologie-Konzept aus.

Das ist zugleich eine Ubersetzungs-Ubung:
itber Wirkung etwas sagen, das so in Psy-
chologiebiichern nicht zu finden ist. Zwei
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Linien werden das Ubersetzen bestimmen.
Einmal; Mit Gehirn, Gefiihl, Vererbung, Vor-
stellungen lassen sich Wirkungen nicht er-
kldren. Zum anderen: Wir konnen uns nicht
um die Frage herumdriicken, was das Seeli-
sche von diesen seltsamen und widerspriich-
lichen Zusammenhingen hat, die sich bei
einer Beschreibung der Phidnomene zeigen —
und die bei den Erklirungen eine Rolle spie-
len miissen, wenn man uber Begriffe wie
Gefiihl, Phantasie, Denken hinausgeht.

Medienseele und Wirkungsraume

Was hat das Seelische davon, dafs es eine
Medienseele ist? Das Seelische sitzt nicht
»subjektive innen — es ist die Welt und die
Vielfalt ihrer verschiedenartigen und wider-
spriichlichen Wirkungsqualititen. Das See-
lische lebt nur im Medium von Jeans, Mar-
melade, von Geschichten und Mitmenschen,
von Einrichtungen, von Fernseh-Dinosauri-
ern. Es gibt keine sWertes, »Ideen, »Hheres«
ohne dieses Medium; auch die Religion hat
es mit Essen, Trinken, Lieben, Haben, Tun
oder Lassen.

Das Medium der ganzen Wirklichkeit: Das
sind die Arme, die Beine, die Organe, der
Kreislauf des Seelischen. Darin setzt es sich
fort, lebt es weiter, erfihrt es seine Grenzen
und seine Widerstinde. Von diesen Wir-
kungszusammenhingen >hat« das Seelische
etwas. Diese Medienseele ist gepragt durch
die menschliche Entwicklungsgeschichte von
vielen tausend Jahren.

Als Medienseele oder Seelenwelt entfaltet
sich seelisches Geschehen real in ausgedehn-
ten Wirkungsriumen: Wie sich etwas ent-
wickelt, was uns dabei erregt, was gegenein-
ander stofit — das gibt dem seelischen Leben
sein Design. Das Seelische verspiirt und er-
leidet in den Qualititen der Wirklichkeit,
wie es selber beschaffen ist und was aus ihm
werden kann: Zirtlichkeit, Verholzen, Sta-
bil-Werden, Verflieen.
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Das ist eine Medienseele, deren Wirkung
der Wirkung >spezifischer« Medien wie Lite-
ratur, Theater, Fernsehen vorausgeht. Daher
hat die Wirkung von »Medien- nichts zu tun
mit Ein-Driicken auf ein Inneres; Wirkun-
gen sind nicht »Reizes, die nach innen ge-
schoben werden oder die einen :Trieb« her-
auslocken.

Die Wirkung von »Medien« (i.e.S.) hingt
davon ab, ob es ihnen gelingt, einen Stellen-
wert in den Bewegungen der Medienseele zu
gewinnen. Das ist ein Vorentwurf fuir Litera-
tur oder Fernsehen: Was 148t sich aus den
Qualitdten, den Widerspriichen, den Dra-
men der Wirklichkeit machen?

Wirkungsrdume. Es geht um Wirkungszu-
sammenhinge, um Weiterwirken, um Wir-
kungs-Qualitdten. Seelisches ist von vorne-
herein in einem Hin und Her zwischen ver-
schiedenen>anmachenden<Inhalten der Wirk-
lichkeit. Es bewegtsich zwischen Weiterkom-
men und Zuriickfallen, zwischen Fiir und
Wider; das vollzieht sich in Form mehr oder
weniger spannender »Geschichten:. Die Ge-
schichten werden gelebt und kénnen dann
auch Literatur werden.

Die spezifischen sMedien« kauen die Ge-
schichten der Wirklichkeit wieder, spiegeln
sie, bringen sie auf den Punkt, geben der
Sache eine neue Drehung. Thre Wirkung
kommt nicht irgendwo hinten dran: Die Wir-
lung der Medien beruht darauf, daf diese
Wirkungswelt von Anfang bis Ende, dazwi-
schen und mittendrin auf Behandlung drangt.
Nur in Wiederholungen, Variationen, Um-
gestaltungen, Zuspitzungen bleibt die Medi-
enseele in Bewegung.

Das Seelische ist ein Wiederkauer, es
braucht alles doppelt und dreifach; es sucht
sich zu verstehen und zu beschauen, es will
Abwandlungen verspiiren — auf diese Wir-
kungswelt, die von vorneherein am Werk
ist, stellen sich die sMedien< mehr oder weni-
ger angemessen ein. Aus den seltsamen Wir-
kungsrdumen des Seelischen erwachsen auch



ihre Wirkungen — oder dadurch werden ihre
Wirkungen auch verhindert. Was wirkt, das
wirbt.

Medienseele ist Verwandlung

Was hat das Seelische davon? Eine solche
Frage fiihrt immer einen Schritt weiter: Weil
es eine Medienseele ist, erfihrt das Seelische
als intensivsten Reiz seines Lebens, daf§ es
sich verwandeln kann — verwandeln in die
Vielfalt der ganzen Wirklichkeit. Medien-
seele und Verwandlungssele sind eine un-
trennbare Einheit. Verwandlung setzt die
Wirklichkeit des Seelenmediums voraus;
umgekehrt wird die Welt zum Medium des
Seelischen, weil es sich in der Vielfalt der
Wirklichkeit entwickeln, ausleben, umbil-
den kann.

Die Oberfliche dieser Verwandlungs-See-
le zeigt sich in unseren Wiinschen und Trau-
mereien: Reichwerden, eine Geliebte besit-
zen, Reisen konnen, viel haben. Wem nichts
besonderes einfillt, der hilt sich daran, Ver-
bote zu ibertreten, andere zu kritisieren, die
Verwandlungswerke von anderen zu behin-
dern oder zu zerstoren.

In den Wiinschen und Triumereien kommt
das Material der Wirklichkeitzum Ausdruck:
In einer siidlichen Landschaft leben, Sich-
Einbetonieren, die Dramatik des Siegens oder
Verlierens auskosten, Alles-Erleben-Wollen.
In dem Qualitatenreichtum der Wirklichkeit
lebt die Sehnsucht nach Verwandeln-Kén-
nen und Verwandelt-Werden, Dem entspre-
chen die endlosen Verinderungen in Soap-
Opera-Serien: von Armut zu Reichtum, von
Liebe zu Haf%, aus Schmutzwelten zu Reini-
gungen, aus Schuld zu Erlosung, durch Ta-
tigwerden zum Sieg, durch Vision zu neuen
Welten.

Alle Qualititen der Wirklichkeit lassen
sich ausgestalten in Wirkungskreisen, aus
denen das Seelische etwas machen kann, in
denen es aufgehen und in die es sich verwan-

Was wirkt?

deln kann: Es will erfahren, was aus einem
erregenden Gemenge herauskommt; es 13t
sich ein aufluftige« Spiele oder auf tierische
Gewalt; oder es zieht sich zuriick auf eine
distanzierende Sach-lichkeit,

M@eig

Diptodocis

Bei Interviews zu »Dinosauriern< kommen
iitber Materialqualititen und Wirkungsgefii-
ge Organ-Bilder in den Blick. Als vergewis-
serten wir uns unserer eigenen Organe und
des Seelenbetriebs — in Riesenausmafl — ge-
geniiber der Unfafibarkeit und Unverstind-
lichkeit der Computer und ihrer Mikro-Tech-
nik, die uns zu wberwiltigen suchen.

In den Wiinschen und Traumereien wer-
den Lebens-Bilder sichtbar — ihre Verhaltnis-
se,ihre Bewegungen, ithr Getriebe, Was wirke,
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hat mit diesen bewegenden Bildern zu tun.
Die Welten des Besitzens und Aneignens, des
Rivalisierens, des Ubertrumpfens, des Aus-
kostens von Niederlagen, die idealen Land-
schaften und die anziehenden Schmutzland-
schaften—das sind Bilder, die einen Wirkungs-
zusammenhang durchgliedern und organi-
sieren,

Durch Beeinflussung, Unterrichten, durch
Literatur oder Fernsehen kommt etwas nur
in Gang, wenn dadurch die Selbstbewegung
dieser Verwandlungs-Bilder geférdert, her-
ausgefordert, zum Ausdruck gebracht oder
weitergestaltet wird. Das konnen ganz ba-
nale Prozesse sein: Wir sehen etwas, das wir
nicht sehen sollten; wir stellen fest, daff die
andern die Dummen sind und nicht wir; wir
erfahren, dafs sich etwas dndert, wo wir kei-
ne Anderung erwartet haben.

Wirken hat nicht viel mit Reiz-Reaktion
zu tun; es hat zu tun mit der Behandlung
ausgedehnter Seelenlandschaften und mit
dem Reorganisieren ganzer Welten. Ver-
wandlung 148t sich nur praktizieren in sol-
chen Medien-Wirklichkeiten — ohne die
Jeans, die Marmelade, die Geschichten, die
anderen Menschen, die Hiuser und Vereine
gibt es keine Verwandlung. Das Mirchen
vom :Fischer und sine Fru« stellt das dar:
Wenn man nicht weif}, welche Verwand-
lungswelt das Kaiser-Werden mit sich bringt,
wird nichts aus solchen Verwandlungswiin-
schen.

Verwandlungsprobleme und Seelenbetrieb

Was sich in dieser Wirkungswelt abspielt,
das ist von Ich, Wille, Denken, BewufStsein
tiberhaupt nicht zu behandeln. Auch was
wir Personlichkeit nennen, leistet hier nicht
viel. Die Verwandlungsseele ist eine Problem-
seele, und deren Probleme sind nur zu be-
handeln, weil ein unbewuflter Seelenbetrieb
eine Arbeit {ibernimmt, von der wir bewuf3t
nicht viel wissen.
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Unbewuft heifft, daff wir wirklich davon
nichts wissen: Wie sich etwas in Bilder ver-
wandelt und was Verwandlung dabei ist,
wird uns kaum bewuft.

Wir wiirden in dieser Wirklichkeit durch-
drehen, vom Hundertsten ins Tausendste
geraten, wenn nicht ein unbewufSter Seelen-
betrieb dem ganzen eine Fassung brichte.
Das Seelische gestaltet sich notwendig zu
einem Werk oder Organismus aus, der die
Vielfalt der Einzelheiten seelischer Regun-
gen in Zusammenhang bringt. Hier wirkt
etwas zwischen allen Einzelheiten.

In der Auseinandersetzung zwischen einer
verflieBenden Wirklichkeit und der Gestalt
eines unbewuflten Seelenbetriebs entfaltet
sich Seelisches als Produktion. Es ist ein Be-
trieb, der darauf wartet, ein zusammenhin-
gendes seelisches Gebilde in dieser Welt am
Leben zu halten.

Indem sie bei diesen Prozessen mitmachen,
gewinnen die spezifischen »Medien« ihre
Wirkung. Filme, die einen solchen Betrieb
wiedergeben, haben Erfolg: » Columbo« ist
ein Betrieb, der langsam Kontur gewinnt,
Boden unter die Fiiffe kriegt, der verstehen
will und sich korrigiert, der stabil wird, zu-
packt, die fraglich gewordene Wirklichkeit
zurechtdrtht.

Der unbewufite Seelenbetrieb gibt dem
Seelischen Anhaltspunkte fiir Anfang und
Ende, er stellt Maf3verhiltnisse heraus mit
Entsprechungen und Gegenbewegungen, er
stiitzt etwas ab, das im ganzen >Sinn«< macht
und auch einige Uberraschungen und Spriin-
ge aushilt. Wir verspiiren, wie ein solcher
Betrieb in Gang kommt und funktioniert —
darin griinden Verstehen, Mitgehen, Ge-
spannt-Sein, Begeisterung und Zufrieden-
heit.

Kurz: Die flieBende Wirklichkeit wird von
Stunde zu Stunde durch ein System behan-
delt, das Ordnungen und Umordnungen,
Organisationen und Reorganisationen er-
moglicht. Die Bilder der Verwandlung, die



uns anziehen oder abstoflen, entfalten sich
gemif den Bewegungsmoglichkeiten dieses
Betriebs. Der Betrieb kann sich so einregu-
lieren, daff er bestimmte Verwandlungen ab-
wehrt, beruhigt oder unterhaltsam macht.
(Die Bewegungsmaoglichkeiten des Seelenbe-
triebs lassen sich nach Art geometrischer
Muster iiberschaubar machen.)

Ob der Produktionsprozefs eine anziehen-
de Gestalt gewinnt, hingt ab von den Drama-
tisierungsformen des Seelischen, von Kom-
positionsmustern, von den Entdeckungs- und
Entlarvungsgeschichten, indie sich Seelisches
einbeziehen laft. Wirkung hat damit zu tun,
eine unendliche Geschichte in endlichen Pro-
duktionen unterzubringen.

Welche sEinwirkungen« auch immer ange-
strebt werden, aus ithnen wird nur etwas,
wenn sie etwas mit bewegenden Bildern und
dem Organisations-Betrieb zu tun haben.
Angst ist nicht begriindet in einem >Gefiihls,
sondern in den Gefahren, die diesem Seelen-
betrieb drohen.

Erlebnisse und Titigkeiten werden nur
dann wirksam fortgesetzt, wenn sie den
grundlegenden Produktions-Betrieb am Le-
ben halten (Doppelheit). Die besondere »Un-
terhaltung: durch die Medien kommt nur
an, wenn sie der Unterhaltung dieses Seelen-
betriebs dient.

Such-Bild »Seelisches«

Das seelische Unternehmen ist keine fertige
Sache. Der Produktionsbetrieb ist eine Wir-
kungseinheit im Werden. Die seelische Pro-
dukrion behandelt die Wirklichkeit — zu-
gleich ist sie aber auf der Spurensuche nach
den Grundlagen, den Chancen und Begren-
zungen des eigenen Betriebs,

Das Seelische ist stindig auf der Suche
nach einem Bild seiner selbst. Seine unbe-
wufdt wirkende Produktion dringt darauf,
nach Bildern fiir den verspiirten Zusammen-
hang von Seelischem und Seelischem zu su-
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chen. Dadurch entstehen die Geschichten,
die das Seelische iiber sich erzihlt, und auch
die wissenschaftlichen Bearbeitungen, die als
+Erklirungen: gelten sollen.

Das Seelische ist nichts Fertiges — daher
die Suche nach Seelen-Bildern. Nur durch
seine Anproben, Auftritte, sein Experimen-
tieren kann Seelisches erfahren, worauf es
hinaus will, welche Verwandlungs-Bilder
wichtig und welche unwichtig sind.

Das Seelische kann nicht stehenbleiben; es
sucht durch seine Entwicklungen herauszu-
finden, was es ist. Literatur und Film und
Fernsehen, Kunst schalten sich in diese An-
proben ein.

Das ist eine Art Relativititstheorie des
Seelischen — es braucht Mehrdimensionali-
tit, Fiktionen, Uberginge, Hin und Her,
Theater. Nur dadurch kann es seine Gestalt
finden, die mit einer fliefenden Wirklichkeit
zurecht kommt — die fiir unser Seelenleben
aufregend, dramatisch, aber auch stabilisie-
rend, machtvoll und »rund- ist.

Noch mehr: Spurensuche und Anproben
sind nicht blof§ Vorspiel fiir etwas »Eigentli-
ches«. Das Seelische »ist< nur in diesem Hin
und Her, in Ubergiingen und Anproben, in
denen ein bestimmtes Bild von Verwand-
lung herauskommt und ausgelebt wird — das
bringt dann allerdings eine geschichtliche
Entscheidung mit sich, was letztlich preisge-
geben werden kann oder nicht. »lrren ist
menschlich« wird hier zu einer Art Definiti-
on des Seelischen.

Paradoxerweise gehdrt zur Wirkung, die
mit der Such-Bewegung zusammenhangt,
dafs das Seelische sich als etwas Werdendes
erfahren und zugleich doch ein festes Bild -
oder feste Frklarungen — haben méchte.

Solche Paradoxa sind ungemein wirksam—
um mit ihnen fertig zu werden, wendet das
Seelische eine Menge verschiedenartiger
Methoden auf: Projektion auf andere, Ver-
schiebung von Problemen, Demonstrationen
von Aufwand und Arbeit, Herstellen von
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‘Tiefsinne. Jede Kultur legt solche Verkeh-
rungs-Methoden nahe; ein nichtgeringer Teil
dersogenannten Medien-Wirkungentstammt
dem Beleben solcher Mechanismen.

Bei den Anproben seelischer Produktion
werden auch Dinge und Produkte in Behand-
lung genommen. Der Seelen-Betrieb, der
durch Tun und Leiden sein Bild herauszufin-
den sucht, kann in Essen, Sexualitit, Gewalt,

Ainke
LEH’:

Megalo saic s

Ur-Massen, die »am Wirkene« sind; Zellgebil-
de, Umbdutetes, Grundbewegungen ...

Autos, Auslindern zum Ausdruck bringen,
was seelische Produktionen belastet, was sie
scheitern 14ft oder was andere Fassung und
Gestalt braucht. Zu den Produkten, in denen
Seelisches sich behandelt, gehdren notwen-
dig die Lieder, die uns begleiten, die Literatur,
die Fernseh-Serien, die Theaterspiele. Bilder
der Wirklichkeit stehen in einem Wettstreit
miteinander, und die Medien tragen das aus.
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Psych-Asthetik als KompaB bei
Suchbewegungen und Anproben

Es iiberrascht nicht, daff die seelische Wir-
kungswelt einer anderen Logik folgt als der
formalen Logik oder der naturwissenschaft-
lichen Logik des vorigen Jahrhunderts. Me-
dienseele, Verwandlungs-Bilder, Suche - das
sind Stichworte fiir eine eigene Logik des
Seelenbetriebs: eine Bildlogik, eine Verwand-
lungslogik, eine Psych-Asthetik.

Anziehende oder abstofende Bilder sind
uns wichtiger als juristische Paragraphen.
Die Seelen-Betriebe organisieren sich so als
seien sie Opern oder als wollten sie Literatur
werden — da kommt die formale Logik nicht
mit. Im Seelischen kommt zur Wirkung, was
eine Oper voranbewegt: Ein Thema mit
Quvertiire und Variationen, mit Duetten und
Duellen, mit dem Riskieren von Extremen,
mit Verweilen in Ausbreitungen und drama-
tischen Wendungen.

Der KompaR dieser Bild-Logik hebt her-
aus, was fiir seelische Produktionen interes-
sant ist, was anzieht, berticksichtigt werden
muf3, was auf Widerstinde und neue Ent-
wicklungen hindeutet. Das bringt Ordnun-
gen in die flieBende Wirklichkeit — gemafl
den Grundbedingungen des Seelen-Betriebs.

Da das eine mehrdimensionale Angelegen-
heit ist, arbeitet die Bild-Logik mit Verdich-
tungen und Umkehrungen (von »aktiv und
passiv« beispielsweise), mit Doppeldeutigem,
mit Symbolen und nicht zuletzt mit Parado-
xien.

Mit einem Schlagwort laf3t sich diese Bild-
Logik als »kunstanalog: kennzeichnen: Es
sind die Gebirden, die Gestalten, die Be-
deutsamkeiten von Opern, Bildwerken, Dra-
men, die seelische Wirkungseinheiten zusam-
menhalten und weiterbringen. Zur Wirkung
kommen Literatur, Fernsehserien, Plakate
oder Musikwerke, wenn ihre Verwandlungs-
angebote nach dieser seelischen Eigenlogik
ausgestaltet sind.



Hier wirkt eine Verwandlungs-Dramatur-
gie, die spezielle Medien-Produktionen be-
fragen kann: Welche Verwandlungsproble-
me werden behandelt? In welchen Verhilt-
nissen, mit welchen Drehungen, mit wel-
chen Verdichtungen, mit welchen {iberra-
schenden Wendungen; mit welcher Kom-
plex-Entwicklung, mit welchem Witz?

Fiir die Verwandlungs-Probleme heute fol-
gen ansprechende »Behandlungen« offenbar
dem Arzte-Muster oder dem Polizei-Muster
oder den Uberkreuzungen von Liebes- und
Gewalt-Verhaltnissen. Fast endlose Ab-
wandlungen bieten Serien mit Hunderten
von Folgen, welche die Hauptakteure stun-
denweise durch alle moglichen menschlichen
Katastrophen und Erregungszustinde zie-
hen.

Auch die Bild-Logik des Seelischen l4dfSt
sich — analog den Betriebsbedingungen — in
einer »Geometrie« iiberschaubar machen:
Bewegende Grundverhiltnisse und ihre Ent-
wicklungsméglichkeiten, Analogien und
Gegenbewegungen, Drehungen der Einheit
zwischen dem Ganzen und den Teilen eines
Bildes (Morphologie).

Einheit durch unbewulte Besessenheiten

Noch etwas zu der widerspruchsvollen Ein-
heit zwischen dem Ganzen und den Teilen
eines Bildes: Eine psychologische Wirkungs-
Analyse sucht herauszufinden, wie es kommt,
dafs sich seelische Vereinheitlichungen aus-
bilden und wieviele Sorten von Verwand-
lung — mit entsprechenden Konsequenzen
fiir seelische Zusammenhinge —es iiberhaupt
gibt. Nach unserer Erfahrung ist die Zahl der
Seelen-Opern begrenzt; wir haben bisher
ungefahr dreiffig Muster entdeckt. Womit
hat das zu tun, worin zentriert sich das?
Wenn wir Menschen oder ihre Unterneh-
mungen psychologisch analysieren, stoffen
wir auf einen eigentiimlichen Wirkungszu-
sammenhang: Auf die Verhiltnisse zwischen

Was wirkt?

zwei Menschen wirkt ein »Drittese seltsam
und hartnickig ein; gegen die Absichten auf
beiden Seiten, tiber die man sprechen kann,
setzen sich Bilder unbewufiter Besessenhei-
ten durch. Das ist ein Sachverhalt, der durch
eine liberraschende Wucht, durch Zwinge
und eine seltsame Gewalt gekennzeichnet
ist; das widerspricht unseren verniinftigen
Uberlegungen.
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... — diese Schépfungsanfinge werden wie
Alternativen belebt, zugleich vertraut und
fremd, aber mit uns lebend.

Bei einer unbewuften Besessenheit wird
der Seelen-Betrieb durch Bilder von Ver-
wandlung hin und her geschiittelt, die »un-
mdglich< sind: Alles auf einmal haben wol-
len; mit einem Ruck in ganz anderes ver-
wandelt sein; zwei einander ausschliefende
Dinge zugleich betreiben; gottliche Allmacht
haben; Ruchlosigkeiten riskieren und dabei
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unberiihrt bleiben; Freiheit ohne Zwang.
Das zu praktizieren, wird wohl nie gelingen
— dennoch bestimmt es die Anproben und
Auftritte des Seelischen immer wieder neu
mit unumstoflicher Gewalt, Stimmungen,
Gefiihle, »Tiefe« sind Verbreiungen und Ver-
dichtungen, welche die Bilder der Besessen-
heit verdecken. (Daher werden dann unsere
Zwinge vereinfachend an>Gefihlen« festge-
macht.)

Die Analyse unbewufSter Besessenheiten
wird methodisch zu einem Weg, die Proble-
me von Verwandlung und Vereinheitlichung
besser zu verstehen. Die Besessenheiten sind
Explosiv-Gestalten, in denen die seelische
Unruhe eine erste Fassung gewinnt — das
wird dann zu einem Drehpunkt in ganz ver-
schiedenen Lebenslagen. Explosiv-Gestalten
sind Gegensatzeinheiten: Das Seelische wird
in Bewegung gebracht durch ein Ineinander
von Jubel und Zerstorung, von Ja und Nein
— seelische Bewegung geht aus von einem
Erregungsgemenge, das ungemein wirksam
ISL.

Hier lif8t es sich nicht mehr vermeiden, von
Paradoxien zu sprechen — von Paradoxien,
die sich nicht verninftig auflésen lassen. Ge-
rade dem Umstand, dafl wir sie eben nicht
perfekt auflésen konnen, entstammt die
SprengkraftunbewufSter Besessenheiten. Wir
suchen dem Zwang zu entkommen und gera-
ten dadurch in einen anderen Zwang; wir
»besetzen« die Wirklichkeit mit unseren An-
spriichen, weil wir durch einen bestimmten
*Wahn«<besetzt sind; wir geben unsere Lebens-
moglichkeiten zum Preis fiir das Unmaogliche.
Paradoxerweise fordert gerade das die Orga-
nisation eines Seelenbetriebs: Ohne seine Ge-
stalt und ihre Konsequenzen dreht die flie-
Sende Wirklichkeit durch — eine endlose Fol-
ge von Verdnderungen wird nie zu einer Ver-
wandlung, durch die wir uns definieren kon-
nen.

*Was wirkt?¢, findet hier sein Zentrum.
Besessenheiten mitzuleben, mitzubewegen,
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weiterzuentwickeln — das ist Wirkung, da-
von leben die Programme der Medien. Was
die Moral dabei als flach« charakterisiert,
ist in vielen Fillen eine wirksame >Unterhal-
tung« geheimer Besessenheiten. Im Betrieb
der Medien stoffen wir auf mirchenhafte
Geschichten. In den Mirchen haben die Bild-
Programme der Wirklichkeit ihre Gleichnis-
se gefunden. Unser Tun und Leiden im All-
tag — Kochen, Putzen, Unrecht-Leiden, Le-
sen, Arbeiten, Fernsehen — behandelt immer
diese mirchenhaften, universalen und mon-
strosen Gleichnisse mit,

Auch die Wissenschaft wird insgeheim
durch die Wirklichkeit der Bilder bestimmt,
die mit unbewuften Besessenheiten zu tun.
Die Gen-Forschung ist eine auf Reinigung
eingestellte Verpackungs- und Umverpak-
kungs-Aktion, die vor der Wirkungswelt des
Alltags Angst hat und ihr gegeniiber eigenar-
tige Tater produziert. Die Chaos-Forschung
ist ein Versuch der Physik, die Psychologie
der Wirkungswelt, die sie aus ihrem Welt-
bild ausgeklammert hatte, als ein :Irgend-
wie« zu berlicksichtigen und dann wieder
durch Berechnungen unschidlich zu ma-
chen.

In ihren Gleichnissen machen die Mir-
chen darauf aufmerksam, daf die unbewuf3-
ten Besessenheiten durch die Anproben und
die Spurensuche des Seelischen in andere
Lebensformen weiterentwickelt werden kon-
nen. Das Seelische ist nicht dazu verdammit,
im Gehexe der Besessenheiten durchzudre-
hen. Jeder Kultivierungsprozef versucht,
Besessenheiten in Entwicklungen zu iiber-
fithren, die ein Zusammenleben von Men-
schen fiir alle Beteiligten ertraglich und prak-
tikabel machen.

Das geschieht durch Umbildungen, die
neue Bilder oder >Visionen: fiir Verwandlun-
gen entwickeln und die zugleich den Seelen-
betrieb ausgestalten, der solche Verwand-
lungen ins Werk setzen kann. Und auch hier
spielen die Medien (i.e.S.) eine Rolle, die von



denjenigen, die sich zum Statthalter von :Kul-
tur< gemacht haben, gern iibersehen wird.
Die Angst vor den Besessenheiten, die im 2.
Weltkrieg zum Ausdruck kamen, hat nach
dem Krieg dazu gefiihrt, die unbewufSten
Besessenheiten zu verdriangen statt sich mit
ihnen auseinanderzusetzen.

Dadurch sind die staatlich gelenkten Me-
dien und die staatlich gelenkte Kultur er-
starrt; daher konnten sich keine neuen Bil-
der entwickeln, wie sie fiir die Probleme der
Wiedervereinigung und die Wirtschaftskrise
heute erforderlich wiren. Die Geschichte des
Seelischen ist eine Folge von Entwicklungen
und Kulturrevolutionen, in denen Umgestal-
tungen unbewufter Besessenheiten entdeckt
und durchgefithrt wurden. Durch neue Bil-
der werden Verwandlungen in Gang ge-
bracht —auch das gehért zu dem, was wirkt.

Kunstkonkurrenz zu Besessenheit

Beim Umbilden von Bildern, beim Entdecken
und Prakrizieren neuer Bilder spielt die Kunst
eine wichtige Rolle. Kunst wird zu einer Kon-
kurrenz fiir Besessenheit; denn Kunst kann
uns an der Stelle packen, wo auch Besessen-
heiten aufkommen: An der Stelle, wo die
Unruhe und Explosibilitit des Seelischen eine
Fassung gewinnt, aus der Verwandlungen
der Wirklichkeit hervorgehen.

Gegeniiber unbewufiten Besessenheiten
sucht die Kunst dabei den Prozeff des Her-
vorgehens beschaubarer zu machen. Sie
macht sichtbar, was zusammenpaft und was
nicht, was sich fassen lafit und was dazwi-
schen kommen kann. Dadurch macht sie auf
die Bedingungen und Konsequenzen auf-
merksam, denen unser Seelen-Betrieb unter-
worfen ist. Wie die Mairchen stellen die
Kunstwerke in ihren Gleichnissen dar, dafé
alles Seelische sich abspielt als Organisation
und Reorganisation seelischer Unterneh-
mungen, die eine fliefende Wirklichkeit be-
handeln.

Was wirkt?

Kunstwerke stellen den » Witz« dar, der Bil-
der und Gestalten der Wirklichkeit im gan-
zen charakterisiert. Der Witz spitzt die Dre-
hungen und Wendungen von Gestalten der
Wirklichkeit auf einen Punkt zu, an dem sich
die Sache verkehren kann. In der scheinbar
sgleichen« Form einer Sache kénnen zwei ganz
verschiedene Inhalte zum Ausdruck kom-
men. Indem die Kunst den Witz einer Sache
heraushebt, macht sie deutlich, daf alles
Wesentliche in solchen Ubergingen liegt.

Damit kann sich Kunst einer Schopfungs-
Diskussion nihern: Welche anderen Wir-
kungszusammenhinge — Perspektiven, Be-
handlungsmethoden, Weltbilder — hielte die-
se Wirklichkeit aus? Uber das uns Vertraute
und Selbstverstindliche hinaus. Hier hat
Kunst nichts mehr mit einem Ausprobieren
von Harmonie zu tun. Die Bilder von E Goya
oder P. Picasso lassen verspiiren, wie eine
solche Diskussion anschaulich ins Werk ge-
setzt werden kann., Was hier in seinem Her-
vorgehen beschaubar wird, wirkt wie ein
Bild, das uns die Augen o6ffnet fiir die Wirk-
lichkeit, wie wir sie noch nie gesehen haben.

Hier werden »Medien: fiir die Medienseele
produktiv — und auch das gehért mit zu
einer Wirkungs-Psychologie. Kunstwerke
kénnen dazu beitragen, das Bild einer Kul-
tur ins Bild zu riicken und sie kénnen biswei-
len sogar die Verwandlung eines solchen Bil-
des mitbestimmen.

Kunstwerke sind besondere Medien der
Medienseele, die den Entschiedenheiten ei-
ner bestimmten Kultur Worte, Geschichten,
Zeichen, Symbole, Farbe, Dramatik geben —
in abgehobenen, sinnlich erfahrbaren Wer-
ken, die immer wieder in Bewegung kom-
men. Doch die Schépfungs-Diskussion von
Kunstwerken beginnt diese Entschiedenheit
einer Kultur auch zu relativieren: Die Kultur
wird der Konkurrenz anderer Verwand-
lungsmaoglichkeiten unterstellt.

Hier ist es miiffig, danach zu fragen, ob die
Kunst bejahend oder verneinend ist. Kunst
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betreibt die Uberginge zwischen den Gestal-
ten dieser Wirklichkeit. Und sie selbst halt
sich auch nicht auferhalb dieser Uberginge
auf. Wirksam wird die Kunst paradoxerwei-
se durch das Nicht-Gemachte der Verwand-
lungen, denen sie zur Seite tritt. Sie wird
wirksam dadurch, daff sie den Prozeff des
Suchens und Anprobierens bestimmter Ver-
wandlungs-Bilder bis an die Grenze treibt,

Antere Leberflache

D
be:

Tricerntops

Reorganisation von Plastischem, von For-
menbildung im Werden — auch mit Verkeh-
rung und Umkippen als Erleiden. ..

an der wir uns fragen, was wir nicht mehr
preisgeben konnen und wollen — was kén-
nen wir preisgeben fiir die Chance, am Le-
ben zu bleiben und mit dem Leben noch
einmal etwas zu beginnen. (Allerdings diirf-
ten die meisten Menschen gar nicht so lange
leben, um diese Wirkung von Kunst einmal
mitkriegen zu konnen.)
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Wirkungsforschung

Es ist nicht notig zu wiederholen, daf§ das
Zusammenzahlen von Einzelheiten — egal in
welchen grofen Mengen — ohne ein Kon-
zept, wie das Seelische funktioniert, keinen
Sinn hat. Selbst das Arbeiten mit Interviews
oder Beschreibungsprotokollen ohne ein
Konzept bringt nicht viel. Konzept bedeutet
einfach, daff man weil?, was man tut. Wenn
es sich um Wirkungszusammenhinge han-
delt, braucht die Wirkungsforschung, die den
Seelenbetrieb beriicksichtigen will, immer das
Kennzeichen: psycho-logische Wirkungsfor-
schung.

Die Antworten auf die Frage Was wirkt?«
bringen zutage, daff Wirkung kein einliniger
Sachverhalt ist. Wirkung ist eine vieldimen-
sionale Angelegenheit, die zugleich immer
auf Vereinheitlichungen in Werken und Bil-
dern drangt. Angesichts dieser Vieldimen-
sionalitit mufl eine psychologische Wir-
kungsforschung pragmatisch vorgehen: In
dem einen Fall a3t sich die Frage nach der
Wirkung von einem Seelenbetrieb her weiter
verfolgen; in einem anderen Fall von den
Problemen eines Verwandlungsbildes aus;
in einem dritten Fall durch die Analyse un-
bewufSter Besessenheiten.

Entscheidend ist dabei aber immer, daf3
ein Bild von Verwandlung im ganzen in den
Blick riickt — mit seinen Problemen, Verhalt-
nissen, Bewegungen und Entwicklungen; die
Gestalt eines Bildes und die Logik seiner
Bewegungen.

Nur vor diesem Hintergrund kann eine
pragmatische Wirkungsforschung auch mit
den Einwinden gegen psychologische Un-
tersuchungen fertig werden. Wenn die Psy-
chologie die Vielfalt von Wirkungszusam-
menhingen darstellt, heifft es: »Zuviel.. Wenn
sie das ganze auf einige Regeln des Gesche-
hens eingrenzt, heiflt es: »Zuwenig:. Wenn
sie zu einem besseren Verstindnis der Selbst-
verstindlichkeiten beitrigt, die Alltag unse-



rer Kultur gelidufig wurden — Gefiihle, Den-

ken, Wollen —, heifit es: »Na und?« Arbeitet

sie demgegeniiber neue Kategorien heraus,
so wird das schnell anstrengend: Verstehe
ich nicht.

Aber das ist nun einmal die Wirklichkeit,
in der wir leben und wirken. Daher miissen
wir auch immer wieder neu versuchen, von
den Fragen der anderen zu lernen und es
noch einmal einfacher zu sagen — ohne dabei
abzuschneiden, was wirklich wichtig ist.

Auf dem Weg zum nichsten Versuch kon-
nen uns die Stichworte des Versuches hier
zur Seite stehen — Antworten auf die Frage
Was wirkt?«

— Medienseele: Wirkung ist kein abstrakter
Vorgang; Wirkungen nehmen die Quali-
titen der Wirklichkeit zum Ausdruck, in
denen sich Seelisches fortsetzen kann:
Siifle, Widerstand, Warme, Belastung,
Verfliefen, Ausbreitung.

— Wirkungsrdume: Statt Subjekt-Objekt,
Innen und Auflen werden Wirkungsrau-
me zum Thema. In ausgedehnten Wir-
kungsraumen gliedert sich Seelisches aus,
gewinnt Kopf, Arm und Hintern—im Ver-
spiiren und Praktizieren von Erleiden und
Hervorbringen, in Entwicklungen und
Umbildungen, im Organisieren und Reor-
ganisieren von Seelenlandschaften und
Welten.

— Medienseele und Verwandlungsseele sind
untrennbar voneinander: Wirksam ist,
was Verwandlungen unterstiitzt, fordert,
entwickelt; oder, was Verwandlungen ver-
kehrt, stért, einschrinkt und zum Pro-
blem macht. Das wird in Bildern gelebt,
bewegt, zusammengebracht und umgebil-
det.

- Es gibt mehrere Sorten von Verwandlung
—jeweils mit eigenen Konsequenzen — und
dementsprechend auch verschiedene Bil-
der, die miteinander konkurrieren. Ver-
wandlung wird notwendig zum Problem:
Praktizierbar werden die Bilder der Ver-

Was wirkt?

wandlung nur im System eines (unbewuf3-
ten) Seelen-Betriebs.

— Was wirkt, hangt zusammen mit den Such-
bildern und Anproben des Seelischen, das
sein Bild zu finden sucht. Seelisches ist
unfertig; in der Entschiedenheit fiir be-
stimmte Bilder von Verwandlung macht
es sein Tun und Leiden selber zur "Wir-
kung«(!).

Profvccratops

... Der »Jurassic Park« bringt dem Organ-
Leben gegeniiber eine (morphologisch un-
vermeidliche) Drebung: Er stellt Brechun-
gen und Verkehrungen heraus — riicksichts-
lose Gen-Manipulationen, Zufall, Verkeh-
rung von Organ-Leben in Zerstorung: Die-
ses Bild in Bewegung warnt zur Vorsicht bei
organischen Utopien.

— Wirkungszusammenhinge und ihre Ent-
wicklungen werden bestimmt durch die
Psych-Asthetik oder Bild-Logik der seeli-
schen Produktionen: Der Seelenbetrieb
wird durch kunstanaloge Gesetze wie bei
einer Oper organisiert.

— Schlieflich: Unbewufite Besessenheiten
und ihre Umbildungen stehen im Zentrum
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von Wirkungszusammenhéngen. Der Um-
gang mit diesen »unmoglichen« Besessen-
heiten macht die Unterhaltung des Seeli-
schen und seiner Gestaltbildungen aus.

— Ein Beispiel fiir die Abwandlung von Wir-
kungszusammenhangen sind die Kunst-
Werke — in Konkurrenz zu den unbewuf-
ten Besessenheiten. Kunst fithrt an die
Grenzwerte der Unterhaltungen unserer
Kultur heran.

- Psychologische Wirkungsforschung steht
nicht auRerhalb dieser Wirkungsgesetze;
das halr sie in Bewegung.

Zusammenfassung

Die Analyse seelischer »Existenz« fiithrt an
(materiale) Wirkungsriume heran, in wel-
chen sich Seelisches in bewegenden Bildern
gestaltet und wmbildet. »Was wirkt?« — das
sind Anproben und Auftritte, in denen das
Seelische versucht, die Unrube und Explosi-
bilitit seiner Wirk-lichkeit immer wieder zu
organisieren und zu reorganisieren. »Medi-
enc (i.e.5.) wirken, soweit sie dieses ganze
seelische »Unding mit seinen Besessenbeiten
durch Anstéfle und Muster der Organisati-
on aufstéren, abwandeln, stabilisieren — in
Belebung und Entwicklung balten konnen.

»Was wirkt: ... oder wenigstens die
Taten von anderen zu beobachten«
Ein Gesprach zum Thema »Gewalt und
Sexualitdt im Fernsehen

Bodo Land: Ist unser modernes Leben ein
Treibhaus der niederen Instinkte? Leben wir
in einem Schweinestall?

Wilbelm Salber: In welchem Moral-Trak-
tat haben Sie denn so etwas gelesen?

B.L.: Das war kein Moral-Traktat, das
sind die zur Zeit gingigen Schlagzeilen.
Wundert Sie das?

4

W.S.: Ja, das scheint mir eine Auffassung
aus dem vorigen Jahrhundert zu sein. Ich
sehe das etwas anders.

B.L.: Damit stehen Sie aber allein auf wei-
ter Flur. Kénnen Sie das etwas niher erldu-
tern?

W.S.: Vorsichtshalber sage ich, daf§ das
ganze etwas komplizierter ist — aber ich will
vereinfachen. Ehe wir iiber Triebe, Reize,
d.h. einzelne Ursachen sprechen, miissen wir
zunichst einmal iiber den Rahmen sprechen,
in dem solche Phanomene auftauchen. Das
Seelische baut immer komplette Lebenswel-
ten auf, gleichsam Seelen-Landschaften, in
denen wir unsere Regungen kultivieren. See-
lenleben und Kultur sind eins.

B.L.: Was sagt das jetzt iiber Gewalt und
Sexualitit generell und insbesondere im
Fernsehen?

W.S.: Es gibt keine Gewalt und keine Se-
xualitit an sich. Beides weist auf ganz ande-
re Lebensprobleme hin. Gewalt und Sexua-
litit werden in verschiedenen Kulturen je-
weils auch zu ganz verschiedenen Ausdrucks-
formen. Grob gesagt, es sind Symptome fiir
eine bestimmte Auffassung und fiir ungelo-
ste Probleme unserer Lebensweise. Wenn es
auf unsere Lebenshaltung im ganzen an-
kommt, dann konnen Gewalt und Sexuali-
tat ein Symptom sein fiir ganz andere, mehr
oder weniger unbewufite Ziige dieser Kul-
tur.

B.L.: Bedeutet das denn nicht, daff das
Fernsehen den »Schweinestall« unseres Le-
bens widerspiegelt und daf$ wir den morali-
schen Notstand ausrufen miissen?

W.S.: Ein solcher Notstand wird vor allem
seitens der sogenannten Kulturkritik ausge-
rufen. Doch statt einer hinreichenden Ana-
lyse prisentiert man haufig nur einen Schul-
digen: das TV.

B.L.: Stimmt das etwa nicht?

W.S.: Nein, das wire eine schreckliche Ver-
einfachung. Die grausamen Vergewaltigun-
gen und die brutalen Morde an Kindern und



Frauen im ehemaligen Jugoslawien sind nicht
auf Inspirationen des Fernsehens zuriickzu-
fithren. In Somalia geschehen Gewalctaten,
obwohl es dort gar kein Fernsehen gibt. Fern-
sehen ist nicht an sich schadlich. Die Leute
haben nur nicht gelernt, damit umzugehen.

B.L.: Stellen Sie damit nicht den Fernseh-
machern einen Persil-Schein aus? Nicht der
Horror-Film ist schlecht, sondern der Zu-
schauer, der ihn sich anschaut.

W.S.: Sehen Sie das doch nicht so versim-
pelnd. Nach der Wiedervereinigung konn-
ten die Leute aus der ehemaligen DDR nicht
mehr nur vier oder fiinf verschiedene Wurst-
sorten kaufen, sondern hatten plétzlich 100
im Angebot. Das hat sie ratlos gemacht. Sie
haben gesagt, das ist viel zu viel. Sie konnten
mit so einer Situation nicht umgehen.

B.L.: Heifft das, dafd wir mit den vielen
Fernsehprogrammen nichts Rechtes anfan-
gen kdnnen?

W.S.: Genau das ist der Fall. Man muf§
sich nicht jeden Sex-Schinken angucken, und
niemand zwingt einen, Horrorfilme anzu-
schauen. Da gibt es immer noch einen Knopf,
aufdem >Ein<und »Aus«steht. Die Macht der
Einschaltquoten kann auch gegen sinnlose
Grausambkeit eingesetzt werden — das miis-
sen Zuschauer lernen.

B.L.: Aber die Menschen sind doch ver-
fithrbar.

W.S.: Die Menschen sind nicht so einfach
svon auflen«< her verfithrbar. Auch ohne das
Fernsehen gab es Sex und Gewalt. Auch frii-
her — ohne das Fernsehen — waren die Men-
schen nicht besser als heute. Man kann nicht
sagen, nur das Fernsehen habe unsere Ge-
sellschaft brutalisiert.

B.L.: Auch mit dieser These stehen Sie
aber ziemlich alleine da. Es gibt dutzende
Studien, die belegen, daff mit Einfithrung
des Fernsehens — z.B. in Amerika — die Ge-
walttaten explosionsartig gestiegen sind.

W.S.: Aus wissenschaftlicher Sicht lassen
sich derartige Behauptungen anzweifeln. Zu-

Was wirkt?

nichst einmal: Solche Vorher-Nachher-Sche-
mata gehen von einem viel zu simplen Ursa-
chen-Denken aus. Deshalb habe ich von Le-
benshaltungen oder Lebenswelten — als Er-
kldrungsgrundlage — gesprochen. Jede Stati-
stik muR interpretiert werden, und meist
wird dabei vollig uibersehen, daf§ sich in
Amerika die ganze Kultur gewandelt hat und
daff bei dieser Umwandlung auch das Fern-
sehen Verbreitung gefunden hat - das heifit
aber nicht, daf8 Fernsehen die Ursache ist.
Wie gesagt, die Kimpfer in Somalia und in
Serbien haben sich vorher nicht durchs Fern-
sehen inspirieren oder informieren lassen,
wie man eine grofere Anzahl von Gewaltta-
ten durchfithre. Und was sich seit einiger
Zeit in Ruflland abspielr, ist auch nicht auf
Fernsehen zuriickzufiithren.

Statistiken und Meinungsbefragungen
sind eben strittig. Daf ein Moderator >sym-
pathisch¢ oder ein Sexfilm sabstoflend« ge-
nannt wird, besagt nichts. Wenn Sie Leute
befragen, ob sie sich einen dreibeinigen Stuhl
kaufen wiirden, dann wiirden bestimmt vie-
le mit »Jac anworten, um sich der listigen
Fragerei zu entzichen. Aber wenn Sie dann
dreibeinige Stithle zum Verkauf anbieten,
dann finden Sie keinen, der Thnen diese Din-
ger abnimmt,

B.L.: Aber es ist doch unstrittig, daff unse-
re Gesellschaft immer gewalttitiger wird.
Gibt es dafiir keine Erklarung?

W.S.: Vor 50 Jahren waren wir viel ge-
walttatiger — das sollten wir nicht vergessen.
Aber fiir Sex und Gewalt im TV gibt es
mehrere Erklarungen. Unsere breite Lebens-
praxis verkiimmert. In unserer computerge-
steuerten Arbeitswelt sind unsere vitalen All-
tagsformen eingeschrinkt auf das Beobach-
ten von Geriten und das Bedienen von Knop-
fen. Angesichts unertriglicher Katastrophen
in der Welt sind wir zum Nichtstun ver-
dammt. Die Unentschiedenheit der Politik
und die Heuchelei in der Gesellschaft drin-
gen uns, etwas zu tun — oder wenigstens
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Taten von anderen zu beobachten, Das ballt
sich zusammen in dem Wunsch, wenigstens
im Fernsehen fir Angstbewiltigung und ent-
schiedene Taten einen Ausdruck zu finden.

Ich z.B. muff mir iiberlegen, in welchen
Abfallbehilter ich — als umweltbewufSter
Verbraucher — mein leeres Senftopfchen wer-
fe und sehe dann im Fernsehen, daf} an der
Kiiste von England 84.000t Ol ins Meer
laufen. Da freue ich mich doch, wenn wenig-
stens Rambo etwas tut.

B.L.: Rambo als Therapeut?

W.S.: Nein. Er ist Ausdruck der Ohn-
macht. Der Ohnmacht und der Sehnsiichte
unserer Kultur. Menschen méchten sinnvoll
tatig werden, aber sie finden offenbar in
unserer Zeit keine besseren Angebote als
schwachsinnige Gewaltfilme zu sehen. Daf}
das komplexere Hintergriinde har, macht
die Symptrome natiirlich nicht schoner, Das
ganze ist eine Frage der Konkurrenz.

B.L.: Welche Konkurrenz meinen Sie?

W.S.: Die Konkurrenz politischer Visio-
nen, die Konkurrenz packender Legenden,
die Konkurrenz von Literatur, Kunst, Thea-
ter, die uns andere Betitigungsfelder und
andere Lebensentwiirfe bieten kénnten. Da
ist aber nicht viel zu finden.

B.L.: Mit anderen Worten, Sie meinen,
dafl man das Fernsehen nicht dafiir verant-
wortlich machen kann, wenn in unserer
Kultur nichts anderes geboten wird und wir
ein Volk von Tele-Glotzern werden?

W.S.: Wir haben uns in der Gewalt und in
der Sexualitit einen Priigelknaben — das
Fernsehen — zurechtgemacht, der uns auf die
unbewufiten und ungelésten Probleme un-
serer Kultur nicht mehr achten 148t. Indem
wir hier iiber Tabuverlust und Kulturver-
derbnis reden, werden wir davon abgelenkt,
iiber die wirklich bestimmenden Zwiinge
und die wirklichen St6rungen in unserer
Kultur zu sprechen.

B.L.: Welche Zwiange und Probleme mei-
nen Sie?
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W.S.: Die Gier nach allem, was die ande-
ren haben und die Unverinderlichkeit des
eigenen Egoismus; das Zuliigen der Pleiten,
in die uns unsere Gier gebracht hat; der
Gesinnungsterror und die Machtanhidufun-
gen, die das Aufdecken von Gesellschafts-
ligen und Verdringungen verhindern. Ich
meine die dffentliche Heuchelei, hinter der
sich eine ganz andere Gesinnung und eine
ganz andere Gewalt verbirgt; die Zwinge in
Betrieben, in bestimmten Gesellschaftsgrup-
pen. Und diese Verkehrungen tiberdecken
wir mit den allgemeinen Bekenntnissen, die
wir standig abgeben: fiir Menschlichkeit, fiir
Solidaritit, Gewaltlosigkeit, gegen Auslin-
der-Feindlichkeit, fiir Sauberkeit.

B.L.: Aber im Fernsehen wird doch stin-
dig iiber diese Probleme diskutiert.

W.S.: Oberflachlich. Dazu muf§ ich zwei-
erlei sagen. Erstens: Die seelischen Hinter-
griinde werden nur selten besprochen — im
Grunde will kein Mensch wirklich eine Ver-
anderung, sondern es sollen immer nur die
eigenen Positionen konserviert werden. Kei-
ner fragt danach, wo die Angst, die wir ha-
ben, herkommt; oder wofiir die Gewalt und
die Sexualitdt ein Symptom sind — denn in
der Sexualitir steckt ja wirklich eine Sehn-
sucht nach Nihe, Vertrauen, Streicheln.

Auch fragt keiner, ob die schlechte Quali-
tat vieler Sendungen nicht ein Zeichen ist fiir
die Bequemlichkeit von Autoren und Pro-
grammverantwortlichen, die sich um nichts
anderes mehr bemiithen wollen als um Sex
und Crime,

B.L.: Und zweitens?

W.S.: Zweitens: In den Diskussionen steht
Lebensform gegen Lebensform - jeder will
besonders gut herauskommen, was nicht
verwerflich ist. Aber sich wirklich auf eine
andere Auffassung einlassen, den anderen
wirklich verstehen, das ist eine Seltenheit.

B.L.: Sie geben also zu, daf viele Talkrun-
den nur noch eine Arena fiir Schaukimpfe
sind?



W.S.: Es ist ein fataler Irrtum zu glauben,
wenn wir mal dariiber reden, dann werden
wir uns schon einig. Wir reden doch jahre-
lang ein Problem nach dem anderen tot.
Wiirden wir sagen, wir einigen uns ja doch
nicht, ich entscheide mich so und Du ent-
scheidest Dich so, wiren wir in 14 Tagen mit
vielen Problemen fertig.

Diskussionen verindern den Menschen
nicht, weil jeder nur seinen eigenen Stand-
punkt durchdriicken will. Das ist auch Ge-
walt im Fernsehen.

B.L.:Nach dem Motto: Der stirkere Kehl-
kopf schlagt das bessere Argument.

W.S.: Die Schreierel gefillt mir auch nicht
immer, aber ich sehe andererseits doch, was
da aufeinanderprallt. Ich habe nichts gegen
den >Heiffen Stuhlc. Wir leben in einer ge-
schichtlichen Welt und kénnen nicht die
Formen der Adenauer-Zeit und des sonntag-
lichen>Frithschoppens<erhalten. Unsere Zeit
verlangt experimentierende Journalisten.

B.L.: Miifite man nicht — wie viele Politi-
ker fordern — die Verfihrungsmacht des
Fernsehens einschrinken? Der Bundeskanz-
ler hat z.B. kiirzlich vorgeschlagen, eine
Kommission fiir Medienethik zu griinden?

W.S.: Ich bin nicht dafiir, eigene Gesetze
fiir das Fernsehen zu schaffen, Jugendschutz
und freiwillige Selbstkontrolle reichen aus,
wenn sie entschieden genug angewandt wer-
den. Und es ware auch besser, Herr Kohl
wiirde sich mehr Gedanken iiber ein sinn-
volles Handeln als tiber noch mehr Kommis-
sionen machen.

Das Fernsehen ist nicht der grofSe Verfiih-
rer. Der Mensch verfiihrt sich selbst, und er
sucht sich dabei das sProgrammc« heraus, das
ihm dabei hilft, sein Leben zu gestalten und
zu dramatisieren. So banal es klingen mag;:
Jede Kultur, jede Gesellschaft hat das Fern-
sehen, das es verdient.

B.L.: Kénnen Sie sich vorstellen, dafé Fern-
sehen in Zukunft einmal eine »dritte Macht«
wird?

Was wirkt?

W.S.: Automatisch nicht, denn die Zu-
schauer wehren sich auch gegen das Fernse-
hen, so wie sie sich gegen Eltern oder Lehrer
wehren. Aber wenn Leute ans Ruder kom-
men, die versprechen, dem Unmut und dem
Unbehagen der Kultur durch bestimmte Ta-
ten abzuhelfen —und wenn deren Ideen Qua-
litat haben und ein packendes Bild oder Sym-
bol finden —, dann kann das Fernsehen zur
»dritten Macht« werden.

B.L.: Und welche Fernsehprogramme tun
sie sich an?

W.S.: Ich sehe oft fern und suche mir die
Programme heraus, die versprechen, die
Konkurrenz mit meinen Spaziergingen und
meinen Biichern auszuhalten. Also zum Bei-
spiel sehe ich mir gerne Filme, Reportagen,
Nachrichten, MTV an — keine Talkshows,
keine Quizsendungen. Das tue ich nur gegen
Bezahlung.
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