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Petra Runge

Das Monstrose am Machbaren
Zur Wirkung zweier Zeichnungen von George Grosz

»Jene im Dschungel der Straflen treibenden
oder in Lokalen von wiister Tristheit zusam-
menhockenden Ausgeburten der Fiulnis
sprangen uns damals so gespenstisch an aus
diesen Blattern mit ihrer ebenso heftigen wie
verachtlich hinkratzenden Konturenschrift,
dafs von da ab alle dhnlich abstoffenden Vi-
sagen der lauernden Brutalitit und schnéden
Gemeinheit als »George Grosz-Typen« rubri-
ziert worden sind.

Nur selten noch widerfuhr Schilderern des
Menschengeschlechts dermafen und oben-
drein so prompt, unter dem Signum ihres
Namens eine ganze Fauna von Alltagsfrat-
zen agnostiziert, eine ganze Umwelt als von
threm Griffel »Gezeichnete« der Identifikati-
on ausgeliefert und entlarvt zu sehen«
(WoLFrRADT 1921, 4).

Zum Beginn

George GROSZ nennt man »deutschcund ge-
sellschaftskritischs, einen »groffen<und einen
spolitischen« Zeichner. Im Juli dieses Jahres
jahrte sich die Geburt des Zeichners und
Malers George Grosz (1893-1959) zum hun-
dertsten Mal, Leben und Werk des Kiinstlers
wurden und werden anlaRlich dieses Jubila-
umsin den unterschiedlichen Medien vielfil-
tig beschrieben. Das Kupferstichkabinett
Berlin und die Nationalgalerie der Museen
zu Berlin veranstalten in der Neuen Natio-
nalgalerie eine umfingliche Werkschau. Sie
wird vom Dezember 1994 bis zum Mirz
1995 in Berlin prasentiert und anschlieffend

Zwischenschritte 1/94

in der Kunstsammlung Nordrhein-Westfa-
len vorgestellt. Thr Tirel: George Grosz —
Berlin/New York.

Der Kunsthistoriker Uwe SCHNEEDE resii-
mierte in seinen 1975 veroffentlichten Analy-
sen zur biographischen und Wirkungs-Ge-
schichte des Kiinstlers George Grosz: »In
erster Linie demaskiert Grosz das private
Leben, die Traume, die Sehnsiichte ...« Und
im weiteren: »Der unbarmherzige, scharfe
Zugriff vereitelt den Genuff am Kunstscho-
nen; er reifft die Augen des Betrachters auf
und setzt ihn der Verwirrung aus, an der
Grosz in dieser Zeit leidet« (SCHNEEDE 1975,
31/38).

Diese Zeit, damit ist das Berlin zwischen
den beiden Weltkriegen gemeint, in der jener
Teil des Werkes entstand, der George Grosz
zu Lebzeiten die grofte Aufmerksamkeit ein-
brachte. Auch die Lithographienmappe
»Ecce homo«, der die hier im folgenden un-
tersuchten Zeichnungen entstammen, er-
schien 1922/23 und wurde bereits kurz nach
threr Veroffentlichung beschlagnahmt. Eine
Gefihrdung, die von diesen Bildern auszu-
gehen scheint, definierte sich damals durch
den Wunsch, der schliefflich vor Gericht ge-
sprochen wurde: daf8 »die sittlichen Zusam-
menhalte nicht zerstort werden diirfen und
nicht zerstort werden sollen, auch vom
Kiinstler nicht.« Das aber scheint gegeben,
wenn, »was im Leben vorkommt, nochmal
reproduziert wird« (Aus dem Gerichtsurteil).

Wenn hier nun im folgenden eine psy-
chologische Untersuchung vorgestellt wird,
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die sich speziell mit der Wirkung zweier
Zeichnungen von George Grosz befafit, so
geschieht das aufgrund des Eindrucks, daf§
an der Wirksamkeit dieser Bilder etwas ist,
was einige Jahrzehnte iiberdauert hat. Wenn
auch heute noch ein geschenkter Bildband
von Grosz-Zeichnungen schnell wieder aus
dem Haus muf3, eine Abschrift von Inter-
viewmaterial die "Wohnkiiche¢ zur »Wahn-
kiiche«,>Entbl6Bung: zu » Entkl58ung« wer-
den laf3t, lohnt es zu verfolgen, was es damit
aufsich hat, was da aufgestért wird und sich
als »politisch« qualifiziert. Neben dem hier
Untersuchten wire es sicherlich reizvoll, den
Umgang mit einem der kompletten Sammel-
werke des Kiinstlers in Angriff zu nehmen.
Man wiirde im Bldttern in Mappen oder
Hin- und Hergehen in einer Ausstellung ein
spezifisches Weg-davon und Mehr-davon
antreffen, in dem man dem, was einen zwi-
schen Ekel und Wonne, Ritselhaftigkeit und
seindeutigen< Geschichten bedringt, entkom-
men und es zugleich wiederfinden kann.

Die vorliegende Untersuchung beschrinkt
sich demgegeniiber auf die exemplarische
Untersuchung der Wirkung zweier Zeich-
nungen mit den Titeln » Pappi und Manami -
aus der Jugendzeit, aus der Jugendzeit klingt
ein Lied« und » Apachen — als alles vorbei
war, spielten sie Karten«, Sie gehtren zu den
Bildern, die in der Mappe »Ecce homo« eine
Gerichtsverhandlung wert gewesen sind, bie-
ten aber nichr die gesellschaftskritischen Ein-
deurigkeiten von Uniformknopfen und Gas-
masken, welche den populireren Teil des
Bildes vom Zeichner George Grosz geprigt
und spater handlich gemacht haben. An-
hand dieser Zeichnungen soll im weiteren
der Weg nachgezeichnet werden, der von
spontanen :lihse und »Aahs- in der gesteiger-
ten Zwangslage von (20) Tiefeninterviews
zu dem fihrt, was GROSz an Zuspitzungen
von Alltagserfahrung hergibt.

Zu den psychologischen Begrifflichkeiten
sowie zum Vorgehen der hier unternomme-
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nen Rekonstruktion der Wirkung von Kunst
bedarf es vorab noch einiger Bemerkungen.
Kunstpsychologische Beschreibung und Re-
konstruktion konzentriert sich auf die Erle-
bensentwicklung zwischen anschaulich-ge-
genstindlichen Werken der Kunst und ihren
Betrachtern. Natiirlich behandeln auch die
Kunstkritik und kunsthistorische Beschrei-
bung das Erleben von Kunst. Eine Psycholo-
gie — da, wo sie sich als Kunstwissenschaft
versteht — behandelt gegeniiber der kriti-
schen Bewertung und der Einordnung eines
Werkes in die sreale< Geschichre den Um-
gang des Betrachters mit einem Werk. Thr
Vorgehen ist die empirische Untersuchung
in ausfihrlichen Tiefeninterviews, »Tiefe
meint dabei, auf dem Hintergrund einer
Theorie des seelischen Geschehens (vgl. Sai-
BER 1983) im Rahmen eines Interviews sy-
stematisch den Dimensionen seelischer Ge-
staltbildung nachzugehen, zu erfassen, wie
sich (seelisch) bewegende Bilder konturie-
ren und entwickeln.

Dabei spieltebenfalls eine Art »Geschichts-
schreibung<—als Beschreibung von Geschich-
tenbildung im Umgang mit den Werken —
eine entscheidende Rolle. Das zunichst Viel-
schichtige und oft mehrdeutig Gleichzeitige
des anschaulichen Erlebens eines Bildes for-
dert in seiner Verarbeitung durch den Be-
trachter zwangsliufig die »Abwicklung« in
einem Nacheinander heraus. Das jeweils in-
dividuelle Wissen des Betrachters von Ge-
schichten um Kunst (Anekdoten, Wissen um
biographische Details aus dem Leben des
Kinstlers) sind in einer psychologischen Un-
tersuchung aber nurinsoweitvon Bedeutung,
als sie die konkrete Entwicklung des Bilderle-
bens und damit den Prozels seiner Auseinan-
dersetzung mit einem Werk gestalren.

Das Erleben von Bildern versucht also,
sich in Geschichten zu entfalten. Vielschich-
tigkeit und Mehrdimensionalitit wirken
dabei ihrer Erzihlbarkeit entgegen. Das sich
im Nacheinander entfaltende Erleben der



Zeichnungen von George Grosz ldft sich in
dem hier gegebenen Fall als eine Entwick-
lung zwischen Vereinheitlichungsversuchen
in Geschichten, Analogiebildungen, dem
Herausheben von Prinzipien und ihrem Auf-
brechen an Entwicklungsqualititen rekon-
struieren. Die Beschreibungen der konkre-
ten Erlebensverldufe werden diesen Entwick-
lungsgang veranschaulichen und zeigen, auf
welchem Weg »gestorte Geschichtens in eine
zugespitzte Erfahrung alltiglicher Wirklich-
keit weiterfithren konnen. Auch dem >Politi-
schen« an GRosz-Zeichnungen werden wir
dann niherkommen, wenn wir schlieflich
auf ein paradoxes Verhiltnis von sentimen-
taler Des-Illusion oder einer Art Anhing-
lichkeit an Aufruhr stofen.

Psychologie in Kunstgeschichte

»Seine Muse, ohne die es vermutlich zu kei-
nem seiner Bilder gekommen wire, hief§ Ekel
... Man wird einwenden, Ekel und Wut hit-
ten, wie interessant sie auch fir den Psycho-
logen und Historiker sein mogen, in der
Deutung eines Opus nichts zu schaffen.
Kunst gehore in ein anderes Kapitel. Aber so
hiibsch siuberlich geht es in der reellen Ge-
schichte der Kunst nicht zu, nur in der Kunst-
geschichte« (ANDERS 1961, 43).

Nun aber dennoch einen auch fiir den
psychologischen Zugriff konstruktiven Blick
in den >sauberen« Teil der Kunstgeschichte.
Was wissen z.B. ihre Einordnungen zur »we-
senhaften Ausdriicklichkeit, vor allem seeli-
schen Erlebens«', die wir in expressionisti-
schen Zeichnungen »mit Linien und Stri-
chen dargestellt finden«, zu bemerken?

Allein die Vielzahl der Begriffe, die hier
anzutreffen sind, laflt ahnen, daff der Ver-
such, Kunst iiberschaubar zu machen, Miihe
hat mit der Komplexitit ihrer Wirkungsver-
hiltnisse,

Das Werk von George Grosz wird dem
»Expressionismus« zugerechnet. Bisweilen

Das Monstrése am Machbaren

ausschlieflich » Futurist« genannt, gilter als
vom »Kubismus« beeinflufit, ist einer der
ersten »Dadaisten«. Auflerdem unter dem
Stichwort »Infantilismus« aufgegriffen, spie-
gelt er als »Verist« unliebsame Wahrheiten
wider. Von Beruf » Zeichner«, »Maler«, »Ka-
rikaturist« und » Satiriker«, wird GROSZ ge-
schitzt als »Illustrator« von Zeitgeschichre.

Befragt man nun alle diese Begriffe auf
ihre Bedeutung, erfihrt man bereits sehr viel
tiber die Strukrur von Erlebensformen, die
im Umgang mit Grosz-Bildern anzutreffen
ist. So versucht »Expressionismus« Aus-
drucksdringe zu fassen, spricht » Kubismus«
von Zerlegung und Brechung von Form in
(seelisch) gespannten Systemen, »Futuris-
mus« dazu von Zusammen- und Gegenein-
anderwirken,

Kunstvoll einfache Vergeblichkeit von Lo-
sungen lassen sich in »Infantilismus« und
»Dadaismus« finden, Karikatur, Satire for-
mulieren beiffendes Entlarven in Verzerrung
und Ubertreibung. Brechung von Gestalten,
spannungsvolle Wirkungsverhiltnisse, kunst-
voll einfache Produktion: Threr Ismen entklei-
det, sind damit bereits Kategorien beschrie-
ben, die auch im Rahmen psychologischer
Analysen herausgeriickt werden, um zu ei-
ner angemessenen Rekonstruktion des Erle-
bensgefiiges zu gelangen und Aussagen dar-
tiber zu treffen, ob und wie sich dabei eine
Zuspitzung von Wirklichkeitserfahrung be-
werkstelligt.

So soll der Wirbel, den Uberdeutlichkeit
und freundliche Heimtiicke in diesen Bildern
geflissentlich veranstalten, als Eigenart un-
seres Alltagserlebens verstindlich werden.
Als Zeichnung und Aquarell steht sie uns in
Papier und Farbe material gegeniiber.

Kunst in Geschichten

Das [llustrative«— in den noch kiirzlich gan-
gigen Schemata von Kunstbesprechung hin-
ter der Klassifizierung >dekorativ« eine der
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gebrauchlichsten Beleidigungen — bringt ei-
nen Zug des Umgangs mit Kunst ins Spiel,
der im weiteren Bedeutung gewinnt: »Er-
leuchtung« sucht die »anschauliche Ergin-
zung eines Worttextes durch das Bild«. So
kommen wir von der Geschichte der Kunst
nun wieder zur Kunst der Geschichten im
Umgang mit der Kunst.

Daf die Zeichnungen von George GROSZ
Erzihlung, anekdotisch, literarisch genannt
werden, ldft sich psychologisch auf die Not-
wendigkeit der Auslegung von Bildern in
Geschichten beziehen. Wie also erzahlt sich
ein Bild?

Mit der Darstellung der Erlebensentwick-
lung zu den beiden ausgewihlten Zeichnun-
gen soll nachvollziehbar gezeigt werden, in
welche Wirkungsverhiltnisse man im Um-
gang mit den Bildern hineingerat, wie sich
dieses Hineingeraten abspielt und eine »Zu-
spitzunge von Wirklichkeit herstellt.

Ein Kiinstler stellt seine Bilder her, die
Psychologie rekonstruiert, welche seelische
Wirklichkeit sich zwischen Bild und Betrach-
ter herstellt. Deshalb ist es recht wahrschein-
lich, daff diese -Herstellungsprozesse« Ana-
logien aufweisen. Wenn wir vorab schon
von den sgestorten Geschichten« des Bild-
erlebens sprechen, so finden wir dies Phiano-
men auch in der Beschreibung Carl Ein-
sTEINS Uiber den bildnerischen Herstellungs-
prozefs des Kinstlers:

»Man plaziert literarisch und bricht die
Sujets ab, damit die gegensitzlichen Anek-
doten aufeinanderprallen und sich zerschla-
gen« (1926, 4).

Kunstvolle Zumutung

Beginnen wir nun mit der Beschreibung der
Erlebensentwicklung zu »Pappi und Mam-
mi — Aus der Jugendzeit, aus der Jugendzeit
klingt ein Lied.«

Eine »Unverschimtheit«?, was man auf
dieser bedruckten Seite eines grofien, abge-
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griffenen Buches vorfindet: Eine spannungs-
volle Realitat, erfreulich erschreckend oder
erschreckend erfreulich. »Das ist gleichzei-
tig — da mufS man ja hingucken — anziehend
und abstoflend. «

Krasse Widerspriiche nehmen einen ziigig
»dazwischen« Schmieriges prall und griffig,
traurig in der Uberdeutlichkeit von Falten,
blau geadert, erscheinen Erregtes und Trie-
fendes belastigend und anregend: eine be-
merkenswerte Gleichzeitigkeit.

Das ist gemacht in Farben und Strichen,
die glasern und blutig wirken, vorsichrig
transparent , grell, leuchtend, zerhackt, Uber-
kreuzung, Verschachtelung. Man scheint als
»sexuell« vereindeutigen zu konnen: »Als
wenn’s ‘ne momentane Tendenz wir’, Leute
zu werden, die Sex im Kopf haben. «

So erlebt man, wie Farben und Striche
eine bereits »realec Wirklichkeit herstellen,
indem Qualititen spiirbar werden, sie » An-
strich geben«, wie Linienfithrung »denken
laft«.

Sexuelle Szenerien richten ein, wie Ge-
schichten das spannungsvolle Ineinander, das
sich hier kreuzt und quert, auserzihlen kén-
nen:

Variationen zu einem Paar, das sich Ge-
schlechtsverkehr vorstellt; »Frauenarzt mit
Beischlafgedanken«, »fieser alter Bocke,
»scharf gemacht« und »Vati und Mutti ha-
ben Lust auf Sex«. Der obere Bildteil wird
als Gedankenblase, Traum, Phantasie zur
Eigenschaft des unteren vereinheitlicht.

Ausdeutung

Die ungehuere Gegebenheit monstréser
Nacktheit (»Mein Gott, diese hifllichen
Korper!«) konfrontiert mit Widerwirtigkei-
ten, die dem Auserzihlen entgegenstehen.
Unpassendes: ein nuttenhafter Gesichtsaus-
druck - Kreuz, Farbigkeit, Inhalt. Wie sollen
»Urinhaftes«, Giftig-Griin und Blutig-Rot
verstandlich werden?
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Ausdeutend versucht man den BloSen des
Bildes beizukommen: Auffallend verdrehte
Augen, gekreuzte Finger auf Speckfalten
scheinen etwas bedeuten zu wollen. Aha,
das fithrt in peinliche Klarheit: Ein Kreis von
Bedeutungen scheint sich zu schlieffen. » Die
Gedankenverbindung ist klar, ohne Geheim-
nis. Schwanz, deutende Hand, das legt das
Bild ziemlich fest.«

Doch die Entdeckung des diskret bedeck-
ten, als »richtungsweisend« und »Priigel«
uniibersehbar heimlich unter dem Hemd des
Mannes hervorragenden Penis verfestigt den
Kontrast von scheinbar Unvereinbarem, Un-
passendem, in dem sich der Witz des Bildes
entfaltet.

»Dieses Borstenschwein, der hat ja einen
stehen! Dazu diese Kérperhaltung — ganz
Duckmiuser! « Abgesackt hingende Defor-
mation und auf Befriedigung dringende Er-
regung, ein kontrastreich-stimmiges Beiein-
ander von niedergedriickter Bravheit und
sturem Verlangen, demonstrativer Wohlan-
standigkeit und riicksichtslosem Lacken sind
hier plakativ zur Schau gestellt.

Verziickt, wolltistig und plump, schamlos
bieder, leidenschaftlich und trotzig tritt ei-
nem alltaglich Vertrautes (»hausfrauenar-
tig«, »typisch deutsch«) als kunstvoll iiber-
spitzte Zumutung entgegen.

Geschichten um ideale Sexualitdt versu-
chen, dem getrennt — zerteilten Nebeneinan-
der des Bildes beizukommen und gleichzei-
tig Lustvolles von monstroser Widerlichkeit
abzuspalten.

Dazu dient die trostliche Ungenauigkeit
des oberen Bildteils. Er wird zu »wirklicher
Hingebung« in »schéner Durchdringungs«,
zum »Ideal von Apoll und Aphrodite«, »ein
tolles Paar«, Die matten Anhalte fiir reine
Freuden sind schone Birnenform und zarte
Farben. Unten sammeln sich dann nur noch
Alter, Hiflichkeit, unerotisch Verlebtes, Fett
und Falten, »im Ganzen eine Horrorvorstel-
lung«.
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storanfallig

Aber hier wird deutlich, wie sich ausformt,
was das Bild zu stéren weifl. Ein begradigtes
Klischee idealisierter Sexualitit laflt sich
nicht lange halten: Ideales und Widerliches
bewegen sich ineinander. Die Liebe ist doch
nicht so freundlich, da ist ein »Kopf schon
halb angefressen«, da sind »Zihne reinge-
schlagen«, klammern sich »haflich kurze
Beine an«.

Die trostliche Ungenauigkeit entpuppt sich
neben der iiberdeutlichen Realistik des un-
teren Bildteils als scharf, brutal und verwir-
rend — als Abfressen, Aufsaugen, Wimmern
und Verschlingen. Das Bild 148t einen das
»Niedere« nicht raushalten.

Die »hausfranenartige« Hiflichkeit hin-
gegen zeigtihre Kehrseiten, indemes da eben-
falls Kokettes, Niedliches gibt. Dazwischen
scheint herauszukommen, was man nicht
wahrhaben will und daf man es nicht wahr-
haben will: Lustund Ekel in Gleichzeitigkeit,
Nebeneinander idealisierter Bilder und ba-
naler Alltdglichkeit, Miteinander von Geil-
heit und Ableben, Explosivem und Abge-
wracktem.

Verspieltes Entbl6fien und stumpfes Miis-
sen zeigen schieres Verlangen in Anbieten,
Aufdrangen, Ausliefern, kindisch und geil,
wonnig und widerwirtig. Das Licherliche
der zur Schau Gestellten spiegelt die Unhalt-
barkeit eines reinen Bildes von Liebe und
Sexualitat. Diese plakative Intimitit treibt
die Storanfalligkeit unserer Idealisierungen
heraus. Es wird nichts :ganz Erregung: oder
sganz verlebt, kraftlos,, sondern man be-
kommt eine Rechnung gestellt: Wenn Lust,
dann auch Verbrauchtsein und — wenn man
sich auf die Sexualisierung des Bildes ein-
laBt, mufl man auch zu Auslegungen kom-
men.

Das krasse Nebeneinander von etwas, was
man lieber im Nacheinander denken will —
jugendliches Dringen, verlebtes Alter —, in-



dem man die Kehrseite ausblendet oder ver-
decke hilt, stellt vor Probleme.

Vereinheitlichung in Aufbriichen /
Gestoérte Geschichten

Die Formen, in denen sich die Erlebensent-
wicklung zu vereinheitlichen sucht, bilden
kein zwingendes Nacheinander, in dem sie
von allen interviewten Personen durchlau-
fen wiirden. Aber als allgemeiner Zug des
Umgangs mit der Zeichnung »Pappi und
Mammi« wird deutlich, daf sich das Bild-
erleben zwischen Vereinheitlichungen in der
Bildung von Geschichten sowie dem Her-
ausheben von Prinzipien, die das ganze in
den Griff kriegen wollen und dem Aufbre-
chen dieser Losungsformen entwickelt und
entwickeln muf. Eine Zuspitzung des Erle-
bens dieser zu Papier gebrachten Wirklich-
keit vermittelt sich zwischen diesen Verein-
heitlichungen und ihrem Aufbrechen und
macht damit die eigene Art seelischen All-
tagslebens deutlich.

In Analogiebildungen bemiiht sich entblo—
Bende Ausdeutung - aufgeschreckt durch
die verschamte und iibereindeutige Ausbuch-
tung unter dem Minnerhemd — nun, ver-
deckt Sexuelles als Prinzip des Bildes heraus-
zufinden. Das ganze Bild gerit auf einmal in
Ubergang zu »Peniss, alles scheint dafiir zu
stehen und >Penis« reprisentiert das ganze
Bild: Die Linienfiihrung bildet die »Spitze
von einem Kondom« (oben links, Hemdlatz
des Mannes), »Brust« wird so iiberspitzt er-
lebt, daff man »an Penis denken mufi«, vom
Finger bis zum ganzen Mann wird alles auf
Penisartigkeit befragt.

Aber dann beginnt man sich zu fragen, ob
»das so soll« oder ob man sich dabei er-
tappt, das Bild selber so anziiglich gemacht
zu haben. »Das ist vollig klar, aber irgend-
wie ... auch véllig unklar« Die Sexualisie-
rung des Bildes gerit in ein Zuviel an Zu-
sammenhéngen, Zuviel an Spielraum,
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Ansitze zum Agieren von Sexuellem zei-
gen sich bevorzugt in ihrer Abwehr. »Die
kénnten gleich loslegen, da ist Geilheit bis
zum Platzen.« Hat man gerade noch von
»handfest Sexuellem« gesprochen, ist man
auf einmal so »antriebslos, lustlos« oder da
fithrt eine Reihe von »ziemlich groffen Tit-
ten« (»Ich habe doch nicht das Bediirfnis,
der an den Busen zu fassen — glaube ich
jedenfalls«) zu den Milchtiiten auf dem Kiihl-
schrank und den Socken des Gegeniibers.
Man hat Hunger, Lust auf Weiterblittern,
ein freiziigiger Film fillt ein.

unentrinnbar

Geschichten von gieriger Bedringnis versu-
chen die Drastik des Bildes aufzugreifen, in-
dem sie sich selber drastisch geben, die
Wucht des Lustvoll-Ekeligen erzihlen wol-
len. »Ein hoffnungsloser Fall, diese alte Zik-
ke, eine, die am Fernseher sitzt und Pralinen
frifft, die statt Pralinen vielleicht lieber Pe-
nisse fressen wiirde. «

Beschreibungen beginnen, das Bild an Dra-
stik zu iiberbieten, aus der Not eine Tugend
machen zu wollen. Die Spannung zwischen
Zusammenbringen und Getrennthalten,
Ekel und Wonne versucht sich gegen alle
Widerstande in radikaler Léosung, um sich
allerdings in gehemmt Hemmendem zu ver-
kanten. »Wenn die’s da unten miteinander
treiben, dann wird’s ekelig.« » Die ist zu ge-
hemmt. «

Man bekommt sexuelles Leben so als ver-
krachtes Begehren zwischen Wollen und Miis-
sen, als Klemme zwischen Koketterie und
Notdurft vorgehalten, ungeschlacht in blin-
der Selbstgefalligkeit, -potenzgepriigelt: als
Opfer unkontrollierter Dringe. In den idea-
leren Bildern, die diese »Verklemmtheits her-
aufbeschwért, in »Hauch «, »Schleier«, » Glit-
zer«, »Glimmer« versucht man Notdurft zu
vergolden, und zu etwas Wahlbarem umzu-
erzahlen.
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»Pappi und Mammi« macht — indem die
Storanfilligkeit von Idealisierungen heraus-
gestellt wird — beschaubar, daf und wie Idea-
lisierungen die Machbarkeit unseres Alltags
mittragen.

Es wird zur Klage, daf das Bild nichts so
werden lasse, wie man wolle, daf es alles
Anlaufende zerstore. »... wird alles destru-
iert, wird geweckt als Bild, was du selber
kennst, was Reizvolles, und direkt wieder
zerstort! «

Das Spiel zwischen Losungsansitzen und
ihrer Storung entwickelt sich bei » Pappi und
Mammi« im Rauf und Runter, im Neben-
einander von Getrenntem und Durchdrin-
gung. Sobald man das ganze von einer Seite
aus erzahlen will (Ekel oder Wonne), drangt
das Unberiicksichtigte auf Auseinanderset-
zung. In einer Art >stimmigem Kontrast«
scheint sich Unvereinbares herauszufordern
und zu einem Storungsverhaltnis zu ergin-
zen, das die Entwicklung des Bilderlebens
voranbringt.

Bekenntnisse

Zwischen ungeschlachter Bemachtigung und
Abbremsen, Hemmung wird deutlich, dafs
man droht, von einer iibermifigen Leiblich-
keit bemachtigt zu werden, und sich fragt,
wo man hier noch zupacken kann oder bes-
ser nicht, weil man sowieso schon zu fest
gepackt worden ist.

Die Freude an der Entblofung, das gehis-
sige Vergniigen »Nachbarn — die sind hier
sehr schon entbloft« beginnt sich zur Vor-
haltung zu wenden. »Der Kiinstler versucht
zu zeigen, was eigentlich versteckt werden
soll. Der hat reduziert auf: Du bist ein geiler
alter Bock mit deinem Stander und du 'ne
geile Frau mit Blutadern auf den Titten.«

Jetzt ist da ein »Spiegel vorgehalten« und
man gewinnt zwangsliufig Einsichten in
Aussichten. »Das miiffte man in die Kiiche
hingen, das Bild, weil sKiiche< hat auch den

32

Charakter von Hausfraulichkeit und Bieder-
keit. Das kénnte so’n Stich geben, so: Ach-
tung, pafs auf!«

Nachdem sich EntbloBung zur Vorhaltung
gewendet hat, sicht man sich in einer weite-
ren Wendung gendtigt, etwas an sich selbst
zu entbléflen. Je mehr man sich da hinein-
wagt, ist das »die Stiernackigkeit in mir sel-
ber«, »das Zihe, Verklemmte, das ich auch
von mir kenne «, wird es unlauter, »das auf’s
Alter abzuschieben «. Man sucht, ob es ange-
sichts dieser monstros-alltiglichen Vorhal-
tung nicht vielleicht eine Siinde zu bekennen
gebe, so im Sinne von »Ich bin wie das Bild «
oder: »Was berechtigt mich, mich aufSerhalb
dieser Frau zu sehen?«

Anbetung

Das Bilderleben entfaltet sich »beischlafana-
loge, wobei die Gleichzeitigkeit des Bildes in
ein Nacheinander zerlegt wird: ein Vorher in
Ansetzen, Drangen (Ansdtze zum Agieren,
gleich loslegen), ein Wihrend im Rauf und
Runter, Zusammenbringen und Getrennt-
halten (zwischen oben und unten, Unmittel-
barkeit und Beziechungslosigkeit, zwischen
Wonne und Ekel, Drinsein und Zugucken -
»das Lustvolle dazwischen«), ein Nachher
in Abgeschlafftem, Hiangendem, Geschich-
ten zum Altern.

Hier ist man nicht wie in Idealisierungen
auf etwas Entworfenes gerichtet, sondern
gleichzeitig vorher, wahrend und nachher.
Der Entwurf muf in der Unméglichkeit sau-
berer Losungen sein Verfehlen gleich mit
besichtigen. Das kann Lust machen an Sinn-
losigkeit.

Einerseits kommt man zu nichts, alles An-
gelaufene wird zerstort, keine Losung halt
(Beklagen von Stérung, Verfehlen, wie es sich

© als-Einsichten in Aussichten«<prisentiert, will

man nicht); andererseits ist das von sorgloser
Machbarkeit (»die scheint sich ja doch zu
gefallen«, »dann macht man eben Sport, um



jung zu bleiben«). Einerseits kommt etwas
heraus (»das hdtte ich am Anfang nicht ge-
dacht«), andererseits bleibt es ratselhaft und
unverstindlich (»man kommt nicht dahin-
ter«).

In einer Art Durchdringung von Kirche
und Schlafzimmer kommt eine besondere
Anbetung zum Tragen: Im Bekennen schwer-
wiegender Lasten sucht man Erlésung von
solcher Verklemmtheit zwischen Wollen und
Miissen, wihlbaren Freuden und tierischer
Notdurft, vonalltiglichen Verfehlungen, dem
Verfehlen des Alltdglichen.

Hier wird aber auch beschaubar, wie in
dagegen heraufbeschworenen Idealen das,
wovon man erlost werden will, wieder her-
austritt bzw. wie man sich die Erlosung von
fleischlichen Dringen vorzustellen hat. In
dieser Anbetung wird absurd verraten, was
das Brave zu verschweigen sucht, die Span-
nung von biederer Selbstgefilligkeit, Brav-
heit und koketter Befriedigungsnot entblofit,
wie zu Vermeidendes im Vermeiden heraus-
kommit:

Im Geduckten der Angriff, in Verzicht,
Geniigsamkeit, Vorbildlichkeit Gier, Brura-
litit, Geilheit und kindischer Trotz, im Spit-
zenkrigelchen die Exhibitionslust.

Alleagliches wird als eindeutig sexualisier-
bar behauptet und wird in dieser Eindeutig-
keit ausgesprochen fragwiirdig.

Dabei scheint eine kindliche Perspektive
eingenommen zu sein. Der Anblick solcher
»ins Licherliche verzerrten Menschlichkeit «
ruft eine »gerechtec Emporung hervor und
erscheint als Produkt einer solchen Empo-
rung. (»Der hat’s aber auf die Leute abgese-
hen!«)

Das hat etwas von dem Blick durch’s
Schliisselloch, mit dem man hinter der Tiir
nicht den geheimnisvoll bewahrten Weih-
nachtsbaum verborgen findet, sondern das,
was man schon immer befiirchtet hat: »Pap-
pi und Mammi« treiben’s miteinander. (»Das
ist so naiv, iiberschaubar ..., wenn man das
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Buch zuklappt, treiben die’s miteinander.«)
»Das ist normal-pathologisch«, Eine pralle,
freundliche, komplett widerliche Familien-
szene ldBt das »Normale« zum Grotesken,
Idealisierungen absurd werden. >Pappi und
Mammi« machen das Monstrise am Mach-
baren oder der Normalitit sichtbar.

>Apachen« Umsturz

In der Begegnung mit dem nichsten Bild
spiirt man sogleich etwas von einem unauf-
loslichen, faszinierenden Gegeneinander, eine
sonderbare Gesellschaft - eigenartige For-
men von zirtlicher Sorgfalt und ungemiitli-
chem Grauen. Man iibersieht das Ganze und
weifl doch, daf es noch Ritsel geben wird.
Hintergriindig beschleichen einen Tiicke und
Einfalt der Figuren, wihrend alles verkratzt
ist und kippelig. Geschlossen, doch schief,
erscheinen Rundes und Kantiges verziert
bedrdngt von schnitzeligem Gefaser. Klof-
haftes findet sich im befremdlichen Neben-
einander mit zerstiickelt Verrenktem. Unver-
riickbar stumpf wie es ist, wirkt das unheim-
lich harmlos.

»Wohnkiiche aus der Jahrhundertwende«,
»proletarisches Milieu« sind hier die ersten
Einrichtungen eines Geschichtenmotives,
weiter benannt zu »Drei Minner spielen
Karten um Geld, Schnaps ist dabei«, in Va-
riationen »chikagomifig« oder »Skat um
die Ohren dreschen«, »blau, versoffen und
fertige.

Aber dabei kann man unméglich bleiben.
Aus der Mitte Ausgeschlossenes, Ungesehe-
nes scheint herausfordernd Beachtung zu
verlangen. Wirres und Waberndes kreisen
schwindelerregend um die Mitte, scheinen
heraus — oder hereinzudriangen. Schraffuren
schroff, klebrig fliegend wie »geraspelte
Schokolade« behaften einen als materiale
Qualitaten, »lebendiger Dreck« »krieche in
alle Ecken«, mit der Leichtigkeit von »Staub-
flusen«, »abgeschnittenen Haaren «, die man
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aufwirbeln und wegwischen kénnte. Aber
auch zerbrechlich: »filigran wie Eisblumen. «

Das Zugleich des Bildes hat begonnen,
sich in Beschreibung zu entfalten. Alles in
Andeutungen gezeichnet — »das Bild er-
zihlt«, aber »irgendwie« ist es auch »un-
moglich, so’n Bild ohne eigene Phantasien
zu beschreiben« — man spiirt, wie sich im
Umgang mit dem Bild wirkliche Realitdt
herstellt.

Verdichtigung

»Alle moglichen Utensilien, diese Axt, ein
Messer, ein Schuh ...«; »Waffen, die gleich-
zeitig Haushaltsgerate sind ...« »Indizien,
die eine Geschichte erzahlen« scheinen ei-
nen verstindlichen Zusammenhang verhei-
flen zu wollen, Details sollen als Bedeutun-
gen Sinn und Richtung geben.

In entritselnder Spurensicherung spiirt man
sich mit Raffinesse vorgezeichnete Wege ge-
hen. »Faszinierend, daff der Blick nicht da-
hin geleitet wird, sondern die sitzen da, der
eine auf der Kiste und so nach und nach wird
erst klar, was da eigentlich geschehen ist.«

Der Faden einer »Krimistory« lafit sich
zwar — im Unterschied zu dem Umgang mit
dem Bild sPappi und Mammi< — weiterfih-
rend immer wieder aufgreifen, ohne aber im
kreisenden Entritseln (rotierend um den
Tisch) und Kippen von Zentrierungen zwi-
schen Briichen und Weiterfithrung zu einem
kldrenden Ende zu fithren.

Beunruhigt belustigt begreift man schlief-
lich den Witz des Bildes: »Blurtatsache«,
»Mord«, »zerstiickelte Leiche« werden zur
vereindeutigten GewifSheit. Statt einer Auf-
losung von Spannung erfolgt eine Steige-
rung. Grauen und schrage Alltaglichkeit blei-
ben zusammen. Das Bild ldf8t einen in der
nachhaltigen Unvereinbarkeit von Gleich-
gliltigkeit und Massakrieren stehen. »... wie
das Nebeneinander existiert, daff das keinen
aufregt!«
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Aufklarung

Es bleiben einem nun nach der Entdeckung
einer Tat noch die Suche nach Motiven und
Schuldigen, um die Ausgangsgeschichte zu
komplettieren. Um die Rundheit der Bild-
mitte werden auf der Suche nach Sinnhaftig-
keit Kreise durch das Bild gezogen. Gleich-
zeitig kippt das Bilderleben darin, welche
Seite des Beieinanders von Sorglosigkeit und
Grauen es zum Zentrum machen soll, Lei-
chenecke oder Spieltisch. Sobald man aber
das Ganze von einer Seite aus erzihlen will,
drangt das dabei Unberiicksichtigte auf Aus-
einandersetzung,.

Die Motivsuche dreht sich um die Beseiti-
gung einer Stérung und versucht tatsachlich
auch, Unvereinbarkeit von Mérderischem
und Unbeteiligtheit in einem »Warumezusam-
menzubringen. »Die Frau hat gestort mit
threm Gemeckere«; »Die hat ithn zu sehr
gelangweilt, war zu ausgebuffr ... In einer
Gefithlsaufwallung hat er die kleingehackt,
sich ihrer entledigt.«

Begriindungsgeschichten versuchen, das
Nebeneinander des Bildes im Nacheinander
eines vorhergegangenen Ablaufes »auf die
Reihe zu kriegen«. Aber das Bild erweist
sich zwischen Materialqualititen, Erzihl-
ansdtzen und Unvereinbarkeiten als bedeu-
tungsvoll und unergriindlich.

Dann beschiftigen die Betrachter des Bil-
des aber wieder materiale Gegebenheiten wie
cine Art dynamischer Unbeweglichkeit. Da
ist das »KlofShafte« so unverriickbar, so ge-
drungen dicht, daff »ein Schuf im Fett stek-
kenbleiben wiirde«. Das ist »absolut nicht
auseinanderzunehmen«, scheint sich »bis
zum Platzen « auszudehnen, um ein Zentrum
— »ungefahr da, wo das Geld liegt, ist die
Mitte« — zu drehen. Das Ganze ist kippelig
bis zum Umfallen.

Zeichnung wird als brutale Wirklichkeit
erlebt: Die Frau ist mit » Strichen verkratzte«,
mit »der Feder verletzt«, Man verspiirt hier



eine in komplizierter Einfachheit kunstvoll-
banale Hergestelltheit von Wirklichkeit.
Unvereinbar, unzerlegbar ist es einem hius-
lich, héhlig geborgen zumute, und man fiihle
sich bedroht bedringt, erschlagen, zerhackt,
reingestopft. » Der treibt’s mit einfachen Mit-
teln auf die Spitze«. Dabei spiegelt sich das
Bilderleben in einer sonderbaren Polarisie-
rung von Inhaltlichkeit und der Freude am
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sarischer Tatigkeiten im Entratseln und Auf-
klaren des Falles gerdt man zwangsliufig
auch in die andere Seite von »Krimistory«
hinein. Die gesteigerte Zwangslage des Tie-
feninterviews erspart einem nicht die Kon-
frontation mit der Leichenecke. Lifit sich
das verrenkte Geschnetzel im Zusammen-
hang mit als Indizien bedeurungsvollen Ein-
zelheiten auch nur notdiirftig als getdtete

»Gemachten« der Zeichnung. »Wie das ge-
zeichnet ist, finde ich nicht gruselig, aber bei
der Vorstellung bekomme ich schon das Gru-
seln.« »Verriickt ... in beinahe kindlich lie-
bevoller Weise eine brutale Szene gezeigt.«

Verfolgung

»Wenn man genau hinguckt, sieht man, wie
tot die ist.« Auffer in das Ausiiben kommis-

Frau identifizieren, so ist es doch von einer
eigenartig wiisten Bedrohlichkeit.

»Das ist schon grausig, dieses Lebensver-
achtende, Gewaltantuende, ... entsetzlich ...
nicht nur zu téten, sondern auch noch zu
zerstoren, Korper zu zerschneiden ... mit dem
Rasiermesser ... das kann ich mir nicht vor-
stellen.«

Es scheint egal, wie man es macht, man
wird mitschuldig. Versucht man sich an die
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Seite der Gleichgiltigkeir, der Unbeteiligt-
heit zu halten, bleibt die Beunruhigung durch
das unfafllich Mordhafte. Befafit man sich
hingegen mit der Seite von Mordlust und
Grauen, bringt einen ein Hineingeraten in
Mordlust zwischen dem Konkretisieren von
Grausamkeit und ihrer Unfaffbarkeit an
Grenzen des Ertraglichen und zur Flucht in
Abwehrmafinahmen.

»Ich kann mir auch vorstellen, daff es dem
ganz schén Spafl gemacht hat, in die Frau
reinzuhacken ..., daff das Zer- und Anschnei-
den von Fleisch einer Frau sexuell erregend
sein konnte ...« »Du mufst ja dabei stehen,
bist ganz beteiligt. « Aber: »Sobald das mehr
ins Detail geht, kann ich nicht mehr.« Indem
das Formulieren von solchen Grausamkei-
ten an Grenzen des Ertraglichen st68t, gerit
es scheinbar auch an Grenzen des in Formu-
lierungen Faffbaren.

Die spontanen »lihs< und »Aahs« scheinen
die unbeschreibliche Gegenwirtigkeit einer
grauenvollen Handlung eher zu realisieren.
Man hat den Eindruck, so richtig gehe es
eigentlich nicht »darume-. Schlitzen, Verwun-
dung, Aufplatzen bringen zwar Qualititen
des lustvoll-Grausigen heraus, scheinen aber
etwas wie die Unfaflbarkeit von Unertrigli-
chem zu verfehlen.

»Ich wollte nur noch mal bestitigen, daf§
ich im Bett noch keine Frau geschlagen oder
mit dem Rasiermesser gepiekt habe« — »das
kann nicht sein, daf8 da eine Frau umge-
bracht worden ist«. In der verqueren Bri-
sanz eines Hineingeratens in Mordlust hat
man den Eindruck, der Beobachtung einer
richtenden Instanzen anheimzufallen, seine
Unschuld beteuern oder etwas leugnen zu
sollen.

Die Figur unter der Lampe oder die Lam-
pe selber — »Die hat ja ein Auge!« — gucken
einen an. Das ist »der Triumph uber den
Betrachter: Daff man als Betrachter auch in
das Bild kommt ... und hat das Problem, sich
dahinsetzen zu miissen wie ein Mérder«.
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Indieser Zwickmiihle scheint der gangbar-
ste Weg, die kindische Konkretheit einer un-
fafllichen Sache als »fiir etwas stehend« aus-
zulegen, ihr einen »iibertragenen« Sinn abzu-
gewinnen. Ist das »Frauenmord« oder » Aus-
druck einer Haltung«, »eine Metapher«?
Lafdt sich der Sinn uibertragen, dann ist die
Frau »kleingekriegt im wahrsten Sinne des
Wortes«. Dieses »Ubertragen« von Sinn be-
wegtsich zwischen abschwichender Klischee-
haftigkeit und tieferen« Einsichten: »Inneres
herausgeraten ... menschlich, allzu mensch-
lich ... hat jeder seine Leiche im Keller.«

Beweise fiihren

Trotzdem greift man auf die Ausgangsge-
schichte zurtick, die trotz und wegen inzwi-
schen durchlittener Verstrickungen zu ihrer
Komplertierung reizt: Beweisfuhrung sollte
zum Schuldspruch fithren. Gewichtungen
und Festschreibungen helfen, Tater und
Komplizen zu identifizieren. »Meine Uber-
zeugung wird immer fester, daff die Krimi-
story zwischen den beiden da abgelaufen
ist.« »Ich denke, der Linke hat die umge-
bracht.« »Man kdnnte meinen, daff die in so
"ner Beziehung zueinander stehen, aber man
weild es ja nicht.« »Es fehlt das dramatische
Moment, das erkldren wiirde, warum.«

Aber: »Das paft alles nicht zusammen«
und »da diirfte nichts fehlen«. Die Span-
nung eines unvereinbar-unzerlegbaren Kon-
trastes wird als solche spiirbar. Es scheint
den Reiz des Bildes auszumachen, daff das
Unpassende sich erginzt, daff jedes Detail
das Ganze in seiner storenden Gestortheir
widerspiegelt.

Esist »einfach alles kaputt an dem Raums,
»an dem Kamm fehlen Zacken und da -
diese Glithbirne!« Unter der »Fragwiirdig-
keit der Glithbirne« finden sich fehlende
Ohren und Fiifle, Instabiles, Falsches. Hut
und Pif{pott sind rund wie ein Stahlhelm und
wackeln, das Verfolgen von Seltsamkeiten



gewinnt vereinheitlichende Ziige und hebt
etwas Prinzipielles heraus. Der » Arsch« auf
der Leichenkiste ist gleichzeitig ein Gesichr,
der Bertvorleger erinnert an ein Sigeblatt
oder eine zerbrochene Glasscheibe. Minner,
Szene, Formen erscheinen als gestort, alles
scheint auf anderes hinzuweisen.

Als »Lastermiihle« oder »Kinderzimmer«
schwankt das Bild: Ist das richtige Tragik, in
der man sich ernsthaft etwas vom Halse hal-
ten muf, oder ist das harmlos-spafig (kind-
liches Wiiten, Holzwolle aus der Puppe)? In
der Spannung von ernsthafter Tatsichlich-
keit von Mord und Spielerischem, im naiv-
wissenden Kontrast von Bedeutsamkeit und
Belanglosigkeit kommt der Witz des Bildes
heraus.

Tatsichlichkeit und Verweisen auf ande-
res, Bedeutsamkeir und Belanglosigkeit ma-
chen den »gewaltigen« Spielraum des Bildes
deutlich. Es erweist sich als dramatisierbar -
aus einem netten, witzigen Bildchen kann
man Grenzerfahrungen machen - und als
banalisierbar — ein Mord wird inflationir
harmlos.

Unhaltbarkeit

Man merkt, dafl »alles nicht so fest steht«. In
einer Polarisierung von formal«(Striche, For-
men) und sinhaltlich< (Geschichrte, fiir was
dassteht) tritteine kompliziert gewollte, kind-
lich einfache, hochbanale Realitit heraus.
Obwohl hier nichts srealistisch« gezeichnet
ist, kommen Fiille, Dringe, Kargheit seeli-
scher Realitit zum Zuge.

Man bekommt eine Unhaltbarkeit von
Losungen demonstriert: Alles gerit ins Kip-
pen. Zwischen Absacken und Aufsteigen,
Aufwirbeln und Versinken spiirt man etwas
wie die Bedrohlichkeit des alltiglich-Hausli-
chen und die Bedrohtheit alltiglicher Ver-
bindlichkeit. Einfache Mittel stellen im All-
taglichen ausgebreitetes Grauen verstirkt
gegeneinander heraus,
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Obwohl die Erzihlansitze das Bild in ei-
nem Nacheinander »auf die Reihe« bringen
~ (Untertitel des Bildes: »als alles vorbei war,
spielten sie Karten«) — spiirt man eine eigen-
timliche Gleichzeitigkeit von Getanem {Er-
mordung, Zeichnung) und Titigkeit (Schlit-
zen, Stechen, Aufwirbeln), das ist mehr mo-
mentan als abgeschlossen.

Man erfihrt das Aufbauen von Lésungen
(Entritseln, Geschichten; Uberzeugungen, die
immer fester werden) und ihr Umkippen (Sto-
rung, Unvereinbares). Alles scheint zu kip-
pen: Stithle, Werte, Lésungen. Diese Weltan-
schauung zwischen kindlicher Harmlosigkeit
und kalt berechneter, doch rauschhafter
Grausamkeit behauptet eine Destruktion von
Selbstverstandlichkeiten, so daff selbst Klage
und Bekenntnis fehl am Platz scheinen, weil
dazu etwas zu retten sein miifSte. Idealisier-
bares zeigt sich hier als Kulturverlust, als
Abwesenheit eines Minimums an »Sittlich-
keit« (»das ist ja nur noch unmenschlich«).

Die Rhythmik der Bearbeitung des Bild-
erlebens zwischen dem Aufbau von Lésun-
gen und Stérung, Aufbrechen, Umkippen
fordert etwas wie die Lust am Umstiirzen
zutage. Das erinnert an den Bau von Bau-
klotztiirmen, dessen Hohepunktihr Umsturz
ist. Umsturz charakterisiert das Bild zwi-
schen Belanglosigkeit und Bedeutsamkeit,
Dramatik und Banalitat, Aufbauen und Um-
kippen.

Riickwendung

Die beiden untersuchten Zeichnungen schil-
dern seelisches Alltagsleben als inflationir
harmlos-monstros und beziehen Verdecktes
wie Mordlust und gierige Geilheit mit ein. In
differenzierter Form stellt GrRosz Dringe in
den Vordergrund, die sich an jeder Alltagssi-
tuation aufweisen lieffen, die aber dem All-
tag und seiner Lebbarkeit zuliebe zumeist im
Hintergrund gesehen bleiben. Wir sehen, wie
sich Grauen im Hauslichen, Gemiitlichkeit
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in der Brutalitidt ausbreitet, sich Ideales und
Widerliches ineinander bewegen. In stimmi-
gem Kontrast fordert sich scheinbar Unver-
einbares heraus, um sich in der Wirkung zu
erganzen.

Spielerische Tatsichlichkeit von grausa-
mem Kinderzimmer in >Apachen: und defor-
mierte Vertrautheit von sPappi und Mammi«
entfalten sich in Entritseln, Entbléfen, Ent-
larven und Bekennen. Die in der Drastik des
Entlarvten herausgetriebenen Sehnsiichte
versuchen sich in idealere Bilder zu retten,
wihrend das Verdecken des Entlarvten als
Tauschung behauptet ist. :Umsturz< und »An-
betung« monstros-normaler Intimitit schei-
nen die Enttduschung von Sehnsiichten in
einer Art Sucht nach Ent-Tduschung unter-
zubringen.

Zerstiickelndes Gestrichel, Bonbon-ekeli-
ge Farben, lustvolle Zerstérung zwischen
Auffliegen und Absinken, entblofende Ge-
meinheit haben inihrer »alles noch verschar-
fenden Okonomie der Darstellungsmittel«
(WoOLFRATH) etwas merkwurdig Sentimen-
tales. In der Zerstorungslust scheint etwas
bewahrt werden zu sollen. So illustriert sich
in diesen Bildern ein Hingen an der Des-
Musion.

Das »Politische« an Grosz-Zeichnungen,
das zu Anfang eine Frage wert gewesen war,
14ft sich aus der Untersuchung von »Pappi
und Mammi« und sApachen«in der Lust am
Umstiirzen und der Beschreibung des :Mon-
strosen am Machbaren: in einer uns vertrau-
ten Weise als zerstorungsfreudiger Verande-
rungswille und Beklagen von Verfehlung
verstehen.

Aber hier stehen Ausdrucksdrange in Tat-
einheit mit ihrer Notwendigkeit, Gestalt zu
gewinnen und deren zwangslaufigem Ver-
fehlen. Und als »Gezeichnete« des Erlebens
der Grosz-Bilder haben wir auch die Storan-
falligkeit der [dealisierungen bemerken miis-
sen, mit denen man sich der Zwangslaufig-
keit dieses Verfehlens in den lebbaren For-
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men unseres Alltags zu entwinden versucht.
Aufbau und Zerstorung, Entwurf und Ver-
fehlen wurden in einem beschaubar. Der
»himmlisch-irdische Doppelblick «, mit wel-
chen diedifferenzschépferischen Verrechnun-
gen von »Forderung und Fakt«, »politischer
Utopie und vorhandenem Gemensche« (My-
NoNA) gesehen werden, weistin verschiedene
Richtungen. Die Gleichzeitigkeit eines Vor-
her, Wihrend und Nachher bei :Pappi und
Mammmic, das Momentane zwischen Tunund
Getanem vermitteln eine sonderbare Zeit-
lichkeit eines Vorwirts-(Umsturz) und Riick-
wirts-(Schliissellochwahrheit aus Kinder-
sicht)Gewendetseins. »Wie festgeklemmt
zwischen Kraft und Gegenkraftin der Sphare
der Negation ... im Sinne des Positiven, das
aus doppelter Verneinung resultiert« (WoLF-
RATH).

In der Wendung eines Beklagens in Be-
kenntnisse bekommt das »Politische: dann
eine vielleicht zeitrypische und in gewissem
Sinne besonders »christliches Richtung der
Schuldsuche gegen die eigene Person. Es
bleibt offen, ob die zu Beginn erwihnten
und gemeinhin bekannteren Uniformknop-
fe und Gasmasken in ihrer scheinbaren kla-
gerischen Eindeutigkeit eine solche Wendung
erspart hitten. Das Verstindnis des »Politi-
schen« erganzt sich durch das gegensinnige
Ineinander von Bewahren und Zerstoren,
das sich in dem »Hingen an der Des-Illusion:
herausstellte: So wird im Umsturz ein Wie-
derherstellen sichtbar, im Entlarven eine Su-
che nach Verlorenem.

SchluB

Mit einem Schritt zur Seite riicken wir noch
einmal der Geschichtsdimension im histori-
schen Sinne und der Freude an Kiinstlerge-
schichten ein klein wenig ndher. Die am Bei-
spiel der beiden ausgewihlten Zeichnungen
herausgearbeiteten Erlebensstrukturen sind
zum einen sicherlich szeitlos¢, dem Werke



eigen und auch spolitische« wie Kunst-Zei-
ten iiberdauernd. Andererseits ist historisch
wie kunsthistorisch vollig fraglos, daf der
Nihrboden ihrer Entstehung Kriegserfah-
rung, Unsicherheit, Uberdruff, aber auch
Umbruch in erwartungsvollem Sinne waren.

Die zentralen Ergebnisse der dargestellten
Untersuchung passen durchaus zur Biogra-
phie von George, geb. Georg Grosz, wenn

das auch nicht Gegenstand der Untersu-
chung war. Im phantasierten Paradies der
Freiheit Amerikas, in das George Grosz
1933 noch ausreisen konnte, fand die frucht-
bare Herausforderung seiner Schirfe durch
die vertrauten Gegenstinde keine Fortset-
zung mehr. Im Berlin sseiner Zeit: miissen
der Besitz und selbst das Betrachten von
Grosz-Zeichnungen ein weltanschauliches
Glaubensbekenntnis gewesen sein. Dem Be-
richt einer alten Dame zufolge hat das »Bild-
erleben< angesichts von Grosz-Mappen
nicht nur zu Gerichtsverhandlungen, son-

Das Monstrise am Machbaren

dern auch zu weitreichenden Familienzwi-
stigkeiten gefiihrt.

Zusammenfassung

Die Entwicklung seelischen Erlebens im
Umgang mit Zeichnungen von George
Grosz veranschaulicht, wie Kunst alltigli-
che Wirklichkeit zugespitzt erfabrbar macht.
Reizvoll Illustratives, Rétselbaftigkeit und
brutale Drastik tragen in einem Verhiltnis
gegenseitiger Storung die Herstellung einer
Realitit, die gleichzeitig als allgemein(-ge-
sellschaftlich) und fremd sowie als etwas
unabweisbar Eigenes, einem selbst Zugehd-
riges erfabren wird. Vereinbeitlichungsten-
denzen, die zu Geschichten finden wollen,
brechen an gegenliiufigen Entwicklungsqua-
litdten auf und werden doch weiterzufithren
versucht. »Gestirte Geschichtens riicken ein
Grauwen am Alltiglichen, das »Monstrise am
Machbaren« erlebbar heraus.

Anmerkungen

! Zitate, die in dem Abschnitt zur Kunstgeschich-
te behandelt werden, entstammen kunstge-
schichtlichen Nachschlagewerken und dem Du-
den Herkunfrsworterbuch (Bd.7, Mannheim
1963).

2 Alle weiteren Zitate, deren Urheberschaft nicht

hinter dem Zitat gekennzeichnet ist, entstam-
men den psychologischen Interviews, die fiir die
Untersuchung durchgefithrt wurden.
Das im Inhaltsverzeichnis auszugsweise zitierte
Gedicht ist entnommen aus: HERZFELDE,W./
MarquarpT, H. (Hg) (1981): Grosz — Pass auf!
Hier kommt Grosz. Bilder, Rhythmen und Ge-
sange 1915-1918. Leipzig
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