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Text aus documenta 5-Katalog, 1972:

Ausstellung einer Ausstellung

Immer mehr neigen Ausstellungen dazu, nicht mehr Ausstellungen veon Kunstwerken
zu sein, sondern sich ®elbst als Funstwerk auszustellen. Im Falle der dociumenta
ist es ein Team unter Harald Szeemann, das ausstellt (die Werke) und sich
selbst darstellt (vor der Kritik). Die ausgestellten Werke sind dis sorgféltig
gewdhlten Farbtupfen eines Bildes, das Jjeweils durch das Ensemble einer
Abteilung (Sektion) zustandekommt. Diese Farben gehorchen einem bestimmten
Ordnungsprinzip, weil sie im Hinblick auf das Konzept (dessein) der jeweiligen
Sektion (Selektlon), ih der sie sich ausbreiten und darbieten, bestimmt wurden.

Diese Sektionen (Kastration) - selbst ernent sorgféltig ausgewahlte Farbtupfen
im Werk, das nun die ganze Ausstellung und ihr Prinzip bedeutet - erscheinen
hier nur unter dem Schutz des Orgenisators. Er ist ea, der die Kunst erneut
vereint, indem er sie im Bildschirmkastchen, das er filr sie vorgesehen hat,
iiber einen Leisten schlégt. Pir eventuelle Widerspriche steht er gerade, er
deckt sie zu. So ist as klar, daR sich die Ausstellung selbst als Gegenstand
und das Thema ale Kunstwerk anbietet. Die Ausstellung ist zwar der Ort, wo
¥unst als Kunst bestdtigt und aufgewertet (réceptacle valorisanat), aber auch
vernichtet wird; denn, wenn gestern das Werk sich erst durch das Museun

offenbarte, so dient es heuta nur noch als schmickendes Teilchen einem Museum,
das als Kunstwerk weiterlebt, dessen Schépfer niemand mnderes als der
organisator der Ausstellung ist. Der Kunstler stiérzt sich und sein Werk in
diese Falla; denn Kinstler und Werk, impotent vor lauter KunstgewShnung, kénnen
sich nur durch einen andern ausstellen lassen: den Organisator. Daher kommt es,
daR Ausstellungen zu Kunstwerken werden, dile sich selbst in ihrem eigenen
Kunstrahmen darstellen. Und auf diese Weise wendet sich der Rahmen, den sich
die Kunst fiir sich als Asyl geschaffen hat, gegen sie selbst, indem der Rahmen
diese Zufluchtszone imitiert. Und das Refugium der Kunst, entstanden durch
ihren selbstgewdhlten Rahmen, erweist sich nicht nur als Rechtfertigung -und als
Realitét der Kunst, sondern auch als ihr Grab.

paniel Buren, Februar 13572



»Wochenschau«
Eine Ausstellung tber Ausstellungen

Metamorphosen eines Projektes
Gabi Rauch

Der Auftrag schien einfach: Lediglich einige Kunstwerke sollten fiir
nur ein paar Tage organisiert weérden, darf doch auf einem Kongrefs
Morphologischer Psychologie auch die Kunst nicht fehlen und
diirfte das— bei den Kontakten — doch ein leichtes sein. Aber wie in
guten Kriminalgeschichten erweisen sich gerade die vermeintlich
einfachen Fille als knifflige Angelegenheit mit betrichtlicher Eigen-
dynamik und unabsehbaren Folgen auch fur den Requirierenden.

Die ersten Ermittlungen stiefen (zumindest in Kreisen ohne mor-
phologische Vorbildung) auf ziemliche Zuriickhaltung. Anstelle be-
reitwilliger Versprechen, dieses oder jenes Bild gerne fiir ein Weil-
chen zu veérleihen, wollren die zu diesem Zweck befragten Kiinstler
wissen, wozu man denn die Bilder brauchte, wer da noch ausstelle
und wie Transporte und Versicherungen organisiert wiirden!?

Unsererseits wollten wir uns aufferdem von den Vertretern tradi-
tioneller Provenienz, die ihre Winde mit den Erzeugnissen ihrer
Patienten oder den Mitbringseln ihrer Forschungsreisen — seien es
Wickeltiicher mit alten Indianermotiven oder echte, d.h. tatsichlich
zu rituellen Zwecken benutzte Skulpturen von Stammeskulturen —
zu dekorieren pflegen, abgegrenzt wissen.

Die erste Unterredung mit einem Vertreter des klerikalen Patro-
nates des KongrefSgebaudes brachte zwar eine eklatante Antipathie



zum Vorschein, aber schliefslich auch die Verhiltnisse auf den Punkt:
Wollte man der Kunst wie dem eigenen Kunstverstindnis treu
bleiben und beide angemessen reprisentieren, mufite einerichtige:
Ausstellung veranstaltet und diese zudem ausgelagert werden. Das
Beharren des Gottesmannes auf der Unverriickbarkeit der kirchen-
eigenen Topfplanzen, Kultutensilien und Druckgrafiken in der
Wandelhalle dieses zur einen Halfte dem Heiland und zur anderen
Hilfte dem schnéden Mamimon geweihten Hauses namlich, lief3
mit an Wahrscheinlichkeit grenzender Sicherheit den Boykote jegli-
chen Ansatzes kiinstlerisch-fretheitlicher Raumgestaltung oder zu-
mindest zermiirbende Quetelen erwarten und vertrug sich mit der
Liste der Kiinstler (fiir die es nur heiffen konnte: Kunst oder Hydro-
kultur) gar nicht. Eine unauflésbare UngewifSheit beziiglich der
Ausweichméglichkeitin den anliegenden Wandelgang, dessen Winde
man ja genaugenommen gar nicht mitgemieter hitre, da sie doch der
alleinigen Verfiigungsgewalt eciner externen Kulturabteilung des
Trigers unterliegen wiirden, deren Nutzungspldne auf absehbare
Zeit nicht einsehbar seien, machte die Suche nach einem anderen
Ausstellungsort zur zwingenden Notwendigkeit. Die dadurch be-
dingte rdumliche Trennung zwischen Tagungs-und Ausstellungsort
erschien uns dabei als das kleinere Ubel,

Mit fortschreitender Reifung des Vorhabens wurde Michael Kro-
me, ein (wie sich leider zu spat herausstellte) lediglich ambitionier-
ter Sachverstandiger, zur Unterstiitzung engagiert und ein solides
Konzept erarbeitet: »Kunst zudem als Kultur und Wirklichkeit
konstituierende Kraft begriffen, als Faktor, der wie Wirtschaft und
Wissenschaft nachhaltig >mitmischt, lockt im Verstindnis eines
Kongresses als Ex-position aus der akademischen Reserve und
begriindet die Inszenierung einer Ausstellung von Kunst innerhalb
dieses Rahmens«, hief§ es in dem gemeinsam erstellten Entwurf,

Vorwiegend junge, noch unbekanntere Kiinstler, die mit ihren
Arbeiten kontextbezogen Alltagserfahrungen undentsprechend des
tibergeordneten Titels »Wirklichkeit als Ereignis« die Subjektivitat
und Manigfaltigkeit von Wirklichkeit thematisieren, standen auf
dem Programm. Herstellung und Ausstellung der Arbeiten sollten
gleichermaflen auf dem chemaligen Gelinde der Bundesbahn in
Koln-Nippes stattfinden. Die »Présentation der Arbeiten (wiire)
erfolgt in umgekehrt proportionalem Verhaltnis zu landlaufig iibli-
cher Ausstellungspraxis. Nicht ein Raum wird mit moglichst vielen
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Interview Jirgen Harten, Kunsthalle Dilsseldorf (16.6.1992)

SEVogel: Eine der in d

“Wochenschau® forsullerten Forderungen 16T o8, die

Wun ist der Held schon seit 2o langer Zeit an den Hochschulen sta-

bliert. Der Held haust und bekhiét‘ seiner Identitit gemif die ¥on—
kurronz. Auch ist er wahrscheinl: ; da er total anders orientiert ist, gar
nicht fAhig eines Weister als solchen zu arkennen; schon gar nicht, wann ar
noch dazu aus anderan Fachberaichen kammt.

Zum Fetisch=Charskter won Kunst

Der Fetisch-Charakter ven Kunst ist pur Zait aime oft diskuzitierte Sacha.
Heute gibt ee den Fetisch-CharakTer von Kunst nu.-nt Senr wohl gibt es den
Fotisch-Charakter von Waren (Begriff: Honsus): Let nun Kunst Ware, d.h.
Investitions- und Preatige- objekt, wird sie in mt- wy Abhinginkeit zu Angebot
und Machfrage rum Fetisch.

Ich derke as sollte so saln, dass die BEunst in sich Fetisch-Charaktesr
irmehat.Sie eollte eshrsicntioe, spirituella, rituslle Mosante erfil=

len. Mit diesen Eiganschaften wirds dies Kunst auch durchaus handelsfahig ohne
inre Tdentitdt zu verlieven.
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Werken bestiickt., In separaten, geschlossenen Kabinen wird nur
jeweils eine Arbeit plaziert. In der Logik eines Exkurses in die Welt
sverquerers, nicht-rationaler Ordnungen sollen Verkehrungen auch
den Satzbau der Ausstellung bestimmen. Anstelle einer flichendek-
kenden Aus-stellung nach Supermarktmanier tritt in expliziter Ver-
stellungsabsicht der Raum im Raum und die Beschrinkung auf
wenige Arbeiten. « Eine Inszenierung, die breiten Anklang fand und
deren »Wirklichkeitswerdung: zum allgemeinen Erstaunen nichrs
mehr im Wege zu stehen schien. Die Verhandlungen mit der Bundes-
bahndirektion verliefen iiberraschend positiv, »diec Kolner Kunst-
spedition lud zum Gesprich ein, Galeristen zeigten sich interessiert,
und das Kulturamt versprach sogar Zuschiisse. Selbst die Skeptiker
in den eigenen Reihen zeigten bei der Vorstellung einer eigenen
Ausstellung nun Spuren von Begeisterung. Bis die Euphorie schliefi-
lich doch abflaute: Ein bis dato unbeachtetes Detail entwickelte sich
zum Haken. Der Termin der Ausstellung, der wegen des Kongresses
so unverriickbar fest stand wie die Blumenkiibel im Maternushaus,
erwies sich mehr und mehr als der denkbar ungiinstigste und Ursa-
che einer Folge von Schwierigkeiten.

Nicht nur, daB die zeitgleich stattfindenden Groflausstellungser-
offnungen wie die documenta IX, die grofSe Stuttgarter Skulpturen-
ausstellung, die Bonner Museumseinweihungen, der Baseler Kunst-
markt, die ars electronica, die Kolner Kunsttage, »Die Pop Art
Show« und noch einige mehr ein potentielles Publikum von unserer
Ausstellung hitten ablenken kénnen, die Kiinstler lehnten aus Zeit-
griinden einer nach dem anderen ab, und es hagelte Entschuldigun-
gen von Sponsoren, wihrend sich Telefon- und Portorechnungen
allmihlich ansammelten. Vor allem aber machten sich Zweifel am
Sinn des Ganzen breit: Wozu noch eine Ausstellung, wenn dem
Uberangebot in dieser Zeit kaum noch nachzukommen ist? Wieso
noch eins draufsetzen und: Ist die Aussage » Wirklichkeit als Ereig-
nis« iiberhaupt mit einer traditionellen Ausstellung (was sie letzten-
endes doch gewesen wiire) vereinbar?

Wenn dieser Titel den Standpunkt vertritt, daff das Deklarieren,
Hochjubeln oder Aufpushen von Erfahrungen zu Sonderereignis-
sen den Ereignisreichtum der Wirklichkeit leugnet, wie kann dann
eine Ausstellung inszeniert werden, die letztendlich auch nur wieder
den Sonderfall, das einmalige Erlebnis beansprucht? Konnte mit der
Auffassung »Das Alltdgliche ist Ereignis und das Ereignis alltig-



lich« — wie im Konzept proklamiert — tiberhaupt eine glaubhafte
Ausstellung vertreten werden?

Es gab erste »Meinungsverschiedenheiten< mit Herrn Krome, und
die Zeit verging mit der aufreibenden Suche nach alternativen
Finanzierungsmodellen oder irgendwie gearteten Auswegen. Vor-
iibergehend schien uns beispielsweise eine Anleihe bei den Konzept-
kiinstlern der 60er Jahre als die Lésung, die allerdings ohne Voran-
kiindigung als Uberraschung prisentiert werden sollte: Wir be-
schlossen, die Ausstellung zwar in dem bereits schriftlich angekiin-
digtem Raum stattfinden zu lassen, aber nicht als reale, sondern als
quasi ideelle. Statt der realen Arbeiten sollten Konzeptpapiere, ein
in Holz gebautes Modell der geplanten Kabinen mit Miniaturabbil-
dungen von Kunstwerken samt der zahlreichen bunten Absageschrei-
ben namhafter Firmen mit ithren imposanten Briefképfen gezeigt
werden, Damit glaubten wir, dem Bediirfnis nach Anschauungsma-
terial, nach Ereignis und Vernissage gleichermafien zu entsprechen
und zugleich eine Diskussion zur Ausstellungsproblematik anregen
zu kénnen.

Trost und Aufmunterung gab es in diesen Tagen nur noch bei
Valéry: »Indes ein Narr, der eine Frage zu behandeln hat, anfertigen
wird, was man einen Plan nennt, das heifSt eine mehr oder minder
logische Tafel, so wie sie (gleich schlecht) zu jedem Sujet passen
wiirde, rollt der Geistesmensch sein Thema, lift es in Freiheit
abirren und wiederkehren. Erst danach wird er sich zur Ordnung
und zur Effizienz entschlieffen. «

Der erneute und endlich letzte Kurswechsel ging schlielich ein-
deutig vom Objekt bzw. seinen Produzenten aus: »Viel wichtiger als
eine x-te Ausstellung zu veranstalten wire es, zumal in dieser ange-
spannten Lage (immer weniger Gelder fiir kleinere Projekte bei
gleichzeitiger Uberhdufung mit Megaprojekten ...), einmal deren
Bedingungen, das ganze Drumherum zu thematsieren!< Warum
also der Aufforderung nicht nachkommen, wenn sie auch viel Uber-
zeugungskraft kosten und die Flexibilitat der »Auftraggeber« wie die
des Publikums strapazieren, wahrscheinlich auch enttiuschen wiir-
de. Der Traum von der schonen, eigenen Ausstellung wurde mit
Zuversicht ad acta gelegt und mit erneuten Kriften ein zweites
Konzept entwickelt,

» Wirklichkeit als Ereignis« — Eine Ausstellung ither Ausstellun-
gen lautete der neue Titel, computergestiitzte Kommunikation in



offentlichen, von Kiinstlern gestalteten Raumen war das Ergebnis

der Uberlegungen. »Den mit den Ausstellungen (documenta etc.)

einhergehenden Diskussionen iiber Kunst-Prasentationen und de-

ren Rahmenbedingungen soll mit dieser Meta-Ausstellung ein Fo-

rum geboten werden. Die Prasentationsform wird damit zum Inhalt

erhoben. Mittels verschiedener Medien — Bild, Text, Rede in Form

ciner Computer-und Videonetzwerk-Kommunikation — wird fiir 7

Tage eine Meta-Ausstellung installiert.

— Wie verlief die historische Entwicklung des Ausstellungswesens?

— Was ist Notwendigkeit, was Funktionsweise bestehender Aus-
stellungen?

— Welche gesellschaftliche Relevanz haben Ausstellungen?

— Wie gestalten sich Ausstellungspolitik und Selektionsmechanis-
men ?

— Welche Vorstellungen und Forderungen haben die einzelnen Kiinst-
ler?

— Welche neuen Konzepte waren denkbar ?

Die Ausstellung wird in wechselseitigem Austausch zwischen
neun festen, fiinf mobilen Stationen und einer Koordinationsstati-
on in Kaéln, zwischen Kiinstlern und Rezipienten realisiert. «

Mit der Realisierung der smobilen Stationen, der kiinstlerischen
Gestaltung der festen Stationen und der Publikumseinbeziehung
haperte es zwar in mancher Hinsicht, aber es gelang tatsichlich,
innerhalb weniger Monate ein umfangreiches und hochwertiges
Equipment zu organisieren und mit Computern und Bildtelefonen
ein funktionierendes Kommunikationsnetz zwischen Koln, Diissel-
dorf, Hamburg und Berlin aufzubauen. Denjenigen Teilnehmern
der Wochenschau (wie die Aktion nun hieff), die sich von der
Technik nicht abschrecken und umgekehrt nicht von dem Sog der
Maschinen verfithren liefen oder ihren privaten Mitteilungsbediirf-
nissen verfielen, hat die Aktion Spafl gemacht und produktive
Anregungen vermittelt. Und da sich von den iiber 300 Textbeitra-
gen (s. Abb.) eine Vielzahl mit der Ausstellungsthematik beschaftig-
te und iiber weite Strecken sogar themenbezogene Dialoge gefiihrt,
mit Texten auf vorangegangene Eingaben reagiert wurde, kann ich
dem Unternehmen ein gutes Gelingen konstatieren. Zumal von
Kiinstlern und stiirker an Kunst Interessierten viel positive Reso-
nanz, Lob und die Aufforderung kam, den Diskurs tiber die Ausstel-
lungsproblematik auch iiber die Woche hinaus weiterzufithren.



Alles in allem keine konsumable Ausstellung, aber auch kein
Unternehmen, »das sich bereits fiir das Ereignis hielt, das es in
dienender Funktion eigentlich zu vermitteln hitte, sondern eine
notwendige, aufschlufSreiche und intensive (Vor-)Erfahrung mit der
Kunst und den sie begleitenden Phinomenen.

Mein Bedauern gilt nur Herrn Krome und seinen Handlangern,
die sich fiir den Versuch, das Projekt ideologisch und finanziell zu
mifSbrauchen, nicht zu schade waren.

Meinen besonderen Dank aussprechen mochte ich Sabine B. Vogel
fiir Engagement und themenbezogene Beitrige, Bernd van den Brin-
ken fiir Mitarbeit und Unterstiitzung, Herrn Dipl.-Psych. Dieter
Franke vom Ires-Institut, Herrn Winkler und Herrn Gellner vom
Kulturamt und Brigitte Schenk fiir finanzielle Hilfe, Herrn Riidiger
Michaelsen von der Deutschen Bundesbahn, Andy Gut, Stefan
Romer, Martin Bauer, Ralf Lohnhardt, Martin Eichler, Jochen Schu-
de, Rainald Schumacher, Sigrun und Volker Nenzel, Rosemarie
Trockel, A.R. Penck, Maja Majer-Wallat, Annette Kurth, den Gale-
risten Tanja Grunert, Christian Nagel, Ulrike Zumdobel, Thomas
Rehbein und Louis Campana fiir Interesse und Ratschlige, dem
Galeristen Daniel Buchholz tiir den Raum, Prof.Dr. Friedrich Heu-
bach, den Kiinstlern Barbara Siitz, Peter Bommels, Peter Monnig,
Christa Niher und Max Mobhr fiir Interviews, Signe Krichel, Armin
Schulte und Wolfram Domke fiir Geduld und Loyalitiat, Dr. Werner
Peters fiir Quartiere, dem Mobelhaus Pesch fiir sein freundliches
Angebot, der Firma Roggendorf fiir Transporte, den Museen und
insbesondere dem Kélnischen Kunstverein fiir Kataloge und Mate-
rialien, den Sponsoren fir ihre kostenlosen Leihgaben und den
zahlreichen Helfern in den Stationen.



