Werner Seifert
Eine Liicke wurde geschlossen

Anmerkungen zur Fertigstellung des ‘Altstadt/Dom-Rhein-Projektes’ in Koln

Kéln hat jetzt sein neues Doppelmuseum,
eine Philharmonie, eine neue Cinemathek, ei-
nen neuen Platz (Heinrich B6ll Platz) und ei-
nen neuen Rheinpark. Uber den ganzen Kom-
plex ist aus Anlaf der Er6ffnung Anfang Sep-
tember 1986 in der Tages- und Wochenpresse
ausfiihrlich geschrieben worden: iiber die
Vorgeschichte und die Entwicklung des Pro-
jekts, die Schwierigkeiten und technischen
Probleme, die es zu meistern galt, iiber die
Sammlung Ludwig und dariiber, was das
Wallraf-Richartz-Museum enthilt. Beschrie-
ben wurde natiirlich auch die Architektur, die
an einer dullerst sensiblen Stelle im Stadtbild
von Kéln, zwischen Dom und Rhein, entstan-
den ist. Das ‘Werk’ hat die Kritiker offensicht-
lich tiberrascht. DaB fiir eine ungewohnlich
schwierige Aufgabe eine raffinierte Losung
gefunden wurde, das ist hinreichend gewiir-
digt worden. Die Berichte waren informativ,
und sie vermittelten ein anschauliches Bild
davon, was man nun an Ort und Stelle vorfin-
det.

Fiir eine weitere schriftliche AuBerung schien
es daher eigentlich keinen Bedarf zu geben.
Zudem sind AuBerungen von psychologischer
Seite nur gerechtfertigt, wenn der Sachverhalt
auch untersucht worden ist. Und unter wel-
cher Fragestellung sollte man die neuen Bau-
werke und Anlagen nun schon untersuchen?

Ich dnderte meine Meinung, nachdem mir ein
Biichlein des Architekten G. HABERER, der
zusammen mit P. BusmanN jenen Gebidude-
und Anlagenkomplex gestaltet hat, in die

Zwischenschritte 1/1987

Hinde gefallen war. Dieses Biichlein — ,,Die
architektonische Gestalt; Eine Studie iiber ein
ganzheitliches Vorgehen, architektonische
Gestalt zu entwickeln® (Kéln, 1986) — bot
mir ndmlich die spannendste Fachlektiire seit
langem. Unter vielen Kollegen des eigenen Fa-
ches sind Ganzheit und Gestalt ja keine ernst-
haften Themen mehr. Sie spotten, wenn man
so etwas zu Kennzeichen des psychischen
Gegenstandes machen mdchte. DaB es sogar
eine Gestalttheorie und -psychologie gab, das
bewegt selbst jene nicht, auf boshafte Abqua-
lifizierungen zu verzichten, die als Verfechter
jener ‘Konzepte’ oder ‘Konstrukte — wie
man heute sagen wiirde — ihre eigene Karrie-
re begannen. Der Generation ihrer Schiiler
mulBl man es da nachsehen, wenn aus ihren
Reihen erklidrt wird, von der Gestalttheorie
bzw. -psychologie habe der Architekt nicht
viel zu erwarten, weil die Wirksamkeit der
Gestaltgesetze, die sie im Labor entdeckte,
sich auf ein extrem einfaches Material be-
schrinkte, auf zweidimensionale optische
Konfigurationen. '

Es erschien mir dann doch angebracht, An-
merkungen aus gestaltpsychologischer Sicht
zu machen. Freilich stiitze ich mich dabei auf
eine strukturale Auslegung des Gestaltbe-
griffs.> Die empirische Basis meiner Ausfiih-
rungen sind eigene Erlebnisse an Ort und Stel-
le sowie unterschiedliche Eindriicke von meh-
reren Besuchern des Museums und der Phil-
harmonie.

Zunichst jedoch Stichproben aus der Studie
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von G. Haserer. Wer daran zweifelt, ob das
Konzept der Gestalt auBlerhalb des Experi-
ments wirklich praktikabel ist, dem sei diese
Studie zur Lektiire empfohlen. Die (Gesamt-)
Gestalt — so wird ausgefithrt — umfasse so-
wohl das Gegebene als auch das Konzeptio-
nelle, das zu ihrer Verwirklichung gefiihrt hat.
Insofern lasse sich zwischen baulicher und ar-
chitektonischer Gestalt unterscheiden. Zur
architektonischen Gestalt gehorten alle Ideen,
die ein Gebdude bestimmen oder bestimmt
haben. Sie sei natiirlich nur dann voll wirk-
sam, wenn sie als bauliche Gestalt gebaut vor
uns steht, und wir sie nutzen kénnen. Zu be-
denken sei, daB das Konzeptionelle schon da-
von bestimmt ist, da Erfahrungen mit be-
reits realisierten architektonischen Gestalten
bei seiner Erarbeitung eingeflossen sind. Die
architektonische Gestalt erschliefe sich uns
nicht auf einmal, sondern erst im Gebrauch,
im Umgang mit den Ridumen. Sinnzusam-
menhinge wiirden oft nur bewuBt, indem wir
uns mehrfach im Raum bewegen, unsere
Standorte, Tatigkeiten im Raum oder im Um-
raum des Gebaudes wechseln. Durch den tig-
lichen Gebrauch eines Raumorganismus wer-
de die architektonische Gestalt allmahlich
sinnlich wahrnehmbar.

Auf eine sehr anschauliche Art und Weise ist
damit das Konzept des ,,gelebten Raumes* er-
ldutert.’ Daf tradierte AuBen-Innen-Tren-
nungen, insbesondere die Gefdffiktion, in
diesern Konzept gegenstandslos werden, sei
mit folgender Feststellung unterstrichen:
,Wenn ich den gebauten Innenraum als Au-
Benraum meines Empfindens, als dessen
Spiegel ansehe, ist ein Gegeniiberstellen und
ein Grenzziehen nicht mehr sinnvoll. Dann
nédmlich sind wir beide, ich und der Raum,
den ich mir als Auflenraum meines Innen ge-
staltet habe, eine Einheit* (19). Damit ist aus
der Sicht des Praktikers iiberzeugend jene be-
schrinkte Gestaltinterpretation korrigiert, die
die Gestalt mit einfachen optischen Konfigu-
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rationen gleichsetzen machte.

Die Studie geht auBerdem auf methodische
Fragen ein, Die ganzheitliche Methode (so-
wohl der Gestalterfassung als auch der Schaf-
fung von Gestalten) sei eine Bewegung, die ei-
ner Spirale gleiche. Jeder grundlegende
Aspekt tauche ndmlich immer wieder in an-
deren Zusammenhéngen auf, und eine viel-
schichtige architektonische Gestalt hinge ge-
radezu davon ab, ob dieselben Aspekte in vol-
lig verschiedenen Zusammenhéngen aufge-
spiirt worden sind und die Entscheidungen im
Gestaltungsprozefl beeinfluBit haben.

Nach dieser Methode mit dem Gestaltbegriff
zu arbeiten, das verlangt Aufgeschlossenheit
gegeniiber dem Phinomen des Wandels.
Auch dazu macht die Studie eine klare Aussa-
ge: ,Die architektonische Gestalt wichst von
innen heraus wie eine Pflanze, die Bliiten
treibt . . , Beim Entwickeln der Gestalt geht es
darum, dem nachzuspiiren und nachzugeben,
was sich aus der Gestaltidee heraus entwickeln
will, und es nicht mit unflexiblen Ordnungen
und Methoden ‘in den Griff’ bekommen zu
wollen. Das ‘In-den-Griff-Bekommen’ kann
dieses Entfalten des Neuen, das bei jedem
wirklichen Gestaltungsprozel entsteht, ver-
hindern. Das Neue kann nicht durch Ordnun-
gen erzwungen werden, es will und wird selbst
erscheinen. Daher mifitraue ich allen Baupro-
jekten, die wihrend ihrer Durcharbeitung kei-
ne Verinderung in ihrer Gestalt erfahren ha-
ben* (17).

Die Spannung erreichte fiir mich dort ihren
Hohepunkt, wo die Studie darlegt, wie der ar-
chitektonische Gestaltungsproze3 beim Ent-
werfen ablauft. Der Entwicklungsprozef
miisse in Phasen oder Stufen unterteilt wer-
den. Denn es giibe, quasi wie von selbst, ‘Pha-
sert’, in denen wieder alles in FluB ist. Der ent-
scheidende Vorgang, um zu einer in Zukunft
moglichen Gestalt zu gelangen, sei das Uber-
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setzen von abstrakten Vorstellungen in kon-
krete Anschauungsmodelle, wobei jene Vor-
stellungen aufgreifen miissen, was an Zielen,
handfesten Absichten, Anspriichen, bauli-
chen Ideen, konkreten Anweisungen, ge-
wiinschten Losungen oder Teilldsungen usw.
existiert. Vorentwurfskonzepte haben immer
wieder Vereinzeltes und Widerspriichliches in
ein wahrnehmbares Gesamtkonzept oder Teil-
konzept einzufiigen bzw. zu vereinheitlichen.
Und ganz offensichtlich bzw. deutlich spiir-
bar ist ein solcher Gestaltproze$} keine gradli-
nig ablaufende Angelegenheit. ,,Es stellt sich
ndmlich heraus, dall dem Architekten oftmals
in einer spiteren Phase wertvolle Veridnde-
rungsvorstellungen zur Gestalt einfallen, die,
werden sie beriicksichtigt, eine bereits vollzo-
gene Phase nochmals aufrollen ... Ein
Orientieren des Gestaltprozesses an der ‘Ge-
schichte’ des Projekts ist also unerlédfilich®
7.

Die gute alte Aktualgenese braucht also nicht
im Historienkabinett der Psychologie abge-
legt zu werden, Sie ist ein experimentelles Ver-
fahren, mit dem die Eigengesetzlichkeit von
Gestaltentwicklungen iiberhaupt der Beob-
achtung zugefithrt werden. Diese Eigenge-
setzlichkeit gilt — wie das bei allen Naturge-
setzen der Fall ist — auch unter den weitaus
weniger iibersichtlichen Alltagsverhéltnissen.
Ein weiteres Zitat aus der Studie von HABE-
RER mag alle jene ermutigen, die, wenn sie
dabei sind, etwas zu gestalten, zwischendurch
leiden miissen. ,,Der Gestaltprozef} . . . darf
nicht stindig durch allzu frithe Kritik verunsi-
chert werden. Es ist wichtig, daB er auch in
Nebenwege ausufert, die spéter wieder verlas-
sen werden. Jede moglich erscheinende Rich-
tung soll abgetastet werden, weil alles, was mir
als Moglichkeit zur Losung einfillt, auch mit
der Losung, wie ich sie sehe, zu tun hat . . .
Zum Gestaltprozel gehort auch ein Stiick
Mut, sich in aussichtslos erscheinende Gefilde
zu wagen, in denen ein Suchen zunichst

zwecklos erscheint. Erfahrungsgemidfl sucht
jeder nach einem ganz bestimmten inneren
Muster. Und dieses 148t sich nur als Gespiir
bezeichnen . . ., der Gestaltprozef} soll seine
eigene Dynamik entfalten konnen . . . Dazu
gehort manch Spielerisches, vieles einfach
auszuprobieren, was im Keim erstickt wird,
wenn ich nach jedem Einzelschritt mit logi-
schen Begriindungen bei der Hand bin. Wenn
ein Ansatz fiir eine Gestaltidee da ist, entfaltet
dieser sich nimlich selbst, wenn es mir ge-
lingt, ihm nachzuspiiren® (32).

Wie eine spezifische Architektur vom Nutzer
oder Besucher erlebt und erfahren wird, dem
140t sich in psychologischen Untersuchungen
nachspiiren. Man stéf3t dabei auf Verhiltnis-
se, die denen, die in der Studie beschrieben
worden sind, gleichen. Auch die erlebte Ge-
stalt einer Architektur muf von den baulichen
Gegebenheiten unterschieden werden. Auch
sie bildet sich im Gebrauch, im Umgang mit
dem Gebauten. Das Gebaute stellt ein be-
stimmt geartetes Moglichkeits- und Wider-
standsgefiige fiir Bewegungen bereit. * Zur er-
lebten Gestalt kommen die Erwartungen, Er-
innerungen, Hoffnungen, Befiirchtungen,
kurz, die Erlebnisse hinzu, die beim Umgang
mit dem Bereitgestellten entstehen. Diese er-
lebte Gestalt ist uns im vollen Umfang nicht
bewufit. Am leichtesten 4Bt sie sich dann
vergegenwirtigen, wenn bestimmte Akzen-
tuierungen — sei es von seiten des Gebauten,
sei es aus der seelischen Verfassung heraus —
darauf drédngen.

Die erlebte Gestalt einer Architektur a6t sich
rekonstruieren. Das Ganze auf einmal, d.h.
mit einem Zugriff, 146t sich nicht erfassen.
Dafiir ist es zu komplex und uns eben nicht im
vollen Umfang bewuBt. In verschiedenen Un-
tersuchungen (aus anderen Anlédssen) hat es
sich als zweckméBig und praktikabel erwie-
sen, das Ganze jeweils unter vier Gesichts-
punkten bzw. in vier Versionen zu analysie-
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ren. In Frageform iibersetzt, lassen diese Ge-
sichtspunkte sich so ‘definieren’:

1. Welchen erlebten bzw. erfahrbaren ‘Cha-
rakter’ hat eine Architektur? Wird etwas
Individuelles erfahren? Gewinnt man Klar-
heit iiber das Ganze? Welche Dichte, wel-
che Atmosphére wird verspiirt?

2. Gibt es eine Vielfalt? Welche erkennbaren
und erfahrbaren Untereinheiten, die in re-
lativer, unter Umstédnden sehr weitgehen-
der Selbstindigkeit und Eigengesetzlich-
keit ihre Funktionen erfiillen, gibt es? Wel-
che Spannungen (anschaulicher Art oder
hinsichtlich unterschiedlicher Nutzungs-
mdoglichkeiten) sind erfahrbar? Sind Inte-
grationskrifte wirksam?

3. Welche ‘inneren Probleme’ erwachsen aus
der Organisation des Ganzen? Welche Ver-
eindeutigungen gelingen; welche Vieldeu-
tigkeiten bleiben bestehen? In welchen Bil-
dern bzw. Symbolen werden Bedeutungen
faflbar gemacht? Welche (Gegen-)Bilder
stoflen aneinander?

4. Welche Bewegungen, insbesondere Affek-
te, Engagements, die auf Korrekturen und
Verinderungen dringen, stellen sich ein?
Welche Entscheidungen wiinscht man sich
fiir die Zukunft? Welche Auslegung (Inter-
pretationen) erfdahrt dadurch die Vergan-
genheit? Auf welche Eingriffe wird ge-
dréngt? An welchen Symbolen orientieren
sich die Korrekturbewegungen; welche
Kontrastsymbole gibt es?

Es ist zu frith, um schon alle diese Fragen fiir
das ,Altstadt/Dom-Rhein-Projekt* in Kéln
zu beantworten. Was sich derzeit und gestiitzt
auf die erwihnte ‘empirische Basis’ sagen
1403t, das hat selbst noch eher den Charakter
von Fragen. Die Vorldufigkeit solcher Ergeb-
nisse sollte man jedoch nicht als reine Unver-
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bindlichkeit uminterpretieren. Vorldufige Er-
gebnisse konnen dazu herausfordern, sich
noch einmal, dieses Mal bewuf3ter bzw. expli-
ziter zu fragen, was man sich fiir die Zukunft
wiinscht, und was man sich nicht wiinschen
mdochte. Nach den vier Gesichtspunkten ge-
ordnet, werde ich zusammenstellen, was sich
bisher abzuzeichnen beginnt. Ich wihle eine
kommentierende Darstellung und nehme
auch Uberschneidungen in Kauf (die vier Ver-
sionen sind kein Klassifikationsschema, das
exakte Abgrenzungen verlangte — im Gegen-
teil, jeder wichtige Aspekt des Sachverhalts
sollte in jeder Version aufgegriffen werden).

Zu 1:

Die Absicht, jene Liicke im Stadtbild von
Kéln, die sich zwischen Dom und Rhein auf-
tat, und die vom Wiederaufbau in den Nach-
kriegsjahren ausgespart geblieben war und —
wie es sich fiir ein gutes Alibi geh6rt — aus
ganz naheliegenden Griinden (ndmlich wegen
der unmittelbaren Nachbarschaft zum Haupt-
bahnhof) als Busbahnhof genutzt wurde,
doch endlich so zu schlieBen, daf diese Stelle
das Stadtbild in angemessener und charakte-
ristischer Weise zu akzentuieren vermag, ist
im ganzen erfolgreich in die Tat bzw. ins
Werk umgesetzt worden. Das Ergebnis hat
manch einen iiberrascht. So selbstverstind-
lich ist das nicht. Es war ja nicht nur eine #u-
Berst sensible Stelle im Stadtbild Kélns be-
troffen, sondern es muften Losungen fiir
eine zudem ungewohnlich komplizierte stid-
tische Situation gefunden werden.

Zur Sensibilitdt jener Stelle zwischen Dom
und Rhein brauchen lange Ausfithrungen
nicht gemacht zu werden. Koln ist die Dom-
stadt; und Koln liegt am Rhein. Das ist ein
Bedeutungskomplex, den es anderswo nicht
gibt. Zum Umfeld jener Stelle gehéren der
Eisenbahnkomplex (Hauptbahnhof und Ho-
henzollernbriicke), weitere Museen, die Kir-
che GroB3-St.-Martin, das Martinsviertel, der
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Giirzenich, die Rathausregion, die Hohe-
strale. Sehr kompliziert ist die Situation
dort, weil die bebaubare, ehemals leere Fla-
che doch begrenzt ist; und weil wegen der im
Zweiminuten-Takt befahrenen Eisenbahn-
briicke, der Rheinschiffahrt, der Hochwas-
sergefihrdung des Gebiets, des Grundwas-
sers des Rheins, einer stark befahrenen
Durchgangsstrafie (am Rheinufer), einer
vorgesehenen U-Bahn technische Probleme
in einer gar nicht ausdenkbaren Vielfalt zu
lésen waren. Was man auch immer konkret
realisieren wollte, es stand fest, daB3 nur eine
raffinierte Gesamtlosung befriedigen wiirde
— zumal, wenn jede Untereinheit ungestort
ihre Funktion erfiillen soll.

Was heute dort steht, hat einen ‘Charakter’.
Der Gebdudekomplex wirkt nicht ungebiihr-
lich aufdringlich. Er fiigt sich in seine Umge-
bung ein und hat doch so viel ‘Individuali-
tar’, um im Stadtbild einen Akzent zu setzen.
Das fiir diese Gestalt typische und sichtbare
‘Merkmal’ 146t sich mit einer ‘einfachen’
Skizze leicht veranschaulichen (5.5. 56).

Das ‘vielgliedrige’ Kulturzentrum und der
neue Rheinpark, der interessante Rundblicke
gestattet, ergédnzen einander. Der Besucher
kann sich an Ort und Stelle entscheiden oder
es einfach vom Wetter abhdngig machen, ob
er sich lieber der Kunst zuwenden, oder ob er
lieber einen Rhein/Stadt-Bummel unterneh-
men méchte. Die Philharmonie kann er zwar
nicht nach Belieben aufsuchen (derzeit muf3
man Wochen und Monate im voraus wissen,
was man hoéren moéchte), auch ist er an die
EinlaBzeiten der Cinemathek gebunden;
aber die Museen sind so reichhaltig und viel-
faltig bestiickt, dal er seiner augenblick-
lichen Laune schon folgen kann. Er wird im-
mer etwas finden. Natiirlich kann man auch
immer etwas vermissen.

Jene Liicke im Stadtbild hitte man nicht nur

mit einer anderen Architektur, sondern auch
mit anderen ‘Inhalten’ fiillen kénnen. Der
‘Charakter’ dieser Stelle wire dann ein ganz
anderer geworden. Entsprechende Uberle-
gungen hat es gegeben. Man stelle sich vor,
dort wiren ein neues Luxushotel, ein Ju-
gend- und/oder Seniorenzentrum, ein Hal-
lenbad, eine neue Ladenstadt entstanden.
Auch eine solche Losung hédtte wahrschein-
lich Zustimmung gefunden. Denn es ent-
sprach dem Trend der Zeit, Ndhe zum Biirger
dadurch zu suchen, dall man ihn mit derarti-
gen Freizeitangeboten ‘versorgen’ wollte. In
Ko6ln folgte man jedoch dem Gespiir dafiir,
daf die Geschichte eines Ortes und nicht nur
eine spezielle zeitgendssische Mode Antwor-
ten nahelegt, wenn man vor der Entschei-
dung steht, die Kontinuitdt einer Entwick-
lung neu zu akzentuieren oder mit ihr zu bre-
chen.

Die Vorstellung, dafl zwischen Dom und
Rhein iiberhaupt etwas gebaut werden sollte,
schockt noch heute einige Zeitgenossen.
Man wird die Befiirchtung einfach nicht los,
das neue Bauwerk miisse den freien Blick auf
den Dom versperren. Diese Befiirchtung ist
verstdndlich. Die Mentalitdt der Kélner —
und viele Freunde dieser Stadt fiihlen da
dhnlich — braucht den Blick auf den Dom.
Verstellte man ihn, trife man einen wunden
Punkt. Zu Fufl nach K6In gehen zu wollen —
um sich diesen Wunsch zu erfiillen, méchte
man den Dom so vor sich stehen sehen. Aus
grofer Ferne angereiste Besucher drdngt es,
nachdem sie den Bahnsteig gerade verlassen
haben, gleich in der Bahnhofshalle zu fra-
gen: Where is the Cathedral?

Vom Domchor aus fiihrt heute eine gerade
Gasse zum Museumsplatz. Ist man iiber ihn
gegangen, kann man entweder eine breite
Treppenanlage hinunter in den neuen Rhein-
park gehen und schlieilich das Rheinufer er-
reichen; oder iiber die Hohenzollern-Briicke
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gehen und den Rhein iiberqueren. Wollte
man diesen Weg schnurgerade in Richtung
Osten fortsetzen, stiinde man, nach einiger
Zeit freilich, im Hof des Bensberger Schlos-
ses.

Zu 2:

Der Altstadt/Dom-Rhein-Komplex zeichnet
sich ja gerade dadurch aus, daf} er mehrere
Untereinheiten vereint; aber jede Unter-
einheit ihre eigene Funktion zu erfiillen hat.
Um Storungen auszuschalten, muBten tech-
nische und gestalterische Losungen gefun-
den werden, die dem fertigen Werk nun seine
Struktur geben. Zwei Museen, ein Kino, ein
Konzertsaal, Verwaltungsrdume, Werkstit-
ten — allein, um diesen Raumbedarf auf
doch begrenztem Platz zu befriedigen, allein
deswegen hitte man eine raffinierte Losung
suchen miissen, solite der Wunsch nach so
viel Rdumen nicht eine Utopie bleiben. Ei-
nen Konzertsaal in unmittelbarer Nihe der
ergiebigen Schallquellen des Schienen-,
Straflen- und Binnenschiffahrtsverkehrs zu
bauen, das muB eine fast aberwitzige Vorstel-
lung gewesen sein. Die technischen und ge-
stalterischen Losungen muBten hier mit
besonderem Geschick zusammengefiihrt
werden. Wie es aussieht, ist die Gesamtlé-
sung in dieser Hinsicht gegliickt. Da man
sich mit den Baukorpern in der Breite und
Hohe Beschrankungen auferlegen mubBte,
ging man in die Tiefe. Die Rheinuferstrafie
wurde durch einen Tunnel gefithrt und der
Konzertsaal fiir 2,000 Besucher unterirdisch
gelegt.

Es gehort zur Konzeption des neuen Kultur-
zentrums, da3 man die Kiinste (Malerei, Pla-
stik, Musik, Film) zusammenfiihren und
dem Kunstfreund zudem das Bahnhof-Rhein-
ufer-Ambiente zugiénglich machen méchte.
Der Konzertbesucher soll wihrend der Pau-
sen die Museen betreten kénnen und/oder
Zugang zu Terrassen am Rande des neuen
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Rheinparks haben. Erste Versuche, die Ter-
rassen zu 6ffnen, muBten allerdings wieder
eingestellt werden. Passanten mischten sich
unter die Konzertbesucher und manchen
Konzertbesuchern reichte die Zeit nicht aus,
um in Richtung Eisenbahnbriicke tatséchlich
einen Bummel zu unternehmen. Und 148t
sich eine Vermischung von Konzert- und Mu-
seumnsbesuchern rechtzeitig auseinandersor-
tieren? Mochte man eine Vermischung un-
terbinden, so miiBten die Museumsbesucher
abgedringt werden. Dann diirfte es sich
kaum vermeiden lassen, daB der Konzertbe-
sucher als ein privilegierter Kunstfreund gilt,
und er sich vielleicht auch bald so fiihit.
Denn der Museumsbesucher bliebe ja von
den Stétten der Musik ausgesperrt. In dieser
Hinsicht gibt es ja schon jetzt Frustrationen.
Es wird Probleme schaffen, wenn man die
Kiinste einerseits zusammenfiihren méchte,
andererseits aber Tabuzonen schaffen muB,
damit eine Kunst fiir sich ungestort bleiben
kann,

Selbstverstindlich kann die Philharmonie
nicht durchgehend gedffnet sein. Studioauf-
nahmen, Uben und Proben wollen und miis-
sen in der Regel ohne Publikum auskom-
men. Gleichwohl wire zu priifen, ob man
nicht doch eine dichtere Abfolge von Fiih-
rungen anbieten kénnte, und ob es sich nicht
sogar einrichten lieBe — dann und wann —,
kurze Hoérproben, relativ regelmiBig, zu ge-
wihren. Vielleicht gibt es ja Musiker, die
nicht immer nur ohne Publikum iiben und
proben miissen. Vielleicht liefen sich ‘Stun-
den der offenen Tiir’ sogar mit Musik ein-
richten.

Mit architektonischen Lésungen ist eine an-
dere Trennung stellenweise aufgehoben. Es
gibt Stellen im Treppenhaus des Doppelmu-
seums, da bilden umhergehende Museums-
besucher und Spaziergénger (draufen) — bei
Tageslicht jedenfalls — eine Einheit. Da-

durch kann sich eine Stadtbummel-Atmo-
sphire bis in das Museum hinein bzw. das
Treppenhaus hinauf fortsetzen. Es gibt Zeit-
genossen, die das nutzen. Sie gehen in das
Museum, um nicht ins Museum zu gehen,
sondern um Leute zu sehen und von Leuten
gesehen zu werden.

Zu 3:

Mit ‘inneren Problemen’ einer Gestalt sind
nicht etwa ungeniigende oder falsche Losun-
gen gemeint, die zu verbessern oder zu behe-
ben wiren. Gemeint sind Konsequenzen, die
sich aus der spezifischen Organisation des
Ganzen notwendig ergeben — Folgen also,
die sich gar nicht vermeiden lassen, gleich-
giiltig, ob man sie gewiinscht hat oder nicht;
mit denen man jedoch so oder so leben muf.

Eine Auflockerung des Baukérpervolumens,
das wegen des anfallenden Raumbedarfs ent-
stehen wiirde, war geboten. Hitte man die
Museen, den Konzertsaal usw. in einem kom-
pakten Baukdrper untergebracht, es wire ein
Volumen entstanden, mit dem die damalige
Liicke im Stadtbild vollgestopft worden
wire. Man stelle sich — in Anlehnung an ei-
nen bekannten Schlager — vor, auf dem Ge-
lande des ehemaligen Busbahnhofs wire eine
Pyramide, die Akropolis, das Pentagon oder
der Kreml errichtet worden! Um die Liicke
‘sinnvoll’ zu schliefen, lief3 sich von Anfang
an nur dariiber streiten, wie die Auflocke-
rung zu bewerkstelligen sei. Ein Vergleich mit
anderen Entwiirfen konnte zeigen, welche
Variationsmoglichkeiten damals zur Wahl
standen.

Die realisierte Losung erinnert an aufrecht
und auf Stelzen gestellte Kartons, die oben in
der skizzierten charakteristischen Weise ‘an-
genagt’ erscheinen. Dazu gehort der Ein-
druck, daBl man sich unter und zwischen den
‘Kartons’ bewegen kann. Um die Innenrdu-
me der ‘Kartons’ miteinander zu verbinden,

blieb wohl keine andere Wahl, als ein grofies
Treppenhaus mit mehreren Ebenen und mit
Ausldufern auf jeder Ebene zu errichten. Die
Museumsrdume haben daher den Charakter
von Fluren, Gingen, Nischen. Abgeschlos-
sene Innenrdume (im strengen Sinne der
zweiten Raumkonzeption®) gibt es nicht. Ich
wiilite jedenfalls nicht, wo ich sie finden
konnte. Das Ganze erweckt auch den Ein-
druck eines iiber- bzw. umbauten Strafen-
netzes, das auf mehreren Ebenen verliuft.
Tats4chlich ist es so, daB} einige ‘Straflen’
nach drauflen fiihren, auf Terrassen enden,
die man bei der letztjdhrigen Herbstsonne
sehr gerne aufsuchte, um dort einige Zeit zu
verweilen, mit Blick auf den Dom oder zum
Rhein hinunter.

Diese Binnengliederung des Museumsgebiu-
des hat Konsequenzen. Die vertraute Mu-
seumsatmosphidre — wahrscheinlich ist das
beabsichtigt — ndmlich, daB man gemich-
lich daherkommt, ‘andéchtig’ vor den Kunst-
werken verweilt, sich dort héchstens mit ge-
démpfter Stimme unterhilt, diese Atmo-
sphére diirfte sich hier kaum herstellen las-
sen. Besucher empfinden es tatsédchlich als
angenehm, dal} sie hier ,normal herumge-
hen* und sich ,,mit normaler Lautstirke un-
terhalten” kénnen. Es ist auch so, daf} in die-
sem Gebdude viele Menschen stdndig hin
und her, treppauf und treppab gehen. Ich
sah, dafB viele Klappstithlchen mit sich her-
umtrugen; aber ich sah nicht, wo sie sie be-
nutzten. Es kommt auch der Eindruck des
Labyrinthischen auf, und man fragt sich so-
gar: Soll ich mich verlaufen? Erinnerungen
an einen Basar stellen sich ebenfalls ein.

Der grofle Konzertsaal ist kein ‘Innenraum’,
der nur der Logik der zweiten Raumkonzep-
tion gehorchte, wie er etwa durch die Uber-
wolbung eines Zylinders entsteht. Dieser
Raum ist eine riesige, zu ebener Erde abge-
deckte Mulde oder Kuhle. Der oft angestellte
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Vergleich mit einem Amphitheater trifft
nicht den Kern des ‘inneren Problems’. Be-
tritt man den Konzertsaal, so verspiirt man
— und dieses Phinomen tritt tatséchlich
nicht selten auf — ein leichtes Schwindelge-
fithl. Mit den ersten Blicken ist ein ebener
Boden nicht auszumachen. Es ist irgendwie
50, als wiirde man vom Rand einer grofien
Kiesgrube aus, den nétigen Sicherheitsab-
stand noch wahrend, nicht gleich den ebenen
Boden erblicken, sondern den Blick fiir eine
Weile nur an einer gebogenen, oben steiler
und unten flacher ansteigenden Boschung
hinauf und hinab wandern lassen kénnen.
Erst nachdem man einige Schritte in den Saal
hineingegangen, niher an den Rand der
Grube herangetreten ist, erblickt man dort,
wo in der Kiesgrube oft ein Wasserloch er-
scheint, einen Konzertfliigel. Ist man schlief3-
lich zum Boden (der Grube) herabgestiegen,
und blickt man dann die ‘Bdschung’, die die
Stuhlreihen trégt, hinauf, iiberkommt einen
manchmal das Gefiihl, daB man da nicht hin-
auf, aus dem Saal (der Grube) nicht hinauski-
me. ,Wenn hier etwas passiert” — dieser Ge-
danke taucht auf — ,komme ich hier nicht
mehr heraus®. Das ist ein mulmiges Gefiihl.
Und es 148t sich nicht ausschlieBen, dafl der
Gedanke an eine mogliche Gefahr untergriin-
dig die (Ur-)Erfahrung belebt, die man in ent-
sprechenden Gruben eindringlich machen
kann; namlich die, da man, je hoher man die
Boschung hinaufgeklettert ist, umso haufiger,
statt einen Schritt hoher hinauf zu kommen,
eher zwei oder sogar drei Schritte nach unten
zuriickrutscht.

Wenn er eintritt, dann macht dieser Gruben-
effekt sich untergriindig bemerkbar. Nor-
malerweise diirfte er von all dem anderen
iiberdeckt sein, was dem Konzertbesucher
lieb und wert ist. Eine bekannte Tatsache ist
jedenfalls, dal wihrend der Konzertpausen
die Besucherbewegungen geregelt werden
miissen, da es sonst zu Staus kommt. Daf} die
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Ginge zu schmal seien, mag richtig sein; das
scheint mir jedoch keine ganz hinreichende
Erkldrung zu sein.

Weil man nicht sicher ausschlieflen kann,
daB sich der Grubeneffekt im Panikfall ge-
waltig verstirkt, sei die Frage gestattet, wel-
che Mafinahmen fiir einen solchen Fall, der
niemals eintreten moge, vorgesehen sind.
Weill man, wie eine ziigige Rdumung des
Saales sich bewerkstelligen 14Bt? Die Notaus-
ginge werden in ihren AusmafBen den moder-
nen Sicherheitsbestimmungen geniigen. Sie
sind aber optisch so gut wie gar nicht wahr-
nehmbar, weil sie sich farblich von ihrer Um-
gebung {iberhaupt nicht abheben. Die klei-
nen beleuchteten Kistchen, die kleine griine
Minnchen im Laufschritt zeigen, sind nur
aus allernidchster Ndhe zu orten.

Die Dachkonstruktion, die die ‘Grube’ ab-
deckt, greift Konstruktions-Themen der Ei-
senbahnbriicke auf. Ebenso scheint sie mir
von modernen Zeltdachkonstruktionen in-
spiriert zu sein. Die derart abgedeckte ‘Gru-
be’ ist eine interessante Variante des Innen-
raumes. Das ‘innere Problem’ dieses Raumes
ist freilich dadurch bestimmt, dafl weniger
die Gestaltlogik der Aushohlung, sondern
wohl mehr die Gestaltlogik einer ‘Schale’
wirksam wird, bei der der obere Rand in die
Senkrechte iibergeht, so daf} ihr ‘Inhalt’
schwer nach oben entweichen kann — er so-
gar gezwungen wird, zum Grund hinab zu
rutschen. Die rdumliche Gesamtwirkung
dieser Architektur erhilt durch diesen Effekt
einen eigentiimlichen Reiz. Was wir als reiz-
voll erfahren, kann uns auch — und sei es
‘nur’ untergriindig — als bedrohlich erschei-
nen.

Zu 4:

Zum Wesen der Gestalt gehéren Unruhe und
Bewegung.® Eine echte Gestalt ist niemals
fertig (nur unflexible Ordnungen, Schemata
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oder Systeme konnen fertig sein). Die Archi-
tektur, die jeweils vor uns steht und uns um-
gibt, wird deswegen immer auch als verdnde-
rungsbediirftig erlebt. Sie provoziert in unse-
rem Erleben Korrekturbewegungen.

MiBdeutungen wiiren unvermeidlich, falls man
solche Korrekturbewegungen nur danach
beurteilte, ob sie realistisch bzw. verniinftig
sind. Sie sind Phantasievorstellungen. Ob sie
sich verwirklichen lassen oder nicht, das ist
nicht das Motiv ihrer Entstehung. Sie entste-
hen, um angesichts dessen, was nun definitiv
gegeben ist, neue Losungen vorzubereiten.

Zweifellos beeindruckt der Konzertsaal viele
Besucher. Daran braucht auch nicht herum-
interpretiert zu werden. Er wird als groBzii-
gig empfunden. Man ist begeistert, weil man
von allen Plitzen aus einen Uberblick iiber
das Gesamtgeschehen hat. Von der Akustik
gibt man sich besonders angetan — und ist
es wohl auch. Die Begeisterung ging manch-
mal recht weit. ,Das ist ein wundervoller
Raum!“ Er strahle — auch wegen der Farb-
gebung und Beleuchtung — eine angenehme,
obwohl eher kiihle Atmosphére aus. Jeden-
falls werde man von keiner Pracht erschla-
gen, Und man habe das Gefiihl, besser als in
dieser Umgebung sei Musik gar nicht erleb-
bar. Wenn das erwihnte Schwindelgefiihl
eingestanden wird, kommt eine leichte Verle-
genheit auf.

Es wird auch davon berichtet, dal man sich
in den Pausen beengt gefiihlt habe, daf} es
Miithe bereitete, seinen Platz wiederzufin-
den, man leicht verwirrt gewesen sei. Das Ge-
fithl, aus dem Saal nicht heraus zu kommen,
stellt sich schon angesichts eines langsamen
Vorankommens und dann ein, wenn man gar
in einen Stau gerét. ,,Schmale Génge®* und
.wenig Ausgiénge” werden als (sichtbarer)
Grund dafiir genannt, daf} sich Schlangen
und Staus bilden.

Schon nach dem zweiten Besuch wird iiber
noch andere Erlebnisse berichtet. ,,Als ich
mich wohlfiihlen wollte, ging das diesmal
nicht®, ,,Da miifite etwas verdndert werden,
vielleicht miifite man Blumen hinstellen®*
»Mir fehlte etwas (um klassische Musik ho-
ren zu konnen). Das ging so weit, daB} ich
dachte, man kann gar nicht mehr richtig ho-
ren . . . Ich brauche eine bestimmte Atmo-
sphire! Ein Kleidungsstiick, das wihrend ei-
ner Pause herrenlos auf einer Sessellehne lag,
habe eine wohltuende Abwechslung ge-
bracht. Solch eine kleine UnregelmiBigkeit
kann weiterreichende Gedanken auslésen.
,»Da muf} etwas gemacht werden; da méchte
ich etwas wegmachen oder ranmachen, egal,
jedenfalls etwas gestalten:* Andere Besucher
glauben sicher voraussagen zu kénnen: ,,Die
werden da noch etwas dndern:

Es gibt inzwischen schon Stimmen, die von
Heimweh nach dem Giirzenich sprechen.
Seiner Vertrautheit wird eine ,Turnhallen-
atmosphéire® in der neuen Philharmonie ge-
genitbergestellt, Es bilden sich also durchaus
Kontrastvorstellungen. Dem Argument, daf}
im Giirzenich die Akustik doch so schlecht
sei, begegnet man ganz ungebrochen mit
der Feststellung, dort noch niemals einen
schlechten Platz bekommen zu haben.

Das ‘Normale-Herumgehen’, zu dem das
neue Museumsgebidude einlddt, und das
manche Besucher als eine Befreiung von tra-
ditionellen Sehgewohnheiten ausdriicklich
loben, provoziert ebenfalls Gegenbewegun-
gen. Dafi so viele Leute stindig in Bewegung
sind, das hindere einen daran, vor Kunstwer-
ken, die man liebt, linger zu verweilen. Man
fiirchtet sogar, daB man die innige Bezie-
hung, die man zu bestimmten Kunstwerken
iiber Jahre entwickelt habe, nicht mehr hal-
ten kénne, geschweige denn, daf} es gelingen
konnte, solche Verhiltnisse auch kiinftig
einzugehen. Ein Freund des alten Wallraf-Ri-
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chartz-Museums driickte seine Befiirchtun-
gen recht ungeschminkt aus. Er mochte das
neue Museum in den nichsten zwei Jahren
nicht betreten, da er fiirchte, gerade sein Lieb-
lingsbild in der neuen Umgebung gar nicht
sehen zu konnen. Fiir ihn sei das wichtig,
sich ‘sein’ Bild in Ruhe anzusehen. Das sei
ein ganz privater Akt, bei dem die vielen Leu-
te nur stéren — ja, der Gedanke an die vielen
Leute sei duferst unangenehm, beinahe ki-
men sie ihm vor wie Zuschauer bei gewissen,
sehr intimen Handlungen.

Es entspricht wohl der heutigen Museums-
philosophie, mit ‘alten’ Sehgewohnheiten zu
brechen und Kunst konsequenter als bisher
zu verdffentlichen. Die Museumsarchitektur
in K&ln ist dann in dieser Hinsicht wohl bei-
spielhaft. Denn konsequenter, als daf} man
sie auf die ‘Strafie’ bringt, 148t Kunst sich
nicht veroffentlichen. Vielleicht ist das nur
eine Konsequenz der Idee, Kunst diirfe nicht
léinger ein Schonbereich sein, als eine ‘scho-
nere Wirklichkeit’ gelten. Warum sollte man
dann dem Rezipienten einen Schonraum fiir
seine privaten Gefiihle gew#hren? Soll er sie
doch offentlich haben!

Was unsere Horgewohnheiten betrifft, so
sind wir — jedenfalls viele von uns — durch
die Schule unserer HiFi-Anlagen gegangen.
Neuerdings lehrt uns die Digitaltechnik das
Staunen. So blieb den Kélnern keine andere
Wahl, als das Doppelmuseum mit einem
Doppelgebilde fiir die Musik zu ergédnzen. So
bauten sie einen Konzertsaal, der (an erster
Stelle) ein sehr gutes Studio ist. In Koéln
braucht in der Tat kein Sessel besetzt zu sein,
um Musik von hdchster Qualitit erklingen
zu lassen — die gibt es spiter auf einer
Schallplatte und Compact Disc.

Meine Anmerkungen kénnen nicht vollstén-
dig sein; und sie sollten auch unvollstindig
bleiben. Ich méchte sie deswegen freilich
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nicht als ‘vorldufige Ergebnisse’ verstanden
wissen. Sie haben einen fragmentarischen
Charakter. Mit ihnen wollte ich — einmal
hier, einmal dort — einige von jenen Bewe-
gungen aufspiiren, die zur erlebten Gestalt
des Altstadt/Dom-Rhein-Komplexes geho-
ren. Es handelt sich um Bewegungen, die aus
Erwartungen, Befiirchtungen, Erinnerun-
gen und schlieBlich auch aus dem Gebrauch
der ‘Raumorganismen’ erwachsen. Zusam-
men bilden auch sie ein ‘inneres Muster’. Ja,
man darf sagen, nach solchen Mustern bil-
den Nutzer von Architektur auch ihre erlebte
Gestalt von dem Gebauten. Wer mit Archi-
tektur sogenannte tradierte Seh- und Hor-
gewohnheiten verindern, d.h. behandeln
mochte, sollte bedenken, daB er dabei auf
dieses Muster st6Bt. Sie sind zu vielem bereit,
lassen aber nicht alles mit sich machen, sie
wehren sich gegen manches.

Weil die skizzierten Bewegungen aus der Dy-
namik erlebter Gestaltprozesse ihre ‘Energie’
beziehen, ist es sinnlos, sie mit logischen
oder verniinftigen Argumenten aufheben
(widerlegen) zu wollen. Sie selbst sind ja kei-
ne verniinftigen oder logischen Argumente
— es sei denn, man erkennt in ihnen eine See-
lenlogik (Psycho-Logik). Der Sinn jener Be-
wegungen liegt darin auszuloten, welche
“Wege und Nebenwege' die jeweilige Archi-
tektur ihrem Nutzer anbietet, nahelegt und
verbietet.

Eines Tages wird auch die erlebte Gestalt ihre
Geschichtlichkeit haben. Daher ist es gut, al-
len Prognosen zu miftrauen, die sich ihrer
Sache heute schon ganz sicher sind. Was wir
heute beobachten, wird etwas hervorbrin-
gen, dessen konkretes Resultat sich nicht vor-
hersehen l46t. Wir werden eben auch abwar-
ten milssen, was die Kultur-Rezipienten etwa
in zwei Jahren sagen und tatséchlich machen
werden, Davon abgesehen — es war wirklich
hochste Zeit, an jener sensiblen Stelle die
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Liicke im Stadtbild der Domstadt am Rhein
zu schliefen. O

Zusammenfassung

Anfang September 1986 wurde in Kéln der
Neubau fiir das Wallraf-Richartz-Museum/
Museum Ludwig und fiir die Philharmonie
sowie ein neuer Rheinpark der Offentlichkeit
iibergeben. An einer sehr sensiblen und un-
gewdhnlich schwierigen Stelle zwischen
Dom und Rhein wurde eine Liicke im Stadt-
bild geschlossen: Es wurde ein ‘vielgliedri-
ges’ Kulturzentrum und eine echte Fufigin-
gerzone geschaffen.

Der Museumsneubau ist ein grofies Treppen-
haus mit mehreren Ebenen und mit Ausliu-
fern auf jeder Ebene, von denen einige nach
draufen fiihren. Er lidt die Besucher zum
Wandern ein, d.h. zu einem stindigen Her-
umgehen, ja, zum Hindurchgehen. Der Kon-
zertsaal ist eine interessante Variante des In-
nenraums. In ihm macht sich — untergriin-
dig — auch ein Grubeneffekt bemerkbar: Es
entsteht das Gefiihl, aus diesem Raum nicht
mehr herauszukommen.

Der ‘Charakter’ der Gesamigestalt dieses
Neubaukomplexes ist also von zwei ‘Charak-
terziigen’ bestimmt: Es gibt den einen Raum
(Philharmonie), in den man schwer (wenn
man endlich eine Eintritiskarte erwerben
konnte) hineinkommt, wo man — falls man
hineingekommen ist — fiirchten muf bzw.
kann, aus thm nicht mehr herauszukommen,
in dem aber eigentlich niemand drinnen zu

sein braucht, damit er seine Funktion (als
Studio) erfiillt. Gleich daneben gibt es die
anderen Rdumlichkeiten (Museum), die die
Besucher anziehen, damit sie durch sie hin-
durch eilen (gehen) — die kaum dazu einla-
den, in ihnen zu verweilen, schon eher, sich
in ihnen niederzulassen gleichsam wie zu ei-
nem ‘Picknick’ Der ‘Gebrauch’ der neuen
Riumlichkeiten durch den Nutzer bzw. Kul-
tur-Rezipienten erzeugt schon jetzt spezifi-
sche ‘Korrekturbewegungen’
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