Leonardo da Vinci: ,Weltuntergang IL Die Regenflut*

Abb. 1

Wilhelm Salber

,Deiner Thaten schwarzes Bild**

Diese Feststellung leuchtet im Alltag ohne
weiteres ein als angemessene Charakterisie-
rung von Seelischem. Unsere Frage ist, ob
sich dieses anschauliche und leicht verstédndli-
che Bild-Konzept auch in die Wissenschaft
retten laBt. Fiir die Graphologie ist ‘Schrifi-
bild’ mehr als eine Metapher — wie steht es
mit der Psychologic iiberhaupt?

Unter Psychologen ist man sich einig, daf}
Psychologie mit Verhalten und Erleben zu tun
hat. Man ist sich schon weniger einig, welche
Realitit damit in den Blick kommt. Wenn
man davon spricht, da zeige sich eine eigenar-
tige Struktur — ein eigenes Gesetz — verliert
sich bereits die Zustimmung vieler Kollegen;
und wenn man sagt, die Struktur des Seeli-
schen habe Bildcharakter, dann wird man fast
schon zum Auflienseiter.

Das ist auch in gewisser Weise das Schicksal
der Graphologie in einer Zeit, die vergessen
hat, was seelische Realitét ist — wieder einmal
vergessen hat; denn fiir die Geschichte der
Psychologie ist die heutige Situation nicht
‘das Neueste'.

Kuno, sag ich, sieh mich an!!
Deiner Thaten schwarzes Bild
ist vor meinem Blick enthiillt.

o8 ]

Als Psychologe kann ich iiber Seelisches nun
diskutieren, wenn Beschreibungen kompletter
Phanomenzusammenhange zugrunde gelegt
werrden; alle anderen Beweistithrungen haben
darinihre Ausgangsbasis. Denn ¢s sind immer
komplette  Phinomenzusammenhange, dic
unseren seelischen Ailtag ausmachen: Spiele,
Einkaulen, Spazierengehen, Musizicren, Lek-
ttire, Frziahlungen, Auscinandersetzungen,
Fuliball-Feste ust,

Gehen wir also von einer Beschreibung aus:
Ein Junge kommt aus dem Boy-Scouts-Wald
ins Eltern-Haus zuriick. Er war mil seiner
‘Hordc" in einem ‘Lager’; er hat etwas ‘mitge-
macht, er ist hungrig und erzihlgeladen,
Aber nun wird er von der Mutter nicht ‘ge-
starkt” und zur Ausdrucksbildung gebracht,
sondern in *heillem Bad' gereinigt, von Frem-
dem ‘befreit, weichgekocht, mude gemacht;
ihm bleiben nur Schlal und Traum.

Hier sind wir in ciner Wirklichkeit bewegter
Bilder, die sich mit anderen Bildern auseinan-
dersetzen — es geht win Bilder und Gegenbil-
der.

*) Vortrag auf dem ‘KongreD fiir Schriftpsychologie’ vom 14—17.10.1983 in KéIn. Die Abbildungen zu diesem Arti-
kel stellen eine Auswahl aus den beim Vortrag gezeigten Bildern dar.
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Dementsprechend ist die These dieses Vor-
trags: Die Struktur des Seelischen hat Bild-
charakter. Das heifit, die Zusammenhinge
von Verhalten und Erleben sind Gebilde, wie
wir sie in Bildern vor uns sehen: Lagerleben,
Ausdrucksdrang, Reinigung, von Fremdem
befreien, Aneignung.

Gelebte Bilder wirken — und von Bildern
lernt die Psychologie, wie Seelisches beschaf-
Jen ist. Die Psychologie kann sich an Bilder
halten, wenn sie herausarbeiten will, mit wel-
chen Begriffen die Eigenart des Seelischen zu
fassen ist.

‘Psychologie in Bildern’ bedeutet:

— Seelisches kommt als Bild(-struktur) in
den Blick, als sinnliches Gebilde, als Aus-
drucks-Bildung.

— An Bildern 143t sich methodisch heraushe-
ben, was seelisch los ist; sie machen auf-
merksam auf Sinn-Kategorien jenseits ra-
tionaler Uberlegungen (jenseits des Be-
wulltseins). In ihrer Art ist die Struktur des
Seelischen zu denken, die den Psychologen
interessiert.

4

Bilder sind nicht irgendwelche ‘Gefiihls-
knéuel’ oder ‘Phantasmen’, die nur einer so-
genannten ‘Intuition’ zugidnglich wiren. Sie
sind anschaulich-wirkungsvolle Gebilde —
wie die Bilder der Kunst. Sie sind Wirkungs-
Jormen, die sich methodisch beschreiben und
zergliedern lassen — als ein Handlungszu-
sammenhang, in dem Wirklichkeit sich ver-
steht und im Hervorgehen bestimmt,

Bilder sind eine Realitit mit eigener Binnen-
struktur. Sie ordnen sich gemil den Bedeu-
tungen seelischer Ausdrucksbildung — sie
bringen Ausdrucksbildung anschaulich-mate-
rial zum Vorschein.

64

Dadurch weichen sie vom Abfotografieren ei-
ner Korperwelt ganz entscheidend ab:

— Der Vorgang des Malens ‘selbst’ wird bei
STEINBERG ins Bild geriickt: Das ist
psycho-logisch etwas anderes als ein Kon-
terfei des Malers neben der Staffelei.

— Dabher passen die Schematisierungen einer
K&rperwelt nicht in ein psycho-logisches
Lehrbuch;

— ein kubistisches Bild kann demgegeniiber
Wirkungsgestalten viel klarer herausstel-
len.

Bilder sind dramatisch-bewegt: Zutreffend
spricht W. BuscH bei Kuno von , deiner Tha-
ten schwarzes Bild“ — so wie KLAGES fest-
stellt, Bilder lebten nur ,indem‘ mit Bewe-
gungen. Wer meint, Bilder seien etwas Festes
mit Rahmen, hat sich nie auf den Umgang mit
Kunst eingelassen. Bilder sind Taten; Tun und
Leiden sind Bilder.

— Virtuosentum wird demgemill von W.
BuscCH sichtbar gemacht im Ausspannen,
Vervielfiltigen, Steigern, Auswachsen von
Verhalten und Erleben; (Abb. 2)

— Govas Spiegelbilder zeigen unser Leben
als ein ritselhaftes, sich entfremdendes,
umkippendes Gebilde;

— dabei kéinnen ‘architektonische’ Bilder das
Hin und Her in einem Ganzen besonders
deutlich herausheben: In Wendungen, Zu-
spitzungen, Wiederkehr und Abwandlung,
in Spiralformen bauen wir unsere Wir-
kungsrdume aus.

— Die Vorgidnge bei einer Kunstausstellung
treten psychologisch ins Bild, indem sich
eine Spannung zwischen Rhythmus und
VerregelmafBigung aufbaut. STEINBERGs
Bild von einer Bilderwelt bringt eine um-
fassende Bewegung heraus, die einverleibt,
abstimmt, kontrastiert.

Bilder sind Wirkungsverhdilinisse, jenseits ei-
ner Trennung in Innen und Auflen. Die ganze
Wirklichkeit erfiillt seelische Ausdrucksbil-
dung. Bildverhéltnisse zeigen, wie abwegig es
ist, Seelisches als innere Sukzessionskette
oder als eine Summe von ,unsterblichen
Klotzchen® (W. JAMES) zu verstehen.

Die Bilder, die Sie hier sehen, sprechen fiir
sich. Sie bediirfen keines Kommentars. Das ist
itberhaupt ein Kennzeichen der Bilder: sie tra-
gen unser Verstehen; unsere Ubersetzung in
Worte ist vor allem eine Briicke zum
Gutachten-Schreiben oder zum Vortrige-
Halten.

— ‘Ja’ und ‘Nein’ sind keine abstrakten, logi-
schen Zeichen, sondern Bildverhéltnisse,
wie STEINBERG zeigt; (Abb. 4) '

— genauso sind in einer psycho-logisch ver-
standenen Wirklichkeit Realitat und
Wunsch ein untrennbares Bild-Verhéltnis
— eine Ausdrucksbildung in Bewegung;

— der *“Wirbel’ der Trunkenbheit ist eine reale
seelische Ganzheit, die ihre eigenen Ver-
héltnisse mit sich bringt und alles andere
darin einbezieht;

— das Bild eines Gesichts ist keine Wiederho-
lung von Kérperabmessungen, sondern ein
Herausriicken von (universalen) Verhalt-
nissern.

Bilder haben ihre eigene Logik: eine Bildlogik
von Analogien, von Ganzheit-Glied-Verhalt-
nissen, von Metamorphosen, von Zwei-in-
einem. An den nicht glatt aufzuschneidenden
Vorgéngen des Traumes oder der Handschrift
tritt sie besonders auffillig zutage, wie auchin
den Werken der Kunst. Es sind Wirksamkei-
ten der Bildlogik, die es ermoglichen, ein ,,Ge-
webe' zu zergliedern und doch unzertrennt zu
erhalten (KLAGES): Es sind Gesetze von Ge-

stalt und Wandlung, die Seelisches in sich zu-
sammenhalten.

Durch psycho-logische Analysen und “Uber-
setzungen’ von Kunstwerken kann man sich
diese Logik verdeutlichen:

— Ein Indem von Mehrerem in Einem wirkt
sich aus bei LEONARDOs ,Anna Selb-
dritt;

— als eine Metamorphose der ganzen Wirk-
lichkeit zeigt W. TURNER ,Hannibals
Alpeniibergang*;

— in nicht auseinanderzuschneidenden An-
nidherungen und Abweichungen von
Himmlischem und Irdischem stellen BoT
TICELLIS Analogien die ,,Heilige Nacht*
dar;

— der untrennbare Widerhall von Ganzheit
und Gliedziigen spricht sich in den Aqua-
rellbildern von TURNER anschaulich aus.

Bilder halten Seelisches in sich zusammen
und in Bewegung. Das macht aufmerksam
auf einen weiteren Zug, an den die Bildana-
lyse heranfithrt: Bilder sind Produktions-
Ganzheiten, Bilder sind Werke.

— Daher gibt KLEEs Skizze eines Werks uns
ein Bild seelischen Wirkens, in dem Ver-
schiedenes in einem Ganzen titig wird;
(Abb. 3)

— daher kann ein kubistisches Bild Hand-
lungseinheiten im ganzen beschaubar ma-
chen: Was sich entgegenwirkt und ab-
stiitzt, was weiterdreht und aufgreift, was
im Zentrum bleibt und Nebenbild wird —
alles ist zugleich und doch erst im Verfol-
gen da.

— Besonders zugespitzt zeigt sich in einem
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MAGRITTE-Bild das Ineinandergreifen ei-
nes strebenden und widerstrebenden Wer-
kes;

— LEONARDOs ‘Sintflut” verkniipft schlief3-
lich alle Zige der Bilderwirklichkeit in ci-
ner kosmischen Physiognomie: die Reali-
tat des Aufruhrs seelischer Ausdrucksbil-
dung. thre weltumfassende Dramatik, die
bildlogische Darstellung von Wirklich-
keitsverhiltnissen und die Produktion ei-
nes alles ¢inbeziehenden Ganzen. (Abb. 1)

Die Bilder — und ihre Dimensionen — sind
aver nicht bloll Hinweise oder Aufgliederun-
gen der Beschreibung seelischer Wirklichkeit;
sie sind mehr,

KLAGES macht mit Recht darauf aufmerk-
sam, dal} die Psychologie iiber Bergen von
Daten und tiber ihiren kiinstlichen Vorrichtun-
gen vergessen habe, wozu der ganze Aufwand
vonnoten sei: iiber Seelisches erfahre man da-
bei nichts.

Anders bei den Bildern: Die Bilder des Seeli-
schen sagen etwas tiber die Eigenart des Seeli-
schen. Es ist nicht das ‘BewuBtsein’, das unser
Tun und Leiden verstandlich macht; auch
nicht der Wille, das Denken oder das Gefiihl.
Nur durch die Wirklichkeit der Bildverhiilt-
nisse kommen wir un die Wirkungs-Struktur
herun, die Verhalten und Erleben bestimmt.

Die Struktur des Seelischen hat Bildcharak-
ier: Was wir iiber Richtung, Formung, Bedeu-
tung seelischer Prozesse aussagen kénnen, ist
von den Lebensgesetzen der Bilder abzuleiten.
Dabei wird sichtbar, dal} darin ein eigenes Sy-
sten am Werk ist, In Bildern ‘haben’ wir seeli-
«che Realitit und ihr System.
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Seelisches strukturiert sich nach Art und Wei-
se von Bildern; was wir in Erleben und Verhal-
ten beobachten, folgt ganzheitlichen und
bildhaften Realitatsbestimmungen. Daher ge-
hen alle Zerstiickelungsverfahren an der Rea-
litit des Seelischen vorbei. Nur aus einer
bildhaft-ganzheitlichen Bestimmung 1Bt sich
beispiclsweise die Doppelsinnigkeit der Aus-
drucksfunktion verstehen (GréBe der Bewe-
gung mal Strebsamkeit, mal Erregbarkeit).

Wie bei den Bildern sind Seele und Welt
strukturell von vornherein eine Wirkungsein-
heit, die verschiedene Muster, Arten und Ver-
héltnisse von Wirklichkeit in sich trigt. Daher
stellt KLAGES fest, schon die Sprache lasse
uns wissen, in welche Art sinnlichen Daseins
sich Zustinde verwandeln konnten: in Weich-
heit, Schwere, Triibsinn, Kélte, in Hingerissen-
sein, Gehemmtsein, Spannung, Zerstreutheit.

Durch die Bilder hindurch wird Struktur
sichtbar als Gestalt, als Formenbildung, als ei-
gentiimliche Ordnung — das weicht von logi-
schen und rationalen Regeln ab, wie ein Bild
von einem Register abweicht. Nur von da aus
ist zu verstehen, was KLAGES mit der ,Ge-
samtqualitdt® des Formniveaus meint: es ist
Symbol des ,,Bildens und Uberwindens®, das
materialen Ausdruck findet.

In bewegten und titigen Bildern wird Struk tu-
rierung als Ausdrucksbildung verstindlich.
Sie gewinnt in geschichtlichen Prozessen ihr
Gesicht. Diese Prozesse sind nicht eine lineare
Sukzessionskette — ein Element, dann das
nichste und dann noch eins usf. — ; wir haben
vielmehr stets mit Ausgliederungen, Ergin-
zungen, Umbildungen, Problembewiltigun-
gen, Polarisierungen, Ubergéngen zu tun. Mit
einem Wort, die Struktur des Seelischen ist
gekennzeichnet durch die Probleme der Ver-
wandiung sinnlicher Wirklichkeit.

Abb, 2: Wilhelm Busch: ,Finale Furioso*

Abb. 3: Paul Klee: ,,Die Wassermiihle*



Fiir KLAGES ist demgeméil Bild nicht gleich-
zeitig mit ,,physikalischer Kraft*: Bilder sind
wYerwandlungen®, Unser Erleben und Tun
werden bestimmt durch die Probleme von
Verwandlung, von denen das sog. Bewulitsein
nichts weill. Wir geraten in die Verwandlung
der Bilder, ob wir wollen oder nicht — daher
konnen wir unter Umstinden an unseren
schonsten Siegen zugrundegehen (KLAGES).

Bilder sind nicht ein Sonderbereich des Seeli-
schen. Sie kennzeichnen die Grundgestait des
Seelischen im ganzen: als in sich bewegtes, wi-
derspriichliches, dramatisches Werk — als
Bewegung zwischen komplexen Figurationen
und zugleich als Produktion, bei der sich zei-
gen wird, was herauskommt.

In diesen Strukturierungsprozef3 kénnen wir
methodisch eindringen, indem wir die beweg-
ten Bilder einerseits durch ihre Gestaltqualiti-
ten zu umgrenzen, andererseits durch ihre
Verwandlungsprobleme als Tun und Leiden
zu charakterisieren suchen.

6

‘Psychologie in Bildern’ ist nicht neu;
auch nicht die Analyse der ihnen immanenten
Dramatik. Fiir DIDEROT ist die Seele ein be-
wegtes Bild, nach dem wir stiéindig ein zweites
Bild malen. Fiir HOME sind es (Bild-)Verhélt-
nisse, nicht der Wille, die die Ausdruckswelt
organisieren; die Bilder flieBen mit dem Fluf,
sie steigen auf, sie ziehen sich zusammen. Fiir
HERDER ist Seelisches eine Ausdrucksbil-
dung, die sich selbst behandelt; das Anhalten-
Konnen ,,im Ozean der Empfindungen® wird
fir ithn zum Ursprung der Sprache. Fiir
SCHELLING gehen den Synthesen der Wissen-
schaft notwendig ganzheitliche Prinzipien
voraus, wie sie uns die Bilder des Lebens und
der Kunst geben.

KLAGES wollte Struktur und System der
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Psychologie, die sich auf Bilder bezieht, unter
einen Begriff bringen, den er bei GOETHE
und NIETZSCHE vorgebildet fand: er wollte ei-
ne Morphologie begriinden und damit fest-
halten, ,,daB Seelisches in der Formenbildung
liegt, nicht im Gehirn*, Damit nahm er Stel-
lung fiir eine Psychologische Psychologie. Sei-
ne Schriftanalysen zeigen, dal} er das, was ihm
in den Blick kam, auch in einer methodisch
angemessenen Form zergliederte.

Aber fiir KLAGES verwickelte sich diese Auf-
fassung mit Auffassungen, die einer zeitbe-
dingten Weltanschauungs- und Erkenntnis-
lehre entstammten; er neigte streckenweise
auch dazu, den Bildern nochmals ein eigenes
»Inneres* parallel zu setzen. Das ist eine un-
ndtige Verdoppelung und zudem eine Uber-
tragung von Denkeinheiten der alten Vermo-
genspsychologie in ein ganz anderes System.

7

Damit keine Mifiverstindnisse aufkommen,
machte ich daher nochmals ausdriicklich be-
tonen: Die Beschreibung und Zergliederung
der Bilderwirklichkeit fiihrt zu einer ihr ge-
midfien Strukturpsychologie. Die Phinomene
sind die Lehre — das erhalt hier fiir eine Mor-
phologie den Akzent, daB die Grundgestalten
des Seelischen Bildcharakter haben. Von Bil-
dern her ergibt sich eine ausreichende Katego-
risierung der seelischen Gebilde und Entwick-
lungen; da sind keine weiteren Zusitze und
Parallelsetzungen erforderlich.

Gerade fiir die Graphologie ist das wichtig;
und an ihren Schrift-Bildern 1453t sich das
auch wiederum methodisch und sachlich
aufzeigen. Bei der Analyse von Schrift-Bil-
dern werden Bewegung und Handlung im-
mer mitberiicksichtigt; ebenso anschauliche
Bedeutungen und Ganzheit-Glied-Bezie-

hungen. Da braucht man nicht noch irgend-
welche speziellen Seelenteilchen anzuhéingen.
Auch manche ,Wesens-Eigenschaft® zihlt zu
den ,,Eigenschaften, die keine sind*.

Im Sinne eines Verstehens von seelischen Zu-
sammenhéngen, das iber Bild-Werke zustan-
de kommt, hebt KLAGES mit Recht Verhilt-
nisse von Streben und Widerstreben, Fort-
schreiten — Stehenbleiben, Spannung und
Hemmung heraus. Damit ist das Wesentliche
an Strukturierungsprozessen bereits aus-
driicklich genug herausgehoben — ganz der
Auffassung GOETHEs entsprechend, der in
solchen Grundpolaritéiiten einer ,universalen
Sprache® unser wirkungsgeschichtliches Ver-
stehen begriindet sah. In dieser Richtung
bringt KLAGES auch seine ,Klassifikation*
der Ausdrucksformen auf nicht weiter zu re-
duzierende Ziige von Bildverhiltnissen. Es
sind ausreichende Charakterisierungen seeli-
scher Grundziige, wenn von Ausdrucksgestal-
ten zwischen Gelostheit und Gebundenheit
oder Formtypen zwischen Bewegtheit und
Spannung die Rede ist,

Daf} wir damit Strukturen im Griff haben,
ohne noch eigens ‘innere Vermogen’ bemiihen
zu miissen, zeigt sich schon bei der Rede von
Formtypen. Es zeigt sich besonders, wenn
KLAGES Probleme, die mit den Strukturzii-
gen aufkommen, ins Zentrum seiner Interpre-
tation stellt — Probleme sich mindernder
oder sich steigernder Bindung oder Losung
zum Beispiel. Von da her erschliefit sich me-
thodisch das spannungsvolle Ganze der Aus-
drucksbildung; was oft nicht ausdriicklich ge-
nug herausgestellt wird, Nur unter der Vor-
aussetzung bildhafter Struktur wird auch die
notellenwirkung® verstdndlich, die KLAGES
dem Leit-Bild zuschreibt.

Es geht wirklich bei Kuno um ‘seiner Taten
schwarzes Bild’ — das ist sein Charakter

und nicht noch etwas ganz anderes irgendwo
dahinter. /n Bildern gewinnt das Ganze unse-
res Liebens und Hassens seine grundlegenden
Figurationen — das ist Strukturbildung.

g

Bildverhéltnisse geben uns préziser als alle an-
deren psychologischen Recheneinheiten Aus-
kunft tiber Strukturierungsprozesse. Ihr im-
manentes System hilft uns, den methodischen
Ubergang von der Beschreibung zur Rekon-
struktion zu bewerkstelligen. Wie das zu ma-
chen ist, kann man vermitteln; das ist in sich
kontrollierbar und ldBt sich allgemeinver-
stdndlich herausheben. Aber das setzt eben ei-
ne andere Auffassung von Wirklichkeit vor-
aus, als wir sie bei Stillegungspsychologien
finden.

Wir kommen nicht umhin, den Standpunkt
einer Psychologie in Bildern mit Konsequenz
zu verfolgen, bis hinein in eine Metapsycholo-
gie, wenn wir als Psychologen wissen wollen,
was wir in unserer Wissenschaft tun. Das
fithrt dazu, daB wir einen Uberblick iiber zy-
pische Bildverhiltnisse und -probleme anstre-
ben — wobei wir beispielsweise auf die Bilder
der Mérchen zuriickgreifen kénnen. Dadurch
lernen wir, den seelischen Alltag besser zu ver-
stehen. '

Das bringt nicht zuletzt eine Metapsychologie
in den Blick, die in der vor 200 Jahren eta-
blierten ‘Subjekt-Psychologie’ den Auswuchs
einer statischen Ontologie erkennt. Das war
die Ontologie, die mit ihrer Statik von Sein,
Erscheinung, BewuBtsein, Objekt das Auf-
kommen einer Psychologischen Psychologie
abzuwehren suchte. Demgegeniiber dringt die
Analyse der Bildwirklichkeit auf eine Meta-
psychologie des Werdens — mit metamor-
phen Kategorien wie Ubergang, Verwand-
lung, Paradox, Verriicken, Verkehrung. In
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dieser Richtung lassen sich die fiir unser Jahr-
hundert entscheidenden Ansétze von EHREN-
FELS, FREUD, KLAGES morphologisch weiter-
fiihren.

9

An einem Beispiel der Charakterisierungs-
kunst von KLAGES kann man sich das ganze
noch einmal knapp vor Augen bringen; KLA-
GES vergleicht Beethoven und Wagner:

— ,,Als Ausdruck des relativ stirksten Lebens
und zur Markierung des fiir unsere Zwecke
obersten Niveaus geben wir die Hand-
schrift Beethovens, welche ungeachtet
mannigfaltiger  Kiirzungen qualitativ
reichhaltig und bei groBter Beweglichkeit
gleichwohl ‘gewichtig’ und “tief” ist. Sie hat
zwar weder Gleichmall noch Festigkeit,
verrit vielmehr ein hochgradig gelockertes
Seelenleben, das von widerstreitenden Im-
pulsen bewegt wird und aus seinen Kamp-
fen nicht immer siegreich hervorgeht, aber
selbst in ihren Schwichen bewahrt sie eine
unnachahmliche Physiognomie. Man hal-
te dagegen etwa die weit strafferen Schrift-
ziige Wagners, um des aullerordentlichen
Abstandes innezuwerden zwischen tiefer
Originalitit der Formensprache und prah-
lerischer, aber kalter Gewandtheit:* (141)

— (Zu den Darstellungsformen der Hysterie)
»gehort nun zweifellos mehr oder minder
die Handschrift Wagners, die bei nahezu
fadenhafter Bindungsform allerdings nicht
nur in den Anfangsziigen, sondern auch in
manchen Endstrichen und Unterldngen ei-
ne ausschweifende Beweglichkeit bekun-
det. Ganz besonders aber tritt doch die
Anfangsbetonung in den iiberschwinglich
langgezogenen Majuskeln hervor, die,
wenn ein Kernspruch Goethes erlaubt ist,
,mit dem Firnis der Fiktion* ein sonst
glanzloses Gebilde ,aufzubessern‘ scheinen
il 7.45 3
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KLAGES hitte sich die Eigenschaftsbezeich-
nung ,,Ruhmsucht® bei R. WAGNER sparen
konnen — die beiden Bilder sprechen ganz fiir
sich. Und sie sprechen auch fiir eine Psycho-
logie, die Strukturen als bewegte Lebens-
Bilder versteht, ohne auf Elemente, Triebe
und dhnliche Verdinglichungen zuriickgreifen
Zu miissen.

Bilder sind Lehrmeister der Psychologie, und
die Psychologie kann unser Verhalten und Er-
leben durchschaubar machen, indem sie bil-
danaloge Prinzipien als Bestimmungen — als
Strukturen — unseres Tuns aufdeckt. Nur
durch eine so bewegliche Rekonstruktion kén-
nen wir verstehen, was seelische Lebensfor-
men sinnlich und sinnhaft in sich zusammen-
hélt — nicht aber durch die Stillegungsverfah-
ren einer bilderfremden ‘Psychologie ohne
Seele’.
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Abb. 4: Saul Steinberg: Zeichnung
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