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Abb. 1

Tremezza von Brentano

Zwischen vier Bildern

Es gibt Zeiten, in denen ich gar nicht male,
Zeiten, in denen ich schlecht, d.h. schwer und
miihevoll male, Zeiten, in denen ich gut, leicht
und miihelos male, und auch Zeiten, in denen
ich nur male, weder gut noch schlecht. Jedes
meiner Bilder durchlduft diese verschiedenen
Zeiten mehrmals, denn fiir die Entstehung ei-
nes Bildes benétige ich mindestens ein Jahr.
Da ich lange Zeit brauche, um zu verstehen,
zu sehen, was unabhdngig von meinen Wiin-
schen und Vorstellungen auf der Leinwand
passiert, arbeite ich parallel an mehreren Bil-
dern, manchmal bis zu 20 Stiick. Fiir die Ar-
beit des jeweiligen Tages versuche ich mir das
Bild auszusuchen, bei dem am besten die
Grundqualitdt meiner momentanen Verfas-
sung einzubringen ist, oder ich arbeite an dem
Bild, das mir das gréfite Entwicklungsver-
sprechen gibt. Darunter fallt auch das Anfan-
gen von neuen Bildern. Es entstehen auf diese
Weise etwa 10 beendete Gemélde im Jahr.

Im Sommer 1980 kaufe ich mir fiir meinen
Balkon bei einem der vielen Trédler in der IN&-
he meines Ateliers in Koln-Ehrenfeld einen
altmodischen Holzklappliegestuhl. Abge-
stellt, aufgestellt in meinem Atelier zwischen
den Bildern, entfaltet er eindringlich schén
seine ganze Klappstuhlschonheit. Ich be-
schliefe, damit ein Bild zu versuchen. In die
vielen Liegestuhlstibe hinein will ich einen
klapprigdiirren Jiinglingskoérper hdngen. Das
meiner Vorstellung entsprechende Modell be-
sorgt mir mein damaliges weibliches Modell.
Neben dem Liegestuhlbild beginne ich mit
dem ménnlichen und weiblichen Modell ein
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zweites Bild, eine Art Pietd. Ich bin neugierig,
wie sich so ein altes Thema heute in den Griff
bekommen 146t. Die Vorzeichnung in Kohle,
direkt auf die fiir das Bild vorgesehene Lein-
wand nach den Modellen, geht glatt und un-
problematisch, nachdem ich in den Bildvor-
dergrund den Kopf des Mannes statt seiner Fii-
e plazierte, ihn also einmal umgedreht hatte.
Die Frau safy gewaltig rund hinter dem steifge-
raden Korper des Mannes. Insgesamt ergab die
Zeichnung der beiden Figuren eine Kreuz-
form als Komposition, was mir gefillt und
dem Thema durchaus entspricht. (Abb. 5) Mit
Olfarbe fange ich an, die Frau zu malen, ich
bemiihe mich, ihr eine gewichtige Ruhe zu ge-
ben, der man das Gewahrsein und die Ein-
schidtzung der Situation glaubt. Mein Modell,
das immer eine Art Beleidigtsein mit der gan-
zen Welt zum Ausdruck brachte, ist mir dabei
nur bedingt behilflich, obwohl sie mich ur-
spriinglich gerade durch dieses ‘Beleidigtsein’
zu diesem Bild angeregt hatte. Als Ort des Ge-
schehens setzte ich vorerst nur ein helles Blau-
griin als Himmel und Braunockerténe als Bo-
den ein, die Helligkeit so, daf} sich die Figur
der Frau als senkrechte Dunkelheit am Boden
fortsetzt. Die ménnliche Figur bleibt vorerst
als Kohlezeichnung ohne Farbe stehen. Vielen
meiner Besucher gefillt das Bild so. Der
Mann sieht als weilgebliebene Leinwand
,,schén tot™ aus; dafl die Frau keine Hinde
hat, wird als nicht stérend iibersehen (Abb. 2).

Im Liegestuhlbild fange ich an, mit der Olfar-
be den ménnlichen Korper nach Modell zu
malen. Das Modell war nun zu vier Sitzungen
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gekommen und will, auch auf mein Bitten
hin, die Arbeit nicht fortsetzen. Griinde dafiir
werden nicht genannt. Die Gestalt des Liege-
stuhlbildes scheint mir zu weit entwickelt, um
die Arbeit mit einem anderen Modell fortset-
zen zu konnen. (Abb. 3) Mithsamst, ohne Mo-
dell, arbeite ich hart, um den Kérper des Jiing-
lings wie auch den Rest des Bildes immer ein-
dringlicher mit den Qualititen des Liege-
stuhls zu verbinden. Im Herbst 1981 ist das
Bild beendet (Abb. 1). Die Pieta jedoch steht
nun schon iiber ein Jahr im Atelier, ohne dal
ich eine Idee habe, wie ich weiterarbeiten soll.

Das Liegestuhlbild wurde bei einer Ausstel-
lung im Sommer 1982 verkauft. Obwohl das
Bild ein dreiviertel Jahr lang fertig gemalt an
exponierter Stelle in unserem Wohnzimmer
hing, war die Zeit zu kurz gewesen, um mich
daran satt gesehen zu haben. Ich trauere dem
Bild nach und beginne dariiber wieder an die
nun schon tiber zwei Jahre in meinem Atelier
stehende Pieta zu denken. Um ein geeignetes
Ersatzmodell zu finden, habe ich vergebens
verschiedene Anstrengungen gemacht. Zu-
letzt schickte mir mein inzwischen neues wei-
bliches Modell Saskia einen ihrer Freunde,
den sie fiir geeignet hielt. Obwohl die Propor-
tionen des Korpers mit denen meiner Kohle-
zeichnungen recht gut iibereinstimmen, hat
der Korper dieses Mannes insgesamt einen so
anderen Ausdruck, daf ich die Modellsuche
aufgebe. Ich beginne ein neues Bild, Pieta 2.
Mit meinem neuen weiblichem Modell versu-
che ich das Bild des Mannes von Pieta 1 nach-
zubauen. Anhand der gemalten Frau will ich
dann den Mann von Pieta 1 malen. Die Zeich-
nung sitzt gut, die Olfarbe ist unproblema-
tisch, mit dem Modell arbeite ich heute noch.
Aber der Kérper der Frau ist ebenfalls unge-
eignet, noch nicht einmal die Beine, die Schul-
tern oder der Hals lassen sich fiir Pieta 1 ver-
wenden. Nun entschliefie ich mich, beide Bil-
der, so verschiedene Formen sie auch anneh-
men wiirden, als Pieta 1 und 2 mit vertausch-
ten Rollen fortzufiihren.
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Ich mache S/W-Fotos von meinem Mann und
versuche vorsichtig, nur anlehnungsweise die
ménnliche Figur von Pietd 1 in Farbe zu mo-
dellieren. Es geht erstaunlich einfach, indem
ich immer den Linien der Zeichnung vor den
Linien der Fotos den Vorrang gebe. Der farbi-
ge Mann geféllt mir, aber er paft iiberhaupt
nicht mehr zu der Frau hinter ihm. Zwischen
den beiden Figuren passiert nichts aufler
Fremdheit. Der Mann gefallt mir jetzt besser
im Bild als die Frau, deren Kérperkraft den
Mann zu erdriicken scheint. Pieta heute, was
mache ich mit meinen zwei Figuren? Wie
kann man das machen? Kann man es iiber-
haupt machen? Ich weifi es nicht — das Bild
zerbricht total.

Die nur angedeutete Umgebung bedarf ent-
sprechend den Figuren konkreter Realisation.
Das ganze Thema des Leidens — Mitleidens
— des Totsein-Sehens ist weit aus dem Bild,
Jetzt geht es nicht um Details, sondern um die
Frage des Raums, des Rahmens, ja um das
Ganze, in dem das glaubwiirdig stattfinden
konnte. Aus welchem Grund, auf welchem
Grund? Ich kénnte alles auf eine Sommerlie-
gewiese verlegen oder in die Alltiglichkeit ei-
ner Schwimmbadsituation verriicken, die
dann die Pietd durchblitzen lieBe. Da das
Grundmuster des liegenden Mannes in der
Kunst bisher nur als Pietd aufgetaucht ist
(auch tote Krieger sind nicht weit vom The-
ma), miifite das ‘Durchblitzen’ funktionieren.

Im Sommer 1982 kaufe ich bei einem anderen
Trodler einen zweiten Liegestuhl. Er besteht
aus weifllackierten Metallrohren, die mit Pla-
stikschnur im Stil der S0er Jahre umwickelt
sind. Jetzt im Herbst fillt mir der Liegestuhl
wieder ein. Ich nehme ihn in Seitenansicht ins
Bild, mache daraus durch Verdndern der Pro-
portionen einen Strandklappstuhl, auf den
ich die Frau jetzt mit zur Seite gedrehtem Kér-
per so setze, dal} ihre Fiille die Linie des rech-
ten Arms des Mannes fortfithren. Die ur-
spriingliche Kreuzform der Komposition ist
durch die Dreieckform der Klappstuhlbeine

Abb. 3

Entwurf ,Liegestuhl®, 1980

Abb. 2

Entwurf II ,,Pieta” 1, 1980



Pieta® 2 (1. Fassung), 1983, 150x120, O1/Lwd. Abb, 4

Entwurf ,Pieta* 1, 1980, 150x120, Kohle/Lwd. Abb. 5



»Pieta* 2 (2. Fassung), 1983, 150x120, O1/Lwd. Abb. 6 JPieta® 1, 1983, 150x120, O/ Lwd. Abb. 7



in der Bildmitte stark verdndert. Die Luftig-
keit des Stuhls gibt dem Bild etwas Kippen-
des, Schwingendes, Bewegliches. Die rechte
Hand der Frau wie die des Mannes liegen auf
einer Linie, die parallel verlauft zum rechten
Schenkel des Stuhldreiecks. Die Hénde wer-
den flankiert von den beiden FuBpaaren der
Figuren, die auf einem Halbkreis liegen, der
durch den Korper des Mannes gebildet wird.
Die Form des Halbkreises wird vom Kérper
der Frau in einer stirkeren Biegung aufge-
nommen und geht {iber in die Fiie der Frau,
die etwas Wegstrebendes oder Angekomme-
nes haben. Halbkreis auch der blasse Mond
im Hintergrund, Zwei Halbkreise das farbig
geteilte Gesicht der Frau, angedeuteter Halb-
kreis die Wellen des Wassers im Hintergrund,
das, nachdem der Strandstuhl eingefiigt war,
zum Meer geworden ist (Abb. 7).

Probleme bereitete auch die Nacktheit des
Mannes. Realistisch nackte Minner sind in
der Kunst uniiblich, selbst die idealisierten an-
tiken Figuren wurden spiter mit Feigenblét-
tern versehen. Dem Mann in meinem Bild
hatte ich zwischendurch verschiedene Bade-
hosen angezogen. Pieta heute sollte einen un-
bekleideten Mann und eine bekleidete Frau
aushalten kénnen.

Pieta 2 will ich nun nach dem Muster von Pie-
ta 1, gleicher Ort, gleiche Zeit, malen. Aber
der nackte liegende Frauenkdérper mit einem
diesen betrachtenden Mann erweist sich als
nicht aus der Zone des Erotischen heraushol-
bar, jedenfalls gelingt es mir nicht. Aus Pieta
1 iibernehme ich als Unterlage des Kérpers ein
weilles Tuch, das ich gréfler als das dort ver-
wendete Handtuch und kleiner als ein Bett-
tuch mache. Inzwischen habe ich beschlossen,
die ‘lustobjekthaften Ziige' (Klischees?) des
weiblichen Korpers voll einzusetzen und
durch die Friichte und die Weinflasche, die ich
stillebenhaft auf das Tuch lege, zu parodieren.
Die geballte Faust und der nicht auf Verfiih-
rung und Koketterie gerichtete Gesichtsaus-
druck der Frau miifiten nun ihre Wirkung
tun. Der Holzdielenboden, gleich dem von
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Pieta 1, wird zum Sandstrand, der die Perl-
muttfarbe des Korpers aufgreift. Die Vertei-
lung der Dunkelheiten im Sand teilt die untere
Bildhélfte in zwei ungleiche Dreiecke. Das linke
Dreieck hat die Form eines Viertelkreises, der
mehrmals im Bild auftaucht und Eckiges und
Rundes verbindet. Hat das Bild seine Grund-
form gefunden? Jetzt geht es an die Ausfor-
mung der Details, die diese umspielen sollen.
Die Figur wirkt uhrzeigerartig sich drehend. Ist
die Bildfindung abgeschlossen? Kann die ei-
gentliche Malerei beginnen? Alle Akzente und
Farben des Bildes waren bisher nur vorliufig
hingesetzt. Jetzt miifiten sie ihre endgiiltige Be-
stimmung im Bildganzen erhalten,

Aus meinem Kleiderschrank suche ich einen
Armvoll Kleiderstiicke aus, die ins Bild passen
kénnten. Im Atelier lege ich die Sachen vors
Bild und entscheide mich, die zusammenge-
faltete Kleidung in die linke Bildecke einzufii-
gen, wobei ich darauf achte, die Kleidungs-
stilcke mit dem auch auf dem Tuch liegenden
Stilleben in Beziehung zu setzen. Das gelingt
durch die Farbe und die Riischen an der Bluse,
die der Frau etwas von einer Bedienung (Kell-
nerin, Hausmadchen) geben, aber auch etwas
Frischgestirktes, Gebiigeltes, Sauberes, Ap-
petitliches kommt dadurch ins Bild. Der aus-
gestreckte Kérper der Frau und besonders die
Art, wie die Beine und Fiifle (Umrifilinien) lie-
gen, erinnert mich wiederholt an die Form ei-
nes Fisches und die Mischung von Frau und
Fisch (Seejungfrau). Mir fillt ein Bild von
MAGRITTE ein, auf dem ein Fischkorper
weibliche Beine hat, In der ‘Nordsee’ auf dem
Weg zu meinem Atelier bewundere ich oft die
glitzernde Haut von toten Fischen. Ich kaufe
mir verschiedene Fische. Im Atelier lege ich
auch sie vor das Bild und versuche zu sehen,
welche Fische ins Bild gehéren konnten und
wohin? Ich entscheide mich fiir eine Makrele
und male sie in die Bildmitte rechts aufien, al-
s0 iiber die Waden der Frau. Am néchsten Tag
entschliefie ich mich, den Fisch, so schén er
auch gemalt war, zu entfernen und gebe der
Frau einen kleinen Fisch (gemalt nach einem

Griinen Hering und einer Forelle) in die
Hand, die, ohne daf} ich daran etwas &ndere,
von der geballten Faust zu der fest zupacken-
den Hand wird. Das in der rechten unteren
Bildecke eingefiigte Schwemmwasser macht
die Anwesenheit des Fisches glaubwiirdig. Es
ist unklar, was die Frau mit dem Fisch macht,
hélt sie ithn zu fest, tétet sie ihn, wirft sie ihn
zuriick ins Wasser? Ist es ein Festhalten von
Leben? (Abb. 4)

Am 6. April 1983 werden Pieta 1 und 2 mit 60
anderen Bildern nach Stuttgart gebracht, um
dort ausgestellt zu werden. Am 10. Juli, also
zwei Monate spater, kommen die Bilder wie-
der zuriick. Pieta 1 scheint sich zu halten, und
ich hidnge es in unserem Wohnzimmer auf, um
es in seiner Langzeitwirkung beobachten zu
konnen. Pieta 2 wirkt platt, kitschig, zerflu-
selt, unkonzentriert, oberflachlich, ohne in-
nere Notwendigkeit, unverbunden, usw.
Nachdem ich zwei weitere Bilder (die eben-
falls in der Ausstellung waren) erfolgreich
durch zentrale Eingriffe verdndert, verbessert
hatte, falite ich Mut, Pieta 2 ebenfalls erneut
zu behandeln. Aber wo soll ich anfangen?
Das ganze Bild scheint verfahren. Alles er-
scheint nur so ‘hingedacht’, nicht gesehen. Ich
denke an Pietd 1 — vielleicht sollte ich Pieta
2 in den Miill werfen! Immerhin ist Pieta 1 ja
halbwegs zufriedenstellend ausgefallen. Oder
ich kénnte das Bild einfach zur Seite stellen,
ein Jahr, zwei Jahre, vielleicht komme ich
tber neue Bilder an einen Punkt, wo es weiter
geht. Aber auch dazu ist das Bild weder gut
noch schlecht genug. Meine Vorstellung von
dem Bild hat sich aufgelost und ist ver-
braucht. Nun bin ich frei genug, alles im Bild
aufgeben zu konnen und an keiner Stelle
mehr, so gut sie auch gemalt ist, zu hdngen.
Vor der Ausstellung hétte ich gerne versucht,
den Korper der Frau durch diinnes Uberlasie-
ren mit Blaugriin oder Braun stellenweise um-
zufdarben. Wire das falsch gewesen, so hitte
ich das Bild fiir die Ausstellung nicht mehr
ausstellungsfiahig machen kénnen. Jetzt, oh-
ne Termin, kann ich es versuchen, Es scheint

richtig zu sein, doch nun stort die Farbe der
Kleidungsstiicke. Ich fdrbe auch sie um, es
niitzt nichts, sie miissen entfernt werden. Da-
fiir ziehe ich das Blau des Himmels/Wassers
auf der gegeniiberliegenden Bildseite bis nach
unten durch — nun aber stort das ‘Stilleben’,
— ich versuche, es von Gelb ins Griinliche zu
dndern. Das weille Tuch, auf dem die Frau
liegt, vergrofere ich zu Tischtuchgréfe, doch
das Stilleben ist immer noch falsch. Wollte ich
es halten, so miilite ich die ganze Szene in ei-
nen Innenraum verlegen. Jedenfalls miifite
das Wasser weg. Statt des Wassers nehme ich
das Stilleben heraus. Das Bild bekommt mehr
Konzentration. Das, was noch darauf ist, er-
halt mehr Kraft, mehr Tiefe und wird wasser-
hafter. Jetzt ist es nicht mehr eine Frau am
Wasser, sondern Wasser mit einer Frau.

Ich versuche nun, das Bild folgerichtig (bild-
logisch) auszuformen. Jede Farbe wird mit
dem Auge abgetastet und einzeln durchgear-
beitet. Ich versuche herauszufinden, wie das
Auge weiter sieht, und das Auge durch die
Farbe weiterzuleiten. In gleicher Weise wird
auch die Rhythmik der Formen und Linien
verfolgt, geformt und immer wieder ‘zusam-
men’-gesehen und zusammengepalt. Beson-
ders sind es die Ecken, die nur langsam in den
Sog des Ganzen zu bringen sind. Die linke un-
tere Bildecke mit der oberen rechten Bildecke
bildlogisch zu verbinden bedarf es mehrerer
Ansiitze, Um das Bild zu seiner fiir mich &u-
Bersten Bildlogik zu fithren, muBf ich bis zur
Grenze des mir Moglichen gehen. Jenseits von
Lust und Unlust, in das Niemandsland von
echter Professionalitit vordringen — hier
wird tiber die ‘Kunst’ und das ‘Ausfithrenkon-
nen’' entschieden.

Frither habe ich aus dem einmal ‘vor dem Ab-
falleimer’ geretteten Bild ‘die’ Bildfindung
aus dem ‘Nichts’ gefunden. Heute bestehen
meine Bilder aus vielen solcher Findungen,
d.h. immer mehr ‘Zugefallenes’ findet Ver-
wendung, kann mit anderem Zugefallenem in
Einem ‘bildwirksam’ verbunden werden. Ne-
ben so ‘entstandenen’ Findungen und Lésun-
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gen wirken die ‘gemachten’ hohl und unbe-
friedigend. Wie von selbst, miihelos, ldsen
und binden solche Stellen das Bildganze. Zum
Beispiel die Segel der Schiffe in der linken
oberen Ecke des Wassers in Pieta 2 sind eine
solche Stelle, auch die beiden Berge in der
Bildmitte, der Fisch in der Hand der Frau, die
hellblaue Wasserecke im rechten oberen Bild-
drittel, das kleine Spitzenkronchen hinter
dem Kopf der Frau, usw. Mit Unterbrechun-
gen habe ich noch zwei Monate an Pieta 2 ge-
arbeitet. Das Bild ist fertig, und ich bin mit
dem Bild fertig (Abb. 6).

Das Liegestuhlbild, Pieta 1 und Pieta 2, ha-
ben unter anderem auch etwas mit dem
Kampf zwischen Kiinstler und Modell zu tun,
ein Konflikt, der mit jedem Bild neu und an-
ders stattfindet. Das Modell hat die Tendenz,
das Bild finden zu lassen und es zu verhin-
dern. Der Kiinstler muB} sehen, wie er mit die-
sem Paradox arbeiten kann. Diese grundle-

gende Erfahrung, die sich in den hier be-
schriebenen Bildern zugespitzt hat, ist das Ar-
beitsthema eines vierten Bildes, das ich ange-
fangen habe . . . . .. (Abb. 8)
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